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EVOLUCION ARTISTICA

n la Espana del siglo X'VI los pintores, imagineros, arquitectos y
artistas en general, recibfan encargos casi exclusivamente del clero,

2 del estado o institucién monarquica y, en menor medida, de la
nobleza. Alonso de Covarrubias, como arquitecto (uno de los més afamados
y apreciados de la época) respondid a pedides provenientes de estos tres
estamentos, pero fue con la institucién eclesidstica con quien mantuvo la
relacién més estrecha, constante y fructifera ¥, en especial, con la dideesis
toledana y su catedral. El imponente y sagrado lugar de la catedral de
Toledo dio trabajo y cobijo a este insigne artista del sigle X VI ya desde los
albores de su carrera profesional hasta précticamente los tltimos d{as de su
vida,

Covarrubias, hasta el momento en que Dona Brianda de Mendoza
le realiza el encargo de levantar la iglesia para ¢] Convento de Nuestra
Senora de la Piedad de Guadalajara, trabaja fundamentalmente como
aprendiz y oficial, primero, y como asalariado, posteriormente, de su maestro
Antén Egas, hermano de Enrique Egas —quien por aquel entonces
ostentaba el titulo de Macstro Mayor de la Catedral Primada de Toledo,
lo cual nos da una idea del porqué de su temprana vinculacién con este
templo—. La relacién que mantuvieron ambos, alumno y maestro, fue,
estrecha, cordial e intensa, hasta el punto de que Covarrubias se casa con

Maria Gutiérrez de Egas (sobrina de Antén ¥ Enrique Egas).

Como aprendiz colaboré en diversas obras en Torrijos (prebablemente
el lugar donde naciera) ¥ ya como imaginario realiza sus primeras obras en
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Toledo v, en concrete, en su catedral, No obstante su fama como imaginario
¥, quizd también como tracista, la gand en tierias de Guadalajara, enitoriio
en el que es muy probable que le introdujera su macstyro, aunque no hay
documentacién al respecto, en especial en e] grupo de artistas que trabajaba
en la catedral de Sigiienza, dentro del ctial estuvo trabejando entre los

anos 1515 ¥ 1518. Su presencia en tierias de Guadalajara, como dec{amos, no
pas6 desapercibida puesto que; s 2114 de su relacion con el resto de sus
companeros artistas, supo relacionarse y darse a conocer individualmente
con el alto clero y la nobleza, prucba de ello son los encargos que le fucron

hechos durante y con posterioridad a estos anos.

Fueron muchos los viajes que Covarrubias realizé duraite los primeros
anos de su vida profesional, pero siempre, si exceptuamos su estancia cn
tierras alcarrenas, teniendo como lugar de residencia habitiial 4 eiuded de
Toledo y casi todos en compania de su maestro, otra prueba glie déiﬁﬁéét’iﬁé
la estrecha relacién que mantuvicron ambos. Se tiene documcntacié_u de
un viaje a Salamanca en 1510", cuando sélo contaba 22 6 24 anos de edad?,
donde aparece como imaginero y testigo de la diligencia encomendada a los
dos maestros antedichos por el rey Fernando ei Catélico y su hija dofia
Juana para elegir ¢l lugar donde construir la catedral de dicha cindad.
Muy posiblemente acudiera de la mano de Antén, viaje que se repetird en
1512 y 1513. Hay documentacién de otros viajes realizados acompanando a
Antén Egas: en 1525 a Guadalupe y en 1529 nuevamente a Salamanca.
Gracias a estos viajes tuvo ocasién de conocer a la mayoria de los mejores
artistas escultores, imaginarios, maestros de obras y eruditos del momento
en tierras castellanas. Pero no solamente en sus viajes, sino también en
Toledo traté con numerosos personajes destacados, evidentemente gracias
a su relacién con los Egas. Entre estos personajes sobresalen Berruguete,

Vigarny, Diego de Siloé y Diego de Sagredo.

' LLAGUNO Y AMIROLA, E. Noticias dz los arguiteclos y arquitectura de
Espaiia desde la restauracisn (con adiciones de J. A. Cedn Bermudez), 4 vols,,
Madrid, 1829, pp. 285, 288 ,286 y 289.

* Covarrubias nace muy probablemente en Torrijos (Toledo) en 1486 o0 1488,
segin se desprende de dos decumentos diferentes. Ver SANTOS VAQUERO,
A. y SANTOS MARTIN, A. C. Alonso de Covarrubias: el hombre y el
artifice, Toledo, 2003, p. 91
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Su sabiduria y renombre irdn aumentando con rapidez hasta conseguir
ser reconocido como tracista, Su valiosa labor artistica y téenica tampoco
pasa desapercibida en la ciudad imperial ni en su diécesis. Enseguida es
llamado para realizar un nuevo trabajo, esta vez ya como tracista, en la
iglesia de la catedral de esta ciudad en el ano 521y otro mds posteriormente
en 1527, lo que nos da una idea de como su relacién con este templo
continda, y continuard siendo fluida y constante hasta que en 1434 es
nombrado Maestro Mayor de la Catedral de Toledo. Con este titulo
Covarrubias pasaba a ser considerado como uno de los mis importantes
personajes del arte de la construccién del momento, afianzaba su
consolidacién profesional y conseguia un alto reconocimiento a su labor
artistica y técnica, Por otro lado supuso la ligazén definitiva de su vida
laboral con este emblemadtico edificic hasta casi el final de su vida.

Vamos a poder comprobar que a través de las obras que traza para
esta catedral tenemos la posibilidad de seguir fa evolucidn estilistica de
este gran maestro, si bien con alguna pequena excepcidn que senalaremos
convenientemente. En este sentido conviene decir que se bace muy dificil
realizar una enumeracién de rasgos o caracteres comunes a la totzlidad de
sus obras, puesto que no puede ser enmarcado dentro de una tnica
manifestacién estilistica, como puedan serlo, Siloé —por poner el ejemplo
de un contemporédneo suyo—, o Juan de Herrera en fechas posteriores. Su
produccion sufre continuas y sustanciales transformaciones con el paso de
los anos, lo cual permite que sus obras pucdan ser consideradas
pertenccientes a estilos diferentes unas respecto de otras. Estas
transformaciones son paralelas a las que, en términos generales, se producen
en el émbito arquitecténico de su época, con alguna salvedad en el sentido
de que el ritme con el que va acaeciendo este proceso cs diferente en cada
una de las regiones de la peninsula. La particularidad que da interés al
persenaje de Covarrubias es que, a través de su cardeter «autodidacta, es
capaz de dibujar un camino que en cualquier caso pertencce a varias
generaciones de arquitectos. Podemos asegurar que no existe una trayectoria
artistica que pueda comparirsele.

La formacién inicial de Covarrubias no es renacentista, sino gética
en lo estructural y plateresca en lo ornamental. No se tiene constancia de
que viaje a Italia, circunstancias estas que dejan la cuestién de su asimilacién
del nuevo lenguaje italiano a su capacidad autodidacta y a las posibilidades
de acceso a la informacién correcta a lo largo de su vida. Es por este
particular por lo que los dos cambios estilisticos que se aprecian a lo largo
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de su carrera artistica coinciden, el primero con la publicacién en Toledo
del tratado de arquitectura de Diege de Sagredo Las medidas de! Romano
¥ con su encuentro en tierras alcarrenas con la obra de Lorenzo Vizquez;
y el segunde con su contacto definitivo y asiduo con Francisco de
Villalpando a partir de 1542, quien habia estado en Ttalia y habia conocido
de primera mano y traido a Espana los textos de Scbastiano Serlio, textos
que publicard posteriormente en 1552 también en la ciudad de Toledo.

Durante su primera etapa de formacién {1510-1526), Covarrubias
tiene la habilidad de adaptarse a cualquicra de los trabajos para los que es
requerido tanto por su maestro como por algunos pequenos encargos
particulares que le hacen y se instruye hasta hacerse un experto en cl
estudio de estructuras arquitecténicas. En ningdn momento sc atreve a
romper con las practicas, disenios ni gustos del ambiente en el que se
encuentra, un ambiente marcade por el gusto por la decoracién
«plateresca», una decoracion inspirada en cl nuevo estilo «al romano», y
la ¢jecucion de estructuras tradicionales propias del estilo gético. Si bien
Covarrubias demuestra un constante deseo de aprendizaje, un intenso interés
por conocer todos y cada uno de los aspectos relacionados con el arte de la
arquitectura, no parece que adopte una postura critica respecto de las
ensenanzas que recibe. Tampoco se muestra especialmente creativo a lo
largo de esta su primera etapa. Sigue las indicaciones y prescripciones desu
maestro y recoge composiciones y elementos de los artistas con los que va
trabajando tanto en Toledo (Felipe de Vigarny), como en Sigiienza (Juan
Coterdn, Alonso de Vosmedianoe y Francisco de Baeza, entre otros). En
ticrras alcarrenas se empapa, asimismo, de la obra del ya por aquel entonces
fallecido Lorenzo Vizquesz.

Sc caracteriza su obra durante este perfodo o ctapa por emplear una
decoracién menuda y exuberante (con la utilizacién de o que se denomina
grutescos y ligada al sentido del horror al vacio) que intenta acercarse a la
estética italiana mediante el uso de elementos y figuras propios del repertorio
clasico sometidos a cierta regularidad, pero que terminan colocdndose sin
un criteric normativo {en muchos casos sc siguen criterios propios del gético,
como las figuras en las arquivoltas o las columnas que se curvan para adaptarse
a las arquivoltas del arco de la entrada del Hospital de Santa Cruz en
Toledo). Esta decoracién no sucle guardar ninguna relacién con el resto
de la edificacién, sc desarrolla principalmente alrededor de los elementos
més singulares de la misma, como son las portadas, los ventanales o las
escaleras. Lia obra de Covarrubias intenta, no obstante, conseguir siempre



ALONSO DE COVARRUBIAS EN LA CATEDRAL DE TOLEDO 167

ciertasimetria y calidad compositiva, y que las distintas piczas del puzzle
(que en otras obras parecen inconexas) guarden una relacién entre ellas, si
bien no dejan de existir incongruencias sintdcticas y desproporciones entre
estas y el conjunto.de la obra.

Los trabajos que realiza en la catedral de Toledo durante este
periodo estan impregnados de este cardcter gotizante del que hablamos,
sobre todo sus primeras obras como imaginario. Existe un gran salto
cualitativo entre los sepulcros que entallara en el ano 1514 y sus trazas para
la capilla de la Santisima Trinidad de 1521, obra que evidencia ya una marcada
evolucién hacia la sobriedad, delicadeza y buen hacer de su segunda etapa
estilistica.

Desde una perspectiva global y simplificadora, comprobamos que la
mayor parte de la obra correspondiente a la scgunda ctapa por la que pasa
nuestro artista (1526-154.2) es, a nuestro parecer, y con muy pocas
excepciones, una constante reiteracién de varios modelos tipoldgicos y
funcionales de edificacién —o parte de una edificacién—. Alguno de estos
modelos los desarrolla él mismo durante los primeros anos que trabaja como
tracista y maestro de obras en sclitario, en concreto entre 1526 y 1529,
como los relativos a «iglesia de una sola nave» o «iglesia de salén», y otros
son recuperados de cbras pertenecientes a otros maestros como el Prototipo
de «patio», basado en el de Lorenzo Vazquez. Se trata de arquctlpos
basicos que ird repitiendo, con pequenas variaciones, en anos posteriores y
que, de no ser porque tanto Bustamante como Villalp ando interrumpicron
su proceso creativo, estamos convencidos que habria seguido utilizdndolos
hasta ¢l final de su carrera artistica. Es, de hecho, una constante en su obra
la de rescatar constantemente modelos del pasado.

A lo largo de esta etapa, Covarrubias «intenta dotar a sus obras de
un programa unificador»; no obstante, su interés sc centrard
fundamentalmente en las partes mds visibles y destacadas de cada edificio
como son Jos patios, las fachadas y las escaleras, en detrimento del resto de
la obra, exceptuando las obras relativas a espacios interiores de especial
relevancia como las sacristias o capillas. Por otro lado, la utilizacién de
estructuras goticas sobre las que superpone un repertorio clésico desfigura
a simple vista y desde la perspectiva actual, la deseada armonia y unidad
- programatica. Durante esta etapa dotard a sus obras de unas «proporciones
numéricas muy sencillas», e igualmente poniendo especial atencién en las
partes mas visibles y simbélicas del edificio, fas cuales se corresponden con
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superficies verticales a modo de lienzos. La arquitectura de esta etapa
seguia teniendo un cardcter fundamentalmente de superficie, por ello son pocos
los espacios dignos de mencidn 2 lo largo de estos anos, entre los cuales
sélo cabria destacar su proyecto para la sacristia de la catedral de
Sigiienza ~proyecto en el cual la influencia de Diego de Siloé es palpable—.

El aspecto que mds llama la atencién y por el que sc ha venido
analizando hasta ahora la obra de Covarrubias de este periodo es, sin duda,
el ornamental o decorative. No porque la excesiva y menuda decoracién
sea algo exclusivo de su peculiar estilo —Covarrubias contintla con una
tradicién propia del arte de transicién desde principios de siglo—sino por
los motivos decorativos que utiliza y por la sutileza de los mismos.

El empleo de esta acusada y profusa ornamentacién mediante
grutescos le vincula especialmente 2 lo que se ha venido denominando «el
plateresco» por diversas causas. En primer lugar, esta decoracién sucle
estar concentrada en los elementos méas destacados —portadas, ventanales,
soportales de patios o claustros y escaleras—, quedando el resto de la
edificacién exenta de estos motivos, a excepeién de obras ya de por sf
singulares, como las capillas, sacristias, etc. En segundo lugar, no hace una
clara distincién entre lo que es estructura y lo que es ornato, es decir,
confiere mayor importancia al cardcter decorativo de los clementos
estructurales que a su propia funcion sustentante, hasta el punto de ser
éstos utilizados en algunos casos sélo como meros objetos ornamentales sin
que soporten carga alguna. Por tltimo se manifiesta un evidente complejo
de horror al vacio muy caracteristico de este tipo de obra.

Es durante este periodo cuando Covarrubias desarrolla las obras mds
embleméticas de todas las que realizard en la catedral. Todas cllas son
representativas de su particular estilo e importantes exponentes cn el
conjunto global de sus proyectos, en especial la Capilla de Reyes Nuevos
que trazara en 1529. Cabe destacar su gran esmero y atencién puestos cn
que la obra nueva no rompiera estéticamente en exceso con la del edificio
original, sino, por el contrario, quedara integradaen la medida de lo posible,
sin renunciar a la nueva estética del momento.

Cuando Francisco de Villalpando mostré a la corte y al cardenal
primado el nuevo lenguaje serliano que habfa importado directamente de
Ttalia, enseguida se comprendié que éste era el que mejor podia adaptarse
a las nuevas exigencias y necesidades cortesanas. El lenguaje serliano
confiere a las edificaciones un aspecto mucho més monumental. Se trata
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de un lenguaje sobrio, que transmite solidez, grandeza, frialdad,
distanciamiento, altivez y solemnidad.

Covarrubias se ve obligado a utilizar este nuevo léxico en sus obras
para confentar 2 sus comitentes, a pesar de su desconocimiento, obligacién
que, sin embargo, se convertird pronto en devocién, La nueva etapa por la
que pasard Covarrubias (1542-1570), inicialmente va a estar marcada, por lo
tanto, por la novedad de un nuevo estilo arquitecténico, el Renacimiento
serliano, pero también por una constante interpretacién y experimentacién
por su parte de las nuevas formas y por la posibilidad de desarrollar unos
programas de mucho mayor formato y responsabilidad respecto de los que
se habia enfrentado hasta ¢l momento (aledzar de Toledo, hospital Tavera
en Toledo, monasterio de San Miguel de los Reyes en Valencia).

Desde una perspectiva més global, Covarrubias sc enfrenta a un nuevo
comienzo en su carrera profesional, un empezar de nuevo. Sinos detenemos
a analizar la progresidn de sus disenos comprobamos que es precisamente
ahora cuando empieza 2 comprender definitivamente los principios mds
fundamentales del Renacimiento; pero siempre creemos que bajo la tutela
del que pasard de ser su mds agudo competidor a ser su ayudante, sobre
todo en la obra del alcdzar toledano, Francisco de Villalpandos.

No abstante lo dicho hasta ahora es necesario precisar también que
nuestro maestro no terminard por desvincularse nunca de muchos de los
modos y gustos de su lenguaje tradicional precedente, sobre todo en lo que
se refiere a la decoracién. Lios denedados esfuerzos de sobriedad de sus
primeras obras terminardn derivando nuevamente en profusién y riqueza
ornamental. Precisamente es este aspecto de la decoracién el que va a
hacer que ésta no sea una etapa homogénea en sus manifestaciones, sino
que por el contrario, llegard un momento en que nuestro artista desarrolle
dos variantes del mismo estilo en paralelo. Es precisamente cn la catedral

3 Consideramos que la actitud de Villalpando, inicialmente hostil hacia Covarrubias,
dado que intentaba, creemos, usurpar su pucsto de Maestro de las obras de los
Reales Alcdzares, sufrié un primer cambio hacia la de cooperacién cuando
comprobé que, a pesar de las graves diferencias que en 1544 tuvo con Felipe II,
éste siguié confiando en aquél como maestro mayor de las obras del aledzar toledano,
¥y, finalmente, de total acuerdo y amistad, cuando cl personaje de Bartolomé
Bustamante abandona el entorno de la ciudad de Toledo en 1551, dejando via libre
a nuestro protagonista en su labor como maestro mayor de la dideesis toledana.
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toledana donde podemos contemplar un claro ejemplo de una obra de este
periodo en la que abunda en ¢l empleo de figuras decorativas sobre una
estructura mds cldsica que las de la etapa precedente, hablamos de la Puerta
de la Presentacién.

No existe sin embargo en la catedral ninguna obra representativa de
su estilo serlianc mds sobrio. Y es que desde 1541 (ano en que diera las
trazas para los remates de los arcos del interior de la Puerta de Los Leones)
hasta 1564 (Puerta de La Presentacién) no se tiene noticia que realizara
ninguin trabajo como tracista para el templo. Este dilatado periodo de
veintitrés anos coincide con una etapa de intenso trabajo en obras ajenas a
la catedral de la que era maestro mayor, entre las cuales destacan el Hospital
de Tavera y el Alcdzar Real de Toledo, entre otras muchas, y las cuales Ie
llevaban la mayor parte de su tiempo, esfuerzo y dedicacion.

Como podemos comprobar, a pesar de que el vinculo entre nuestro
artista y este emblemaético edificio fuera muy fuerte y constante a lo largo
de suvida, existe un pequeno vacfo que deja sin representacién un impostante
periodo de su evolucidn estilistica, a pesar de lo cual podemos afirmar que
un pasco por cl interior del mismo puede llegar ser una grata y educativa
experiencia que nos permita obtener un amplio conocimiento del buen
hacer de este maestro de la arquitectura espanola del siglo XVI alo largo
de su trayectoria profesional.

Dos son los tipos de obra, come veremos a continuacién, en los que
se centra nuestro protagonista (los iinicos posibles en el interior de un
templo catélico ya concluido): la apertura de nuevas puertas que mejoran
el trdnsito por su interior y los nuevos espacios de cardcter funcrario.

PRIMERAS REALIZACIONES EN LA CATEDRAL

El primer contacto con la catedral de Toledo serd, en 1514, siendo
atn aprendiz, cuando esculpe los bultos del obispo don Tello de Buendia
y del arcediano de Calatrava, don Francisco Herndndez de Cuenca, en la
catedral toledana#; obras situadas en el muro catedralicio que hace dngulo

+ PEREZ SEDANO, F. Datos documentales inéditos para la Historia del Arie
espaniol. Notas del Archivo de la catedral de Toledo, redactada sistemdticamente
en el siglo XVTIT por el canénigo obrero don F. P. S., Madrid, 1914, p. 40.
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con la capilla Mozérabe del Cardenal Cisneros, a los pies de la nave lateral
derccha. Por su realizacién se le pagaron 8.000 mrs. el 8 de febrero del
citado ano. Su ejecucidn se reduce 2 dos hornacinas, una al lado de la otra,
adornadas con follaje gético, dentro de las cuales se contienen las urnas
cinerarias y las estatuas yacentes de ambos personajes. El de la derecha
representa al obispo de Cérdoba y arcediano de Toledo, don Tello de
Buendfa, con traje episcopal, y el de laizquierda a don Francisco Herndndez
de Cuenca, arcediano de Calatrava, canénigo obrero de la catedral toledana,
que mantiene un libro entre sus manos. En el fondo de las citadas hornacinas
se pueden ver los blasones de ambos eclesidsticos.

Mientras se halla cjecutando estas sepulturas, sele contrata como
entallador por parte de la Obra y Fabrica de la catedral y se le solicita que
haga dieciséis pares de manos, en madera, para los 4ngeles del trono de la
Virgen del Sagrario, por lo que se le abonan 2.000 mss. el 19 de agosto de
ese ano, a los cuales se suman otros 342 mrs. por otras pequehas obras en el
trono de la Virgen?,

La siguiente relacién con la catedral de Toledo serd enuna obra de
reedificacién y restauracién de la capilla de la Santisima Trinidad®, la cual
se le encarga tras su estancia desde 1514 hasta 1418 en tierras alcarrenas.
Recompone el volumen de la misma y convierte la planta cuadrada en
hexagonal” al romper ¢l plano del testero y hacer en él tres caras sin tener
en cuenta las proporciones resultantes, sino la ocupacién del cspacio
disponible. Esto es motivo para que la béveda sufra también innovaciones,
convirtiéndose en nervada de cruceria bastante compleja (algo comin en
el gético de aquellas fechas). Ademds abrirfa una ventana para que diera
luz a la capilla,

El sepulcro se halla en ¢l muro izquierdo, donde se abre una gran
hornacina cuya ornamentacién viene a ser ya un claro antecedente de la
que serd su cldsica decoracién «plateresca» durante muchos anos despuds,

s A.C.T.O.F., n° 807 (1512-1513). Ano de MDXTI, gasto de DXIII, p. 49.

¢ Asi estd escrite en la inscripeién en caracteres géticos empotrada en un cuerpo
decorado al plateresco que se halla en la pared meridional, frontera a la que contiene
ol sepulcro, de la capilla.

7 GARCIA REY, V. «EIl famoso arquitecte Alonso de Covarrubiasy,
Arquitectura, n° ro4 , Madrid 1927, p. 419.
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para la cual utiliza ya sus tipicas columnas abalaustradas, y un cornisamiento
con un anche friso adornado de relieves platerescos {ovas, dardos,
dentellones, delfines cuyas colas terminan en roleos, cuernos de la
aloundancia, cabezas de animales fantésticos con sus grandes fauces abiertas).
Tin los extremos de la cornisa se alzan dos candelabros y en el centro se
puede contemplar un escudo de armas en un segundo cuerpo que sirve de
coronamiento a la obra. En la hornacina hay una urna sepuleral sobre la
que descansa una estatua yacente, labrada en alabastro, revestida de ricos
hébitos sacerdotales. La urna, en la que yace el canénigo Gutiérrez Diaz,
tiene en el centro de su frontis el escudo sostenido por dos dngeles, rodeado
de abundante decoracién en relieve.

De esta capilla de la Santisima Trinidad de la catedral de Toledo,
le hizo merced el deén y cabildo de la catedral para su enterramiento al
canénigo Gutiérrez Diaz, «con tanto que no quite las sepulturas de los
que estdn alli enferrados ni foque en el edificio de la dicha capilla.
Primero de febrero de I_;zo»s y la labra del sepulcro en ella, Verardo
Garcia Rey recoge el testamento otorgado por este personaje ante Alfonso
Sénchez, Notario Apostélico y del Cabildo de la Santa Iglesia, el 7 de
mayo de 1521° y de él se colige que las obras de remodelacién de la citada
capilla comenzaron en vida del candnigo, pues dice «.. y s/ al tiempo. que

_yo muriese no estuviese hecha la béveda que yo fengo mandado hacer
para mi enterramienfo, que me depositen junto con la dicha capilla
para que la dicha béveda sea hecha, y después de hecha me pasen a
ella». Asimismo estd explicitamente dicho que ¢l fue heredero del
Arcediano de Toledo, que tiene cumplido todo y mds de lo que dicho
personaje dejd estipulado en su testamento, segtin se puede comprobar por
su Libro de Cuentas firmadas por el bachiller Ramirez y que entre las
que el Arcediane mandé hay una cldusula en la que se estipula que si el
conde de Chinchén hiciese capilla mayor en el Menasterio de Nuestra
Senora de Valparaiso, de esa localidad, que de sus bienes se hiciese la claustra
y que ¢]la tiene hecha trazar por Antén Egas.

Ms adelante establece como tnica y universal heredera de todos
sus bienes muebles y raices habidos y por haber, asi como lo quese le deba

" A.C.T.O.F,, ms. Cajon 42, n° 29, p. 475
» GARCIA REY, V. «El famoso arquitecto..», drquitectura, n° 104, pp. 417-419-
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o pueda deber una vez deducido lo que se ha de pagar a Covarrubias porel
edificio de la capilla y el retablo y «a los otros» por la reja y retablo, a la

capilla de la Trinidad.

El que el canénigo Gutiérrez Diaz elija a Alonso de Covarrubias
para que reedifique la capilla y labre su tumba, cuando habia encargadio no
hacia mucho tiempo a Antén Egas la construccidn del claustro del
Monasterio de Nuestra Senora de Valparaiso de Chinchén (Madrid), sélo
nos demuestra la evolucidn del gusto ar tistico que se estaba produciendo
en Espana entre la gente culta y la fama que ya habia alcanzado nuestro
arquitecto a estas fechas, También pudiera ser que Antén Egas, abrumado
de-trabajo o porque quisiera promocionar a su pupilo y pariente, le
recomendara al canénigo Gutiérrez Diaz para que fuese aquel quien llevara
4 término la reedificacién de la capilla.

El excelente retablo que contiene esta capilla, compuesto de
diecinueve tablas y un grupo escultérico en terracota policromada formado
por la Ascensién de la Virgen rodeada de angelillos es, en su aspecto
escultérico, obra, también, de Alonso de Covarrubias y las pinturas de
Juan de Borgona. Asi queda aclarado en el testamiento de Gutiérrez Diaz
que nos presenta Verardo Gareia Rey™ en una de cuyas cldusulas dice:
&ltem mando que por cuanto_yo tengo avenido el edificio de la capilla
cont Coverrubias segin que pasé ante Sancho Aguilera, que se abra mi
libro, y que sobre é1 le acaben de pagar y él acabe el edificio como es
obligado» , y en otra expresa: «Ifem mando que por cuanto yo fengo dado
a hacer el Retablo y la reja a uno de Arenas que se llama Juan Pirar

y a Covarrubias y le tengo dado dineros que acabe la reja y le acaben
de pagar y asimismo fengo avenido el retablo, la talla con Covarrubias
y la pintura con Juan de Borgofia que los acaben de pagar y ellos de
hacer el dicho retablo y reja_y se vea mi libro para ello».

Laactividad y movilidad de Alonso de Covarrubias en lasegunday
tercera décadas del siglo XVI es inmensa. En 1527 se ausentaba de

© Thidem, n° 105, Madrid, 1928, pp. 4-5: MARIAS, F. La Arquitectura del
Renacimiento en Toledo (15451631, Toledo, 1983-86, t. I, pp. 201-202, ponc en
duda que fuese Covarrubias el tracista de la reedificacién de la capilla de la Santisima
Trinidad, ni que hubiese siquiera reconstruccién. En cuanto al retable también
duda que fuese el tracista y su autor material. Por el contrario, CHUECA
GOITIA, F. La catedral de Toledo, 37 cdicién, Leén, 1981 p. 64, dices «preciosa

cama sepulcral renacentista labrada, como el bulto, por Alonso de Covarrubias».
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Guadalajara, ciudad en la que estaba realizando la obra de la iglesia del
convento de la Piedad que le habia encargado dona Brianda de Mendoza y
Luna, para marchar 2 Toledo donde, llamado por el cabildo catedralicio
junto a Juan-de Borgoha y Scbastidn de Almonacid, tasé el retablo dela
Descension que habia realizado Felipe de Vigarny. Aprovecha esta estancia
en Toledo para, en unién de Sebastidn de Almonacid, firmar una escritura
ptiblica ante Gabriel Sudrez, escribano, con fecha 2 de julio de 1527, por la
que sc comprometian a realizar obra de canteria y sepultura en la capilla
de San Eugenio de la catedral para el obispo don Fernando del Castillo,
fallecido el 31 de julio de 1521, por 60.000 mrs. El pago se efectud el 4 de
julio de 1531 por Juan de Vargas, protonotario, capellin mayor y canénigo
de la catedral de T'oledo. Esc mismo dia se efectud el pago de go.coo mrs.
a Domingo Céspedes por la reje que hizo para la misma capilla”. Elmaestre
Domingo se obligd hacer esta reja, por el precio indicado, ¢l 16 de diciembre
de1527, con las condiciones que se pusicron ante el escribano piiblico de

Toledo, Pedro de Uceda®.

La composicién de este sepulero se asemeja muchisimo a la efectuada
por Covarrubias unos anos antes en la capilla de la Santisima Trinidad para
el canénigo Gutiérrez Diaz. Lo configuran dos cuerpos. El primero consta
de un gran arco de triunfo que cobija la estatua yacente del obispo. Enecl
frente de la cama sc halla el escudo del difunto, sostenido por dos angelitos.
Elsegundo cuerpo, separado del inferior por un ancho friso, estd formado
por una hornacina avenerada con frontén triangular apoyado sobre dos
pilastrillas, cuyo interior alberga una escultura de la Virgen sedente con
el Nino en sus brazos. Dos roleos en ese enmarcan este nicho, uniendo
ambos cuerpos, y dos bellas columnas abalaustradas, sobre altos basamentos
y coronadas por flameros encuadran a todo el sepulero.

Muy posiblemente, Covarrubias se viera influenciado para la
construccién de los sepulcros del eandnigo Gutiérrez Diaz y del obispo
Castillo, por el de don Alonso Carrillo de Albornoz, obispe de Avila,
situado en la gran capilla familiar de San Ildefonso de la catedral de Toledo,

fundada por su tio don Gil Carrillo de Albornoz, obra de Vasco de la

* A.C.T.O.F., n° 6o {1526-1535) Castillo, Hernando del: 1526-1535: Cuentas de la
hacienda del obispo Hernando del Castillo, p. 16 y 55.

= A.CT.OF, n° 6o (1526-1535), p. 56.
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Zarza en 1514-15, pucs con ¢l se inauguraba en la arquitectura funeraria
51415, p rq

toledana la tipologia del sepulcro bajo un arco de triunfe adosado al muro

y sirvié de modelo a toda una serie de artistas posteriores,

Sepulcros que se conservan en la catedral toledana ¥ que siguen
modelos de Covarrubias los encontramos en las capillas de San Martin
(enterramientos de los candnigos Juan Lépez de Ledn y Tomias Gonzilez
de Villanueva) y de Santa Leocadia (sepulturas de los canénigos Juan Ruiz
de Ribera y de un sobrino nicto suyo, de igual nombre y apellido).

CONSOLIDACION PROFESIONAL

Los cinco 1iltimos anoes de la década de los veinte fueron cruciales
para la vida y destino de Alonso de Covarrubias, pero en especial lo fue el
de 1529. Su estrella, que ya habia adquirido un gran fulgor, a partir de aqui
comenzard a brillar en toda su plenitud. En este ano fueron llamados por
el cabildo de la catedral de Toledo ¢l y Diego de Siloé para que diesen la
traza o proyecto de la nueva capilla que para el enterramicento de los
llamados «reyes nuevos» (Trastdmara) se habia de erigir’, dado que la
existente, fundada por el rey Enrique I, estaba situada delante del lugar
en que la tradicién dice que la Madre de Dios se aparecié a San Ildefonso
y le regalé una casulla como signo de agradecimiento por la defensa que
éste hacia de su pureza y virginidad, y donde hoy se halla la llamada Capilla
de la Descensién, y ocupaba las des dltimas bévedas de la nave mds lateral
del lado del Evangelio, es decir, el espacio que hoy existe entre la capilla
de San Juan o de la Torre (que entonces servia de sacristia a ésta) ylade
dona Teresa de Haro, con lo que estorbaba el curso regular de las procesiones
interiores o claustrales obstruia uno de los accesos a la iglesia y deshacia la
regularizacién u ordenamiento y armonia de los pies del templo. Por este
motivo sc habia consegnido autorizacién del emperador Carlos V para su
traslado, una vez estudiado por el cabildo catedralicio y el prelado don
Alonso de Fonseca su nueva ubicacidn.

Siloé residia en Granada y Covarrubias en Guadalajara, ciudades en
las que cada uno de ellos se hallaba trabajando. Acudicron los dos. Al
primero se le abonaron por los gastos ocasionados, 33.000 mrs. y al segundo

5 PEREZ SEDANO, F. Daios documentales inéditos..., Madrid, 1914, p. 58.
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18.6 50 mrs. (dos ducados diarios a cada uno). Se quedé este tltimo con la
ejecucién de la citada capilla de Reyes Nuevos por 450.000 mrs.'+.
Posteriormente se alcanzaria la cifra total de 647. 500 mrs. pues se anadirfan
197.500 mrs.por las demasias y mejoras realizadas y no contempladas en las
primeras condiciones.’

Covarrubias fue comisionado para acudir a Valladolid a negociar con
el Consejo de 8. M. ¢l mandamiento de los nuevos enterramientos de los
reyes y las trazas que hizo para cllo. Para abonarle los gastos que tuvo
durante los trece dias que ocupé en estos negocios, se le entregaron 4.875
mrs. el 23 de enero de 1531, Fernando Marfas” se preguntasi las trazas de
esta capilla serfan realmente de Covarrubias o de Enrique Egas, apoydndose
para su duda en un breve decumente que ¢l toma de Zarco® y que se
puede ver en el Archivo Capitular de la catedral de Toledo™, por el cual
se pagan el g de enero de 1534 a Enrique Egas 6,750 mrs. por ¢l salario de
nueve dias (2 ducados diarios) que empled en tasar las abras que habia hecho
Alonso de Covarrubias en la capilla de Reyes Nuevos. Sin embargo, no
creemos que este documnento pueda producir dicha duda, puesto que en
ningiin momento se habla de las trazas. Bien es cierto, que lo més normal
era que cl maestro mayor de las obras de la catedral revisara, tasara y trazara
las obras que en ella se realizaban, sobre todo tratdndose de un proyecto de

w A.C.T.O.F,, n° 824 (1529-1530) y ZARCO DEL VALLE, M. R. Daros
documentales para la Historia del Arte Espanol I1. Documentos de la catedral
de Toledo, Madrid, 1916, temo I, p. 170.

5 A.CT.OF., n° 827 (1532-1533) y ZARCO DEL VALLE, M. R. Tbidem,
pp- 170, 171, 172, 176, 177, 183 ¥ 184, DIEZ DEL CORRAL GARNICA,
R. Arquitectura y mecenazgo: la imagen de Toledo en el Renacimiento, Madrid,
1987, p. 89 dice que en ese mismo ano de 1530 se le pagaron a Covarrubias los
450.000 mrs. Esta cantidad era el toral que debia percibir por la obra. Sc le iban
haciendo pagos fraccionados a cuenta del total, sicndo el primero de 37.500 mrs. y
el tiltimo de 32.308 mrs, ¢l 28-1-1534, con los que se acabaron de pagarle los 647.500
mrs. a que al final ascendieron las abras.

“ A.C.T.O.F., n° 824 (1529-1530). Capilla Real o de Reyes Nucvos.
7 MARIAS, F. La drquitectura del Renacimiento..., t. L, pp. 208 y zo09.

#® ZARCO DEL VALLE, M. R. Datos documentales para la historia..I, p.
190.
7 A.C.T.O.F., n° 827 {1532-1533)-
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la importancia de éste; pero es algo de lo que no queda constancia
documental, y si de las actuaciones tanto de Siloé como de Covarrubias.
Igualmente, algunas resoluciones constructivas y ornamentales pudiera
haberlas tomado Covarrubias de Siloé, quien las anadiria y haria las
modificaciones pertinentes mientras duraron sus negociaciones en
Valladolid y presentaba al Consejo Real «sus trazas».

Las obras comenzaron rdpidamente, en el ano 1531, muy poco tiempo
después de ser contratado Covarrubias para su ejecucién. El lugar clegido
para la construccién de esta capilla fuc en la girola, ocupando los pequenos
espacios de la capilla de Santa Bérbara y un taller de ferreria que la Iglesia
utilizaba para sus necesidades™, entre la de Santa Leocadia y la del
condestable don Alvare de Luna o de Santiago. Las dificultades para lograr
una capilla con una estructura con la magnificencia que debia tener una
capilla real eran bastantes por lo irregular del espacio. Lia entrada, que
correspondiaa la antigua capilla de Santa Bérbara, era muy pequena, pues
ocupaba uno de los tramos triangulares de la girola.

Para penctrar en la capille, Covarrubias cred un large accese que
comicnza con el trazado de un profundo arco de dobles medias columnas
adosadas que descansan sobre pedestales circulares™, recubiertas de
grutescos, tras las cuales se hallan dos reyes de armas, situados en sendos
nichos, que guardan la entrada y ademds simbelizan la majestad. En la
clave observamos un escudo de Castilla y Liedn. A continuacién, ocupando
la parte mds interior de lo que fue la capilla de Santa Bérbara ides un
vestibulo irregular recubierto con una cipula. El segundo compartimiento
es la capilla propiamente dicha, Consta de una sola nave y estd dividida en
tres tramos que se cierran con bévedas de rica nervadura gética de la Glrima
época y arcos torales con casetones que se apoyan en los estribos
pertenccientes a la capilla de Santiago, disimulados perfectamente y
ricamente ornamentados al plateresco. En los flancos del tramo central,
adosados a los muros, se encuentran los lucillos reales con las estatuas
yacentes, bajo arcos semicirculares con friso, decorados con guirnaldas,

* PARRO, S. R. Toledo en la mano, t. I, Toledo, 1978, p. 400.

* Segiin CHUECA GOITIA, F. «Arquitcctura del sigle XVI», Ars Hispanie,
t. X1, Madrid, 1953 p. 146, estos pedestales circulares son «invencién de Covarrubias
¥ caracteristicos suyos».
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bichas, escudos, carteles, rosctas, motivos militares, medallones en las
enjutas, candeleros y veneras. Al lado derecho, el de la epistola, Enrique
IT y su mujer dona Juana Manuel y al izquierdo o del evangelio, Enrique
III y dona Catalina de Lancéster, su esposa. Juan I y su consorte dona
Leonor de Aragén se encuentran en el presbiterio, pero sus estatuas no
son yacentes, sino orantes y mirando hacia cl altar mayor, Esta estructura
de los flancos la repetird con mayor perfeccién en su traza para la sacristia
de Las Cabezas de la catedral de Sigiienza y a partir de este momento se va
a convertir en un modelo tipo para las sacristias de la época. Marias apunta,
no obstante, la posibilidad de que no fuera una creacién completamente
suya, sina el resultado de una influencia directa de su contempordneo Diego
de Siloé*, quien posteriormente también hard uso de esta tipologia para la
sacristia de la iglesia de El Salvador de Ubeda. Toda la capilla forma un
bellisimo conjunto que armoniza perfectamente, gracias a la habil mano de
Alonse de Covarrubias, la estructura gética con las manifestaciones
ornamentales mds bellas, finas y clegantes que se pueden encontrar en ¢l
plateresco. El tercer compartimicnto, mas al interior y haciendo dngulo
recto con la capilla, estd ocupado por la sacristia, que con su construccién
cerrd una puerta que daba al exterior del templo.

Trabajaron con Covarrubias en la construccién y decoracién de esta
capilla, afamados artistas como Bernardino Bonifacio, Melchor de
Salmerén, Juan de Arévalo, Juan de Obregén, Juan Corrca, Juan de Tovar
y Diego Egas (entalladores), Pedro de Santiesteban (trazé el cielo de la
sacristia), Pedro Liépez de Tejeda, Alonso Sanchez y Rodrigo de Arévalo
{pintores y doradores). Maestre Jorge (carpintero), ademds de otras obras,
hizo los bultos orantes de los reyes. El primer pago lo recibié el 20 de
junio de 1534 y el dltimo el 30 de octubre, cobrando en total 15.000 mrs..
Francisco de Comontes hizo la traza del retablo y fuc a ensehdrsela al
arzobispo a Madrid, por lo que se le abonaron 1.875 maravedis el 18 de
abril de 1532. El 19 de marzo de 1534 se le terminaron de pagar por ¢l los
219.416,5 mrs. que costé con las demasias efecruadas, después de ser tasado

por Juan de Borgona y Pedro Egas, el primero por parte de la Obra y

2 ZARCO DEL VALLE, M. R. Datos documentales para la historia...d,
p- 191
% A.C.T.O.F., n° 827 (1532-1533). L2 cantidad no cuadra, faltan 100 mrs.; quizds

por un error del amanuense.
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Fébrica y el segundo por la del pintor*. Domingo Céspedes hizo larcjade
hierro situada en el primer arco de la capilla, la cual pesé 93 arrobas y 10
libras. En el ano 1532 cobré por ella 105.267 mrs., a razén de 1.025 mrs. la
arroba, a lo que se-anadid un diezmo que se le dio de més*. Este mismo
rejero hizo la puerta de hierro. Se le pagé la ditima partida el 17 de abril
de 1534, con lo que cobré en total 116.108 mrs. porque pesd la puerta con
sus guarniciones 96 arrobas y 21 libras, a razén de r.200 mrs la arroba y 4.8
mrs. la libra®,

COVARRUBIAS, MAESTRO MAYOR
DE LA CATEDRAL

La construccién y decoracién de la capilla de Reyes Nuevos le supuso
a Covarrubias un total y absoluto éxito, se convirtié en una referencia en la
arquitectura del momento y su figura en uno de los arquitectos mds
importantes de Espana. Si ya habia adquirido renembre con la construccién
de la iglesia de la Piedad de Guadalajara, esta nueva obra le encumbré
todavia mucho més, tante que, a escasos dias de la muerte de Enrique
Egas, ocurrida el 5 de septiembre de 15347, fue nombrado maestro mayor
de las obras de la catedral toledana. El 2 de noviembre de 1534 se presenté
Covarrubias ante la Obra y Fébrica de la catedral y mostré una provisién
del cardenal Tavera que deca:

«Nos don Juan Tavera, cardenal de la Santa Iglesia de
Roma, titulo de Santo Juan Ante Portam Latinam,
arzobispo de Toledo, primads de las Esparias, Chanciller
mayor de Castilla, efc., confiando de vos Alonso de
Covarrubias, maestro de obras, vecino de la ciudad de
Zoledo, que con toda fidelidad y diligencia haréis lo por
nos wos fuere encomendado y mandado, por la presente vos
nombrames por maestro mayor de las obras de la dicha

nuestra Santa Lglesia y vos damos poder y facultad para

* A.C.T.O.F., n° 826 (1531-1532).

% A.C.T.O.F,, n° 827 (1532-1533).

* MARIAS, F. La drquitectura del Renacimiento..., t. I, p. 209.
7 ALC.T.O.F., ms. Cajén 42, n° 29, p. 428.
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que las visitéis y vedis como se hacen, asi como las que ahora
estdn comenzadas como las que de nuevo manddremos hacer,
nos o los obreros de la dicha nuestra Santa Iglesia y hagdis
fodo lo demds que a este of icio y cargo foca segiin y como
vos fuere encargado y mandady por los obreros de la dicha
nuestra Santa Iglesia, como de vos confiamosy mandamos
que vos sea acudido con el salario acostumbrado que por
razén de dicho oficio de maestro mayor de las obras haydis
de haber segiin y como fue acordado en tiempo de los
arzobispos nuestros predecesores de buena memoria y
encargamos y pedimos a los reverendos y venerables dedn
_y cabildo de la dicha nuestra Santa Iglesia y a los obispos
_y visitadores de la dicha obra que vos hayan y tengan por
maestro mayor de ellas y wvos hagan acudir con el dicho
salario acostumbrado que por razén de dicho oficio wos
pertenece y habéis de haber segiin que lo hicieron en tiempo de
los dichos nuestros predecesores, dada en Duefias a quince dias
del mes de septiembre de mil y quinientos y treinta y cuatro
aftos. Arzobispo Cardinalls toletanis y yo Diego de la Bar

secrefario de su S. Emcia., se hace asentar por su mandadb.

El salario con cl que entré a trabajar Alonso de Covarrubias como
maestro mayor de la catedral de Toledo fue de mago mrs., ademds de
abonarle cada dia que viniese a las obras de la iglesia, 50 mrs., pagados cada
quincena. Como maestro de obras estaba obligado a acudir cada dia que no
estuviera enfermo a tltimo toque de Prima, que era cuando se inscribian
todos los oficiales y peones que trabajaban en el dia, visitar los trabajos,
pedir cuenta de lo que se habia hecho ¢l dia anterior, ver el proseguimiento
de las construcciones y lo que convenia que se hiciera en cllas. Cada dia
debia visitar por manana y tarde las obras y procurar que los oficiales y
peones no jurasen ni blasfemasen y por ultimo, visitar cada ano, con ¢l
receptor y escribano, las posesiones y heredamientos de la Obra. Cada dia
que no acudiera a la obra o estuviese fueradela ciudad, perderia el salario
correspondiente™.

Se le aumenta el salario a Covarrubias en 1539, pasando entonces a
cobrar 15,000 mrs. y ademds s le abonarfan 100 mrs. al dia, por cada uno de

% A.C.T.O.F,, n® 834 (1539-1540}.
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cllos que acudicra a las obras®. En 14542 sc le vuelve a subir el suelo a
20.000 mrs., mas 4 reales cada dia que acudiese a la obra. La dltima subida
la obtuve Covarrubias a partir de mayo de 1562, cuando se le aumentd en
4-000 mrs. anuales su salario anterior; es decir, desde esa fecha pasaria a
cobrar 24.000 mrs.®, los mismos que cobrarian Hernando Gonzélez y
Nicolds de Vergara, sucesores suyos, respectivamente, en el cargo.

Ademds de su sucldo, los artistas que trabajaban de manera estable
para la catedral recibian en Navidad un «aguinaldo» que consistia en granos.
Covarrubias, al igual que su hermano Marcos, renombrade bordador, recibia
6 fanegas de grano. Si hacian algin viaje para resolver algtin asunto
perteneciente a la Obra y Fabrica o al arzobispo, recibian unas dietas. Asi,
el maestro Felipe de Vigarny o de Borgona recibié 27.000 mrs. el 7 de
octubre de 1535 por los 36 dias que empled parair de Valladolid 2 Burgos
y la estancia en esta capital, para presentar la obra de las sillas y tribuna
que se habian de hacer en la catedral de Toledo. Covarrubias cobré el g de
octubre de ese mismo ano, por los dias que fue a Madrid y otros dfas de
trabajo en la Iglesia para las obras que se hacian, 5.62 4 mrs.* Total 15 dias
a un ducado diario. El 14 de marzo de 1537 se le abonaron g.1or mrs.: 8.625
mrs. por los 23 dias que durd el viaje que hizo de Toledo a Valladolid con
lasilla que se hizo como muestra de las que se habian de hacer en ¢l coro de
la catedral y del tiempo que tuvo que permanecer en esta capital castellana
para ensenarsela al cardenal ¥ 476 mrs. que sc le entregaron para que
pagase a un ensamblador para quc asentase lasilla y alos ganapanes que la
cargaron en una carreta®,

A Covarrubias se le jubilé como macstro mayor de obras de la catedral
el 15 de mayo de 1566 y por provision del arzobispo de Toledo se mandé
que se le abonasen «Bo.000 mrs. de salario en cada afio, que se le den
después que por su antigitedad y vejez le exoneran de la maestria de
obra y no se le dé ningiin jornal cada dia como solia ganar»¥. Ademds s
le abonaron 26.000 maravedis ¢l 13 de mayo de 1568 por los meses que

¥ A.C.T.O.F,, n® 857 (1561-1562),
# A.CT.O.F, n° 829 {1534-1538), p. 77.
# A.CT.O.F., n® 831 81536-1537), p. 88.
#» A.CT.O.F,, n° 861 (1565-1566}, p. 72.
# A.C.T.O.F., n® 863, fol. 128+".
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sirvi6 a la catedral desde que fue jubilado hasta que se proveyd su oficio
con nuevo maestro de obrasit,

ACTUACIONES POSTERIORES
EN EL TEMPLO

CORO ALTO (Catedral de Toledo)

El cabildo de la catedral de Toledo decidié hacer la silleria para el
coro alto (el bajo ya habia sido labrado por el macestro Rodrigo, conocido
por «el alemdn», a finales del siglo X'V, siendo arzobispo don Pedro
Gonzélez de Mendoza). Vinieron a Toledo el ano 1535, Diego de Siloé
desde Granada, Felipe de Vigarny o de Borgona desde Burgos y Alonso
de Berruguete desde Valladolid y reunidos aqui con Alonso de Covarrubias,
llegaron a un acuerde en cuanto al modelo y condiciones de la misma.
Segtin Fernando Marfas? Siloé redactaria una memoria de mejoras,
climinando Ia decoracién de rosetas «pues que el arte y alguitatura (sic)
antigua nunca se usaron» y que se construyese un entablamento {cornisa,
friso y arquitrabe) bajo los arcos, que cargase sobre las columnas y balaustres.
El 7 de octubre de aquel aho se le entregaron al maestre Felipe g0.000
maravedis para que, conforme al repartimiento y traza que hicieron
conjuntamente é], Diego de Siloé y Alonso de Covarrubias hiciese una
silla de nogal como muestra y la enviase. Ademds sc le abonaron 27.000
maravedis por los treinta y seis dias que empled en este trato y el viaje de
Valladolid a Burgos. Felipe de Borgona cumplié lo acordado y trajo la
silla labrada a Toledo, por lo que se le pagaron el 29 de agosto del ano
siguiente por todos los conceptos (madera, porte, trabajo, viaje de Burgosa
Toledo, oficial ayudante y dias de estancia en la capital del Tajo) 93.750
maravedis, que junto a los 30.000 mrs. ya recibidos anteriormente, suman
la cantidad de 123.7 50 maravedis, que fue el total que costd lasilla, segtin

# MARIAS, F. La arguitectura del Renacimiento..., 1. I, p. 220.

35 A.C.T.O.F., n° 829 (1534-1535), fol. 77 con las diversas partidas; ZARCO
DEL VALLE, M. R. Datos documentales para la historia..., t. Lp. 2o0; PEREZ
SEDANO, F. Datos documentales inéditos, p. 61.
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la tasacién realizada. Se le ordend que, camino de Burgos, se desviara a
Valladolid 2 presentar al cardenal arzobispo de Toledo la silla y hablase
con él sobre la forma en que se habfa de rematar la parte alta de la silleria
del coro y le mostrase la traza y condiciones que para ello se dieron, y que
una vez hecho esto, devolviera lasilla a Toledo con un oficial que la armara,
al que se le pagarian 4 reales diarios, contando los del viaje de ida y vuelta,
y ademds el coste de Ja carreta que debia tracrla. Mientras tanto, Covarrubias
enviaba a Cogolludo (Guadalajara) por el alabastro de los estrados, segin
habia convenido con ¢l maestro Felipe, por lo que se le pagaron 7.500
maravedis ¢l 27 de octubre de 153535.

Covarrubias hubo de ir a Valladolid para dar explicaciones al cardenal
Tavera sobre la sillerfa del coro alto, a la vista de la muestra que se le
enviaba y demds obra que se habria de hacer. Invirtié entre viaje deiday
vuelta y estancia, veintitrés dias, por los cuales se le abonaron 8.625
maravedis, a lo que se anadieron 4776 més para pagar al ensamblador y los
cargadores?.

Por fin, el £ de enero de 1539 se contraté la silleria del coro alto
con Felipe de Vigarny y Alonso de Berruguete. Cada uno haria la
mitad de las sillas al precio de 150 ducados cada una y debian terminarlas
en tres anos®. Ademds, ¢l maestre Felipe haria la silla arzobispal y
Alonso de Berruguete la parte de alabastro y jaspe’®. Muerto Felipe
de Borgona, se encargé de hacer lasilla arzobispal Alonso de Berrugucte
quien recibié el primer pago ¢l 23 de abril de 1543+, el cual, cuando la
trajo concluida desde Valladolid, convine con ¢l cabildo en el remate
de alabastro que por encima de ella se halla y que representa la
transfiguracién del Senor en el monte Tabor con Elias y Moisés, obra

#A.CT.O.F., n® 831 (1536-1537), fol. 88; ZARCO DEL VALLE, M. R. Datos

documentales para la hisforia..., t. 1, p. z02.

37 Las sillas que labré Felipe de Vigarny son las 34 del llamado coro «del Dedn o
del evangelio» (derecha segin se entra en el coro) y las otras 35, situadas en el core
«del arzobispo o de la cpistola», las trabajé Alonso de Berruguete,

#ZARCO DEL VALLE, M. R. Datos documentales para la historia..., t. I,
pp- 208 ¥ 209.

# A.C.T.O.F., n° 837 (1542-1543), fol. yo.

# PEREZ SEDANO, F. Datos documentales inéditos..., p. 62.
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en la que trabajé hasta 1548 y por la que le dieron 1.492. 500 maravedis
en que fue retasada por Pedro Machuca, maestro de obras de la catedral

de Granada®,

A los herederos del maestro Felipe de Borgona se les abona cl
28 de abril de 154.4 lo que a aquél se le habia quedado debiendo por sus
trabajos en la sillerfa del coro y que ascendia a 152.300 mrs., mis 10.200
mrs. que pertenccian a los carpinteros, yesero y peones, con lo cual el
costo total de su trabajo ascendié a 2.075.000 mrs.; el 20 de julio del
mismo ano se les abonan 10,350 mrs. por otros trabajos realizados por el
maestro Felipe y el 17 de abril de 1545 se daa dona Francisca de
Velasco, viuda de Felipe de Borgona, como tutora y curadora de sus
hijos iegmmos 112,500 maravedis como gratificacién, por orden del
cardenal Tavera+,

El medallén del respaldo de la silla arzobispal, con bajo-relieve de
la Descensién de la Virgen, la esculpié Gregorie Pardo, hije del ya difunto
Felipe de Vigarny. Por cllo, el 22 de enero de 1544 se le pagaron 150
ducados (56,250 mrs.) en que fue tasado por Covarrubias, Berruguete,
maestre Jerénimo y maestro Giraldo®.

CAPILLA DE LA TORRE (Catedral de Toledo)

Desde que en el ano 1534 Covarrubias termina la construccién de la
capilla de Reyes Nuevos y es nombrade maestro mayor de obras, no habia
vuelto a realizar ninguna otra importante cn la catedral hasta 1537 en que,
por mandato del cardenal Tavera, va a trazar la portadadela capillade la
Torre, bajo la advocacién de San Juan Bautista, hoy mds conocida como la
del «Tesoro».

El citado cardenal habia decidida enterrarse en la capilla de la Torre,
después de haber pensado hacerlo en la catedral de Sevilla. Posteriormente
decide que su cuerpo repose en la capilla mayor de la catedral, emulando

# A.C.T.O.F., n® 841 (1546-1547), fol. u7.
# A.C.T.O.F., n° 837 (1542-1543), fol. 71; PEREZ SEDANO, F. Datos

documentales inéditos, p. 63.

2 A.C.T.A.C., Libro de Actas n° 6 (1537-1544), fol. 195.
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al cardenal Gonzdlez de Mendoza. Para ello consiguié el respaldo del
cabildo** y la autorizacién del Emperador+, Por fin acabarfa enterrado en

la capilla del Hospital de su fundacién.

Para realizar su primer pensamiento luctuoso ordena a Covarrubias
en 1536 que remodele la capilla, que anteriormente habia servido de sacristia
a la de Reyes Nuevos. Los trabajos comenzaron en enero de 1537,
Intervinieron en larealizacién y decoracién de la portada, sicmpre bajo la
batuta de Covarrubias, entre otros, Jamete, Martin de Ibarra, Juan de
Arévalo, Leonardo Aleas, Melchor de Salmerén, Guillén, Luis de
Borgona, Bernaldino de Bonifacio y Gregorio Pardo o de Vigarny, quien
talld las columnas con sus capiteles y las seis imagenes en piedra de
Regachuclo (San Pedro, San Eugenio, Santiago, San Pablo, San Ildefonso
¥y San Juan Evangelista), colocadas a ambos lados de la puerta, a 6.000 mrs.
cada una*’. El mocdrabe del interior se llevé allf de la capilla de Reyes
Nuevos en 1540. El traslado y su asentamiento lo efectué Juan de Orozceo
por 14.000 mrs.*7

Deesta portada se han dado diversas interpretaciones en cuanto asu
construccién. Unos, como Fernando Marias y Rosario Diez del Corral*®
piensan que Covarrubias tuve que enfrentarse, como en otras ocasiones
anteriores y posteriores (pensemos en la escalera de] Hospital de Santa
Cruz y mds adelante en la portada de la Puerta de los Leones o Nueva),
con una obra precedente y hubo de amoldar la nueva construccién a
clla, es decir: debid encontrarse con algunos pies forzados que le
harian utilizar un hibrido de formas géticas(...) )y renacientes. Otros,

+#+ AH.T., Caja fuerte, carta del emperador al cardenal Tavera desde Ratisbona
de 7-5-1541.
# A.C.T.O.F., n° 832 (1537-1538), fol. 85; PEREZ SEDANO, F. Daros

documentales inéditos..., p. 59.
# A.C.T.O.F,, n° 834 (1539-1540), fol. 1g.

7 MARIAS F, La arquitectura del Renacimiento..., t. I, p. 219; DIEZ DEL
CORRAL, R. Arguitectura y mecenazge..., p. 100

# CHUECA GOITIA, F. «Arquitectura del siglo... «, p. 149; CAMON
AZNAR, J. «La arquitectura y la orfebreria espanola del siglo XVI», Summa
Artis, vol. XVII, Madrid, 1959, p. 220.

#A.C.T.O.F., n® 832 (1537-1538); n° 833 (1538-1539) y n° 834 (1539-1540).
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como Fernando Chueca y Camén Aznar® son de la opinién de que
Covarrubias trazé esta portada con la intencién de armonizar con su
simétrica de la capilla mozdrabe y por tanto recoge algo de la tradicién
mudéjar.

La portada, espléndidamente decorada, se compone deun gran arco
de medio punto, de tradicién gética, que acoge una puerta renacentista
adintelada y profusamente ornamentada. A ambos lados jambas y columnas
adosadas abalaustradas con decoracién de grutesco, que culminan en ricos
y esbeltos candeleros, sobre pedestales rectangulares decorados con temas
de ninos y cesterfa. Entre el arco y la puerta hay unos amplios panos laterales
con una decoracién imitando rejerfa, que giran formando arquivolta y tres
estatuas a ambos lados (esculpidas por Gregorio Pardo o de Vigarny) bajo
doseletes géticos. Sobre el friso de clegantes relieves, en la parte central
de la cornisa, un medallén con el busto, en alto relieve, de San Juan Bautista
con un cordero que simboliza al Salvador, sostenido por dos angelillos.
Unas eses decorativas unen este primer cuerpo con el segundo,
independiente, que consiste en una hornacina con ernamentacion plateresca
en la que Covarrubias colocd un grupo escultérico en terracota, debidoala
mano del escultor Cristdbal de Olarte en 1523, compuesto por Jesucristo
sosteniendo la cruz y el apéstol Pedro, a tamano natural, representando la
escena del «2Quo Vadis Domine®» Diversos escudos decoran esta portada:
en la clave del arco y bajo el nicho superior, ¢l del cardenal Tavera sostenido
por dos ninos; en el frontispicio del segunda cuerpo el de Carlos V; a
ambos lados de la hornacina independiente cuatro més, los dos mds altos y
de mayor tamano son las armas del cardenal y los dos inferiores y mas
pequenos, las del candnigo obrero de la catedral, don Diego Lépez de

Ayala.

PUERTA DE LOS LEONES (Catedral de Toledo)

Laremodelacién de la Puerta de los Licones de la catedral, también
llamada Nueva, dio comienzo en 1538, a la vez que sc trabajaba cn la portada
de la capilla de la Torre, pues ya se hallaban labrando y entallando en clla
Francisco Rodrigo, Jamete, Gregorio de Vigarny, Bernaldino Bonifacio,
Aleas, Miguel, Francisco Martinez, Guillén, Velasce y Esteban. En el
ano siguiente labraban Diego y Melchor de Salmerén, Diego Copin,
Francisco Dedn, Antonio Jiménez, Jibaga, Juan Vizeaino, Vargas, Antonio
y Gaspar. En 1540 lo hacfan, ademds de los dichos anteriormente, Juande



ALONSO DE COVARRUBIAS EN LA CATEDRAL DE TOLEDO 187

Aguirre y Alonso de Toledo?. En 1541 Covarrubias trazarialaobra que

se habia de labrar en los remates de los arcos de los 6rganos?.

¢Por qué se llevé a cabo esta remodelacién y en qué consistié? En la
parte superior de esta puerta gética trazada por Egas Cueman a mediados
del siglo X'V se pretende colocar el érgano que Carlos V va a donar a la
catedral toledana. Para ello, Covarrubias, una vez mis, deberd remodelar
una construccidn anterior y, como siempre, gracias a su talento ¥ enorme
capacidad constructiva y decorativa, logra unir armoniosamente la nueva
obra con la antigua, la renaciente con la ojival. Mantuvo la distribucién
gotica antigua de tres calles, con la puerta dividida en dos hojas por un
parteluz en la central y un sepulero en cada una de las laterales. Sobre la
puerta adintelada mantuvo el gran timpano semicircular que contiene ¢l
relieve del drbol de Jess¢ o drbol genealégico de la Virgen, que culmina
con Nuestra Senora con el Nifo en brazos, adorada por scis patriarcas o
profetas que, colocados 2 ambos lados de Abraham, dirigen hacia ella su
mirada. Sobre ¢l mismo dispuso un cuerpo formado por un zécalo, cuatro
columnas abalaustradas, que dejan tres intercolumnios, ¥y un cornisamento
muy exornado. El zécalo se ve adornade con cuatro dguilas, dos cabezas,
dos escudos de don Diego Liépez de Ayala bajo las mismas y en el centro
el del cardenal Tavera sostenido por dos 4ngeles. En el intercolumnio
central, mds espacioso que los laterales, colocé un bellisimo tondo labrado
por Gregorio de Vigarny (su yerno), con la representacién de la coronacién
de la Madre de Dios por las tres personas de la Santisima T'rinidad. En los
intercolumnios laterales dos hornacinas recogen dos grandes estatuas
esculpidas por Diego Copin {otros las atribuyen a Jamete), que representan
a los reyes David y Salomén.

Las dos bandas o calles laterales, tienen cada una un monumente
funerario en la parte inferior bajo arco ojival florido formando hornacina,
cuya arquivolta va adornada con crestones, Sobre éste apareee otro conopial
que remata con una estatua bajo doselete. Diversos arcos adornan el muro
hasta llegar al friso, continuacién del que ya vimos en la calle central.

Sobre el cornisamento una balaustrada «al romano» protege el
eaqueno pasille por el que se accede al érgano, con un semicirculo en el
peq P P q gana,

# ZARCO DEL VALLE, M. R. Datos documentales para la hisforia.., t. T
pp.223-224.
# A.C.T.O.F,, n® 836 (1541-1542), fol. 1.

9
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centro, donde sc asienta el organista. Cinco arcos, el central y los laterales
mds grandes y con arcos lobulados, y los intermedios mas pequenos y con
arcos rebajados, nos dejan ver la trompeteria del instrumento. Por encima
de los arcos -hay dos escudos imperiales y varios bustos en alto-relieve.
Corona todo este cuerpo un cornisamento con candelabros de trecho en
trecho, Culmina todo el conjunto un enorme rosetén y ventanales géticos
con vidrieras de colores, pertencciente 2 la primitiva pared del templo.

El érgano sc comenzé en 1542, ano en ¢l que Gonzalo Herndndez
de Cérdoba se obliga por 337.500 mrs.; pero estando construyendo el
instrumento, murid. Se tasé la obra en el estado que quedé en 147.425
mrs.#, Se busca un nuevo maestro de hacer érganos y se llega a un acuerdo
con Juan Gaitdn en el ano siguiente, el cual se compromete a dejarlo acabado
con toda perfeccién por 291,224 mrs., cuenta que sc finiquita en el ano

1549%

RELACIONES ARTISTICAS Y ULTIMAS
EJECUCIONES EN LA CATEDRAL

Alonso de Covarrubias comenzd a trabajar en la catedral de manera
continua en 1530 cuando se Je encomendé la construceién de la Capilla de
Reyes Nuevos. A partir de ahi ya no abandoné ¢l templo pues, como vimos,
fue nombrado en 1534 maestro mayor de las obras del mismo.

Es esta centuria un periodo de gran actividad constructiva y artistica
en la catedral toledana bajo candnigos obreros como don Pedro Ldpez de
Avyala (154.5-1557), don Diego de Castilla {1557-1561), don Diego de Guzmin
y Silva (1562-1564), don Pedro Manrique (1567-1572) y don Garcia de
Loafsa y Girén (1573-1584). Ello proporcionaria al maestro un contacto
muy estrecho con los méds famosos artistas del momento, teniendo en cuenta
que como tal maestro de la catedral era el director téenico de todas las
obras, supervisaba la mayoria de las que en clla se arrendaban a los distintos
artifices, tenia un papel decisivo en la adopeién de acuerdos, aprobacion de

# A.CT.0.F,, n® 837 (1542-1543), fol 94 ¥ n® 843 (1548-1540), respectivamente.

3 GARCIA REY, V. «El dedn de la Santa Iglesia de Toledo, don Dicgo de
Castillan, BRABACHT, Teledo, p. 166.
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los planos y proyectos e imponia las condiciones de la ejecucién y, por lo
general, participaba en su aprobacién y tasacién. Como el artifice, porregla
general, no tenfa la suficiente capacidad econémica para emprender por si
mismo la ejecucion de la obra, necesitaba que la Obra y Fdbrica de la
catedral le hiciera una serie de anticipos para comprar los materiales precisos
¥» a veces, hasta las herramientas, y poder alquilar la vivienda, disponer el
taller, ete., y estos anticipos iban normalmente unidos a los actos de
vigilancia, es decir, se le iban dando a medida que el maestro mayor de
obras aprobaba la ejecucién de lo que el artista habia realizado para que el
trabajo se fuera efectuando segtin las condiciones firmadas expresamente
en el contrato.

Ya hemos senalado los diferentes y afamados artistas que trabajaron
con Covarrubias en las diferentes obras llevadas a cabo en la catedral toledana
como el escultor torrijenc Scbastidn de Almonacid, los entalladores
Bernardino Benifacio, Melchor de Salmerén, Juan de Arévalo, Juan de
Obregén, Juan Correa, Juan de Tovar, Diego Egas, Pedro de Santiesteban,
los pintores y doradores Pedro Liépez de Tejeda, Alonso Sdnchez, Juan
de Borgona y Rodrigo de Arévalo, el maestre Jorge (carpintero y escultor),
el pintor Francisco de Comontes, el rejero Domingo Céspedes. También
hemos senalado la relacién con Diego de Siloé en 1529 y 1535, la que tuvo
con Alonso de Berruguete y Felipe de Vigarny o de Borgona en la
contratacién de la sillerfa del coro alto y el remate de alabastro por encima
de ella; con Jamete, Martin de Ibarra, Leonardo Aleas, Guillén, Luis de
Borgona, que intervinieron junte con otros de los antedichos en la realizacién
y decoracién de la portada de la capilla de la Torre, y con Gregorio Pardo
o de Vigarny, su yerno, quicn talld las columnas con sus capiteles y las seis
imagenes en piedra de Regachuele (San Pedro, San Eugenio, Santiago,
San Pablo, San Ildefonso y San Juan Evangelista) colocadas a ambos lados
de la puerta, intervino junto a su padre en lasilleria del coro, prosiguiendo
en su ejecucién tras la muerte de su progenitor y realizé el medallén del
respaldo de la silla arzobispal del coro, que representa la imposicién de la
casulla a San Ildefonso; con Francisco Rodrigo, Miguel, Francisco
Martinez, Velasco y Esteban, ademds de otros ya nombrados, que trabajaban
en la remodelacién de la puerta de los Lieones. En el ano siguiente labraban
Diego y Melchor de Salmerén, Diego Cepin, Francisco Dedn, Antonio
Jiménez, Jibaga, Juan Vizcaino, Vargas, Antonio y Gaspar. En 1540 lo

hacfan, ademds de los dichos anteriormente, Juan de Aguirre y Alonso de

Toledo.
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Trabajé también muy intimamente con Nicolds de Vergara el Vicejo,
pues éste pinté muchisimas vidrieras, y como escultor, hizo, entre otras
obras, el crucifijo del altar principal de la capilla de Canénigos y dos nichos
con estatuas de San Pedro y San Pablo, columnas de orden corintio, y dos
estatuas que representan la Inocencia y la Culpa, en el trascoro?; con
Juan Bautista Vizquez que llevé a cabo la realizacién de dos retablos de la
capilla antedicha, siendo el otro de Pedro Martinez de Castanedas’; con
Francisco de Comontes, quien dord, estofd y encarné retablos y estatuas y
pinté diversos cuadros y decoraciones para el templo, como los retratos de
los cardenales Tavera y Martinez Siliceo, asi come la tabla de San
Bartolomé, en la capilla de la Torre, y la historia de Santa Leocadia y dos
profetas; con Francisco de Villalpande, redactando las condiciones con
que debian hacerse las rejas de la capilla mayor, la disposicién de las puertas,
los adornos, la calidad de los materiales, las condiciones técnicas y hasta los
elementos juridices, tomando también a su cargo este rejero, escultor y
arquitecto, el dorar a fuego y platear estas mismas rejas, el hacer los pilpitos
de bronce que estdn a ambos lados de la reja de la capilla mayor® y forrar
de bronce las puertas de la llamada puerta de los Leones, acompanéndole
en esta obra su hermano Ruy Diaz del Corral, quien al morir Villalpando
concluyé en solitario; con Domingo Céspedes, quien obtuvo el encargo de
hacer, junto a su yerno Fernando Bravo, la reja del coro de sillas; con
Nicolds de Vergara ¢l Mozo, a quicn se le encomendé el remate y
ornamento del trascore, para lo que se compraron sicte piezas de mérmol

# ALPT., protocole 1523, escribano Juan Sdnchez de Canales, fol. 1064, la
Obra ¥ Fabr:ca de la catedral sc compromete a pagarle por un rctablo para la
capilla del Crucifijp o de Candniges, en lienze, frontero al de San Bartolomé,
1.564 ducados, que sc le irfan abonando a vista de Alonso de Covarrubias.

55 Antes que Villalpando realizara los pilpitos que podemos ver en la actualidad,
Alonso de Covarrubias habia trazado otros, de hierro, que fueron presentados al
cabildo por don Diego Lépez de Ayala un mes antes de la muerte del cardenal

Tavera, GONZALVEZ RUIZ, R. «Blas Ortiz y su mundo», en La catedral de
Toledo, 1449, segin el doctor Blas Ortiz, Toledo, 1999, p. 57.

8 Thidem; el 12 de marzo de 1564 se contrata a este escultor para que hiciese los dos
repartimientos y cuadros que estaban en yeso debajo de las armas del cardenal
Silicco en el trascoro, segin las trazas firmadas por Dicgo Guzmidn de Silva,
Canénigo Obrero de la catedral, Alonso de Covarrubias y el propio Nicolds dc
Vergara, A.H.P.T., protocolo 1.523, escribano Juan Sinchez de Canales, fol. 1065.
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blanco de Génova que se habian traido para el Hospital Tavera®; con el
escultor Cristébal de Andino, que trabajé en los capiteles de jaspe de las
columnas de las sillas del corog con Diego de Velasco, también escultor,
que hizo el modelo para el pilpito, la figuras de Eva y San Felipe para el
retablo mayor y realizé la talla de los paneles para las puertas de nogal de
la puerta Llana.

Muchisimos otros artistas trabajaron en la catedral en constante
contacto con Covarrubias debido a su actividad (azulejeros, carpinteros);
pero ademds actuaban en este periodo otros artifices que escapaban al dmbito
de su control, asi, doradores, plateros, bordadores, tapiceros, escritores de
libros, iluminadores, libreros y encuadernadores, musicos, pintores, orfebres,
organistas, relojeros...

En la cabecera de la iglesia, entre la capilla de la Trinidad y la Sala
Capitular, existe un pequeno patio construido en tiempos del cardenal
Gonzélez de Mendoza para taller de carpinteria y otros usos de la Obra y
fibrica de la catedral. La puerta que por la parte de la iglesia da entradaa
dicho patinillo debié ser obra de Covarrubias. Es de piedra blanca,
adintelada, lleva preciosos relieves de grutesco (ninos, trofeos, mascarones,
atributos romanos, carneros, cabezas de caballos...) y en el centro del dintel
el escudo del cardenal Tavera®®, por lo que debié labrarse durante su
arzobispado. También debe ser obra del mismo arquitecto la puerta que
nos encontramos al fondo de Ia galerfa meridional del claustro bajo, frente
a la puerta del Mollete, bajo el fresco de Bayeu que representa la
predicacién de San Eugenio, primer arzobispo de Tolede. Por cllasc entra
a la capilla de San Pedro. Tienc un marco de piedra blanca ricamente
adornado al gusto plateresco, con angelitos, mascarones, figuras femeninas,
jarrones, cornucopias, escudos y otros aderezos®. Aligual que la anterior
debid labrarse en la década de 1540.

La tiltima obra que comenzaria Covarrubias en la catedral iba a ser
la pucrta de la Presentacién. El debid ser el tracista, pero no la terminaria
pues se inici6 en 1564, como indica una tarjeta situada ente los relieves que
adornan cl pedestal de la pilastra de la izquierda, en la parte exterior dela

57 PARRO, S. R. Toledo en la..., t. I, p. 342.
8 Thidem, p. 666.
#» A.C.T.O.F., n® 861 (1565-1566), fol. 73v°.
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puerta que da al claustro, y él fuc jubilado al ano siguiente, por lo quesseria
Herndn Gonzalez, su discipulo y sucesor en ¢l cargo®, quien la concluiria;
sin embargo, debié concebirse como minimoe un aho antes, pues en 1564 ya
ajustaron su.construccién con el Cabildo los escultores Juan Manzano y
Toribio Rodriguez y se pagaban a Francisco Lorenzo 32.2 50 maravedis
por piedra de la cantera de Tamajén para las portadas del claustro, que fue

tasada por Covarrubias y el aparejador Francisco Lorenzo®.

El cardenal Tavera, una vez desaparecida la capilla de Reyes Nuevos
en ¢l fondo de la nave lateral izquierda del templo catedralicio, decidié
abrir una puerta nueva que fuese més digna que la que habia dado pasoa Ia
capilla antedicha, para entroncar con la contigua capilla de la Torre, cuya
fachada habia mandado remodelar. Su muerte le impidid llevar a efecto
tal proyecto, serfa don Bartolomé Carranza de Miranda quien ordenaria
iniciar su construccién. Trabajaron en clla, ademés de los dos escultores
mencionados anteriormente, Pedro Martinez de Castaneda, Juan Bautista
Vizquez y Andrés Herndndez. Entre todos cllos labraron las portadas
interior y exterior®. Al cantero Juanes de Arandia se le encargaron nueve
pasos de piedra berroqueha, que debfa sacar, desbastar y traer a la catedral
al precio de 40 reales cada uno, lo que hacia un total de 12.240 mrs., los
cuales cobrd en dos pagos, uno el 16 de diciembre de 1568 (6.120 mrs.) y el
otro el 27 de encro de 1569,

Consiste la parte exterior en un magnifico arco decorado al plateresco
de piedra blanca (material empleado cn® toda ella), con las jambas, dovelas
y las dos pilastras laterales sobre adornados pedestales, bellamente talladas

= A.C.T.O.F., n° 860, fol. 140v".

6 A.C.T.O.F., n° 862, fol. 144, se les paga a Juan Manzano y Toribio Rodriguez
20.062,50 mrs., entre febrero y marzo de 1567, por el labrado de las jambas (53,5
palmos a 11 reales el palmo); Libro manuserite n® 863, fols. 141 y 141v%, se le
zbonan en tres pagos {14-7-; 14-9- ¥ 10-11-1568) a Pedro Martinez de Castaneda
por ¢l destajo de iz portada 31.000 mrs., (8o ducades del contrato mds x.000 mrs. por
la demasia que hizo).

© A.C.T.O.F., n® 863, fol. 141v".
% A.C.T.O.F,, n® 864, fols. 163 y 164.
i+ A.C.T.O.F. n° 864, fol. 164, se le pagan el 22-9-1569, 6.000 mrs. ¥ el 3 de

diciembre otros 6.000 mrs.; n° 8635, fol. 143v°, se le termina de pagar lo contratado,
abondndole 8.400 mrs,
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con exquisitos y caprichosos relieves. Sobre ellas un entablamento
igualmente muy adornado. Corona la puerta un frontén con un soberbio
medallén de Martinez de Castaneda en que se representa, en relieve, la
Presentacién de la Virgen. Por esta obra, que debia dar terminada el d1a
de Santiago de 1569, cobrd 25.000 maraved:s que le fueron abonados en
tres pagos, uno de 8.000 mrs. el 5 de junio de 1569; otro de g.000 mrs. el 7
de julio y el tercero de otros 8.000 mrs., el 4 de septiembre®. Bajo ¢l y
ocupando Ia clave del arco, el escudo de armas de don Gémez Tello de
Girén, gobernador del arzobispado. A ambos lados del tondo dos figuras
tendidas con cornucopias en las manos y las figuras de la Fe y la Caridad
situadas a plomo sobre las pilastras, obra de Juan Bautista Monegro. Estas
dos figuras las contratd este escultor por 500 reales (17.000 mrs.), con la
condicién de quessi las realizaba a contento del maestro mayor de la catedral
¥ del escultor Vergara, s le pagarian 100 reales (3.400 mrs.) mas. Debit
acabarlas para la fecha contratada, finales de noviembre de 1569, v a
satisfaccién de los antediches, pues se le abonaron los 20.400 maravedis®.
Por encima del medallén se ven mds figuras y adornos, todo ello rematado
por encima por un jarrén de elegante forma y a los costados con candelabros
y acroterias, labrados por Andrés Herndndez, por los que cobré 8 ducados
(3.000 mrs.)7, Los adornos de las jambas, dovelas del arco, pilastras y
pedestales, asi como las labores del muro de uno a otro pilar, consistentes
en junquillos que se cruzan figurando una vidriera con adornos gotizantes
sobre un zécalo bien labrado, y los escudos de la parte superior, son producto
de las manos de Juan Manzano y Toribio Rodriguez®. Por su interior, esta
portada, al igual que la parte exterior, consiste en un arco de piedra blanca,
con las dovelas y jambas ricamente adornadas y en la clave un escudo de la
catedral sostenido por dos geniecillos, flanqueado por dos columnas sobre
pedestales muy adornados, Las columnas adosadas llevan preciosos relieves

% A.CT.O.F., n° 864, fol. 165, pagos de 23-12-1569 ¥ 10-1-1570.
% PARRO, S. R. Toledo en la..., t. 1, pp. 650-662.

7 A.CT.O.F., n® 863, fol. 143, por dos escudos de piedra blanca v el medalién con
f2 media figura de Dios Padre, sc lc pagaron 21.750 mrs., un page de 7.000 mrs. el
7 de encro de 1570, otro de 6.000 mrs. ¢l 23 de marzo, un tercere de 5.750 mrs., con
lo que se le pagaba lo contratado, y un cuarto de 3.000 mrs, por una mejoras que
Hevd a cabe.

*® A.C.T.OF., n° 862, fols. 144 ¥ 144", por medio de dos pagos: 2i-5 ¥ 24-6-1567.



194 ANGEL SANTOS VAQUERO / ANGEL CARLOS SANTOS MARTIN

platerescos en su tercio inferior y van estriadas en los dos tercios restantes,
y rematan sus bellos capiteles unos candelabros. Por encima del arco un
cornisamiento sencillo y un frontén curvilineo rematado por cinco flameros,
en cuyo centro se ve ¢l medallén con un busto, en medio relieve, del
Padre Eterno, obra de Martinez de Castaneda®. El escudo catedralicio es
obra de Manzano, por ¢l que cabré 9.000 maravedis entre mayo y junio de
1567, las columnas y frontispicios de Juan Manzano y Toribio Rodriguez
y los candelabros y flameros de Andrés Herndndez?.

ABREVIATURAS DE FUENTES

A.CT.A.C. = Archivo De la Catedral de Toledo Actas Capirulares.

A.C.T.O.F. = Archivo Dec la Catedral de Toledo Obra y Fébrica.
AHPT. = Archivo Histérico Provincial de Toledo.
AHT. = Archivo de] Hospital Tavera.

4% PARRO. 8. R. Toledo en la..., p. 521
7 PARRO. S. R. Toledo en la..., p. 521



