Los 6rganos de la Catedral de Toledo

Antes de entrar en la exposicion del tema de mi discurso, dejadme
que o3 manifieste el estado de mi espiritu (1).

En an libro, «tesoro de un pueblo, que es hoy fibula y ludibrio de
ia tierra ¥y que fué en tiempos pasados estrella del Oriente, adonde
han ido a beber su divina inspiracin todos los grandes poetas de las
regiones occidentales del mundo, y en el enal han aprendido el secreto
de levantar los corazones y de arrebatar las almas con sobrehnmanas
¥ misteriosas harmonias» —en expresién grandilocuente de Donoso
Cortés—, se refiere que Moisés, futuro caudillo del pueblo de Dios, un
dia contempl el especticulo asombroso de una Zarza, que, en la com-
bre del monte Horeb, ardia y ardia sin llegar a consumirse. Atraido
por lo nuevo y lo raro del fenémeno, se fué en derechura de la zarza
misteriosa; y, a poca distancia ya de las llamas, oy6 la voz solemne de
Jehovi, que le decia: <No te acerques: descdlzate primero, porque la
tierra que pisas est4 santificadas.

A esta colina sagrada, en Ia que tiene su asiento la Real Academia
de Bellas Artes v Ciencias Histéricas de Toledo, me he acercado yo
también, por contemplar el especticulo insélito e impresionante de
unos resplandores que atraen irresistiblemente ¥ que brillan sin cegar
los ojos del espectador; y también he sentido resonar, honda y solemne,
la voz angusta de la Docta Corporacién, que, en tono conmonitorio, se
dejaba oir: «<No te acerques, porque este lugar es lugar santificado.
Aqui sélo penetran los varones de figura précer; no las figuras des-
medradas, que, como tii, son pobres de fama ¥ escasas de ingenios.

(1) Eate trabajo fué leido por su antor, como discurso de ingreso en Ia
Real Academia, el 30 da Mayo de 1954,
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Pero, una voz, queda e insinuante, me insistia wna y otra vez:
<Anda, descilzate y penetra sin miedo en este lugar». Y con ojos ato-
nitos he traspasado los umbrales de este templo del saber v del arse;
¥ desde el plano de mi insignificancia, me he sertido, de repente,
desplazado a la cumbre de este monte Horeb, que es esta Real Acade-
mia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo, en euyo seno,
Sefiores Académicos, vosotros me recibis, y cuyo nombre empiezo yo
& pronuneciar con emocidn ¥ —;por qué no’— también con mi dosis
de temblor,

Porque esto lo ha hecho un lazo amistoso, ¥ bien apretade por
cierto, dei cual ha venido tirando ana ¥ otra vez mi gran amigo don
Enrigue Vera Sales, quien desde ia cumbre que ¢! domina, eomo Diree-
tor experto de la Escuela de Bellas Artes y Oficios Artisticos, ha
juzgado que pinceles y teclas son krermanos: y que, como de las tierras
de Siena. que €l manipula y combina en su paleta de pintor, sale una
policromia maravillosa, que €l transforma en sinfonia de colores,
también de las teclas de un piano o de un érgano dehe brotar sin cesar
el torrente irisade de la policromia sonora, que convierta en realidad
¢l grave aviso del Rey Salomén, cnando decia: «Non impedias
musicams. Deja que corran anchurosas las aguas de la luz, del eolor
¥ Gel sonido, gue son alegria de la vida.

Con todo y eso, sostengo que los ojos del amigo miraron con exce-
siva bondad a su otro amigo, aunque fallara su mirar al elegir mi
persona.

Y esto la habéis hecko todos vosotros, Befiores Académicos, que me
habéis abierto, indulgentes, los brazos para recibirme en 1a. Academia;
pero, al abrirme los brazos, dejiis caer, al mismo tiempo, sobre mi el
peso enorme de vuestras especialidades en la ciencia, en la literatura,
en la investigacion histérica, en las artes decorativas y plasticas; peso
enorme, que yo me temo ne podré contribuir a {levar con las fuerzas
casi nulas de mis débiles hombros.

Y aumenta mi temor, Sefiores Académicos, cuando me habéis sefia-
lado para gue lo ocupe el sillén gue por ausencia de entre vosotros
dejé vacante tan prestigiosa figara como el HOmo. Sr. D. José Lillo
‘Rodelgo, antiguo Secretario de esta Real Academia, Inspector que fué
de Primera Ensefianza en nuestra cindad y provineia, interesante
pedagogo y notable publicista, cuyo elogio completo ¥ exacto bien
quisiera yo saber hacer; pero, el dibujo, como mio, saldria tan borroso
y turbio, que por ¢l nadie conoceria el original. Y me alegra el oenpar
¢l sillén de an Académice, que todavia estd en el mundo de los vivos,
porque me presta ello ¢l magnifico recurso de acogerme a la grave
advertencia de los Libros Santos: «Mucho cnidado cor alabar a nadie
antes de su muertes. '
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No soy toledano, sefiores; pero me ha cabido Ia fortuna de vivir y
desplegar mi actuacion sacerdotal y artistica en esta gloriosa cindad,
que tantas pretéritas generaciones engrandecieron, dejando en ella el
inmenso e imponderable acervo de su caltara v de su arte. Que si
Cervantes apellidd a Toledo «Gloria de Espafia y luz de sus ciudades»,
creo yo que bien se puede —y se debe— agrandar el contenido del
mote cervantino, aplicande a la ‘imperial ciudad Ja denominacién
espléndida que Fray Luis de Lesn aplicara en loa de su querids Uni-
versidad Salmantina: «Luc de Espaiia 4 de la Cristiandad»; porgue
eso también lo fué Toledo un dia: «Iuz de Espaifia y de la Cristiandads.

Y porque esta Real Academia tiene como sagrada mision velar
porgue no se eutenebrezean los resplandores del arte toledano, del
arte de este glorioso Toledo, que los siglos y las generaciones pretéritas
convirderon en museo al aire libre, amontonando en su seno tesoros
de arte ¥ de cultura, como guien amontona pefiascos, al igmal que 1a
naturaleza los amontond para formar la base en que se asienia y los
alrededores adustos y recios yue la circundan, yo, en esta solemne
coyuntura en que me veo, quiero también hacer profesion de fe artis-
tico-toledana, para contribuir con mi modesta aportacion a limpiar,
fijar y dar esplendor a tantisimas facetas como tiene el arte escondido
bajo este nombre mil veces venerando: TOLEDO.

Y es que yo entiendo, sefiores, que mi doble condicién de sacerdo-
te y de artista me coloca forzosamente en fancién de apostolado.
Porque —prescindiendo ahora de la faceta sobrenataral del sacerdocio
¥ de los poderes altisimos con los que se integra la gravisima misién
a desarrollar por los ministros de J esucristo—, yo tengo fe ciega en el
valor espiritualista y, mds todavia religiose, del arte llamado por
antoromasia divino, por encima de todos sus demss valores y vir-
tualidades especificas. Y no es que ¥o incurra por ello, ni de lejos, en
la absurda aberracién y en las melémanas exageraciones de esos
derviches del wagnerismo, de que nos habla el P. Weis, que aun
crey€ndolo ellos, no han penetrado ni en las entrafias de esa muisiea,
oi en las intenciones metamusicales de 8u antor, ¥ para quienes la
musica, amén de ser la especie mas ideal del pensamiento, la elocuen-
cia suprema, !a mas elevada poesia, Ia tniea verdadera metafisica, es
a la vez, y sobre todo, la tinica verdadera piedad, la tnica verdadera
religidn y el gran altar de la religion del porvenir; no. Es que tengo
Y propugno la visién certera del divino origen y de! soberano fin
religioso de esa portentosa potencialidad expresiva y emotiva inheren-
te a la sonoridad ritmica.

Y entiéndase que no me refiero a} arte musical estrictamente litir-
gico, ni siquiera al religiose en general; hablo con referencia exclusiva
al arte musical en si mismo considerado. No me avengo, porque no



122 105 6RGANS0S DE LA CATEDRAL DE TOLEDO

puede ser, con la psicosis roméntica, que hace ereer a Camllo Man.
clair, segiin se expresa en su famoso libro «LA RELIGION DE LA
MUSICA», que estd reservado a ]a musica en el mundo moderno el
papel que en el antigue desempedté la religion, y pretende hacer del
salén de miisica el dnico templo de la sonoridad sinfonica, la Gnica
divinidad indiscutible, y del concierto el vinico cunito religioso acepta-
ble. No; ni tanto ni tan aprisa. Afirmo, eso si, y sostengo contra
viento y marea que hay en el srte musical -—pero yue sex digno de
este uombre— un no sé qué misterioso y sagrado, ordenade por su
naturaleza al calto de Dios v al perfeccionamiento de los supremos
sentimientos hamanos, que fueron, son ¥ serdn siempre los sentimien-
tos religiosos.

Para mi, la misica no puede ser simplemente un gesto, una act-
tud de danza mas o menos ritmieca, como afirma la escuela meeanicis-
ta de Le Dantec; solo merece, en mi juicio, el nombre y la considera-
¢ién de verdadera misica la que, amén de la ortodoxia racional y
humana indispensable, tenga el sabor cuasi mistico de una oracion, de
una meditacién o de una contemplacion estética. Pero, entiéndase que,
por esto mismo, sostengo y Propugno como mayor y mas interesante
que el valor puramente individualista de la musica sau gran valor
pedagdgico-social. Por eso, no comprendo el tipo del diletante frivolo,
ni el del esteta frio, orgulloso y estéril, que preconiza las hueras y
estipidas férmulas del arte por el arte, o de la misica pura, deshuma-
nizada, sin alma expresiva y sin finalidad seria y sublimadora.

Y porque el apostolado del sacerdote-artista es —o debe ser—
accién militante y social, y accion militante y social es también la
razon de ser de esta Real Academia, entre cuyos miembros tengo el
altisimo honor de contarme desde hoy, me creo en el derecho y en el
deber de alzar mi voz, formulando la profesion de fe artistico-toledana
a que antes aludi, lamando la atencién sobre wna cosa en que muy
poco, o acaso nada, se ha pemsado, y ha resultado un verdadero
desdore y baldon para el arte musical de este Toledo, tan atrayente
y inico en su aspecto monumental y centre un dia de civilizaciones
que ya pasaron; y todo ello por eulpa de la ignorancia, de la imperi-
cia y del atrevimiento de quienes nunea debieron abrigar la osadia
de entrarse, hoz en mano, por los campos del arte musical toledano,
talando a su arbitrio, con los mis fanestos resultados.

En el prélogo de la edicion del Breviario Mozirabe del Cardenal
Lorenzana, impreso en Madrid el afio 1775 por Juan de Joaquin Ibarra,
al tolio XX VI, se lee lo siguiente: «Explanacién del canto engeniano
mel6dico, hecha por Don Jeronimo Romere, Racionero de la Santa
Iglesia de Toledo, Primada de las Espaiias.» ¥ de entre la serie de
notas marginales y de reglas que en dicho prologo estampd —y gque
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mejor hubiera sido nunca tuviera Ia fanesta ocurrencia de estampar—,
haciendo alarde fatno de ana técnica que no poseia ni de lejos, entresaco
unas linas tan solo, que hacen mds directamente 2 nuestre caso.

«Advierie —dice— que el cante llano no siempre es simple, siro
que muchas veces es mixto, como ocurre en los Himnos, Secuencias y
en otras melodias que se cantan en la Iglesia, lo cual ocurre en nuestro
texto, pues del canto mixtec usaban muchas veces los cantores giticoss.

«El eanto mozdirabe, o gotico, siempre es mixtio y se rige por la
consideraeion de tiempe o de medida binaria, fuera de los himnos, que
estin bajo medida ternarias.

Y ala terminacion de las reglas para la ejecucién del canto que €l
llama melodico, afirma con mucha prosopopeya: «<Estas advertencias
acerca del eanto y sus tigaras, son no sélo mias sino de los mas eélebres
inisicos» (no dice ewiles). «Todo lo hasta agui dicho —prosigue— lo
aprendi de un célebre maisico (tampoco dice guién fa€), pues alli, en
su mapa, se trata de todas las figuras mausicales antiguas, tanto orgi-
nicas como llanas, desde el siglo IT de nunestra Redencion hasta el XY
inclusive...»

«Yo mismo foi instrnido desde mi infaneia en el canto melddico
que se conserva en la Iglesia de Toledo. Afiade a esto haber sido yo
instruido de jovencito en Ias reglas de canto, no sdélo llano y figu-
rado, sine también eugeniano o melddieo, como llaman, el cnal per-
dara en esta Santa Iglesia de Toledo, Primada de las Espaiias, hasta
estos nuestros tiempos, hasta el punto de mezelarse alternativamente
con el canto gregoriano en admirable consonanciaa.

Y después de hacer constar que el canto engeniano, gético, visigo-
tico 0 mozirabe, subsistid, no sélo hasta la invasién de los sarracenos,
sino también durante el tiempo de su dominacién, bien que corrom-
pido (afirmacién absoluta la de Jerénimo Romero Avila), asevera por
propia autoridad que el canto eugeniano que ahora llamamos meld-
dico, -es de dos modos: de glosa simple y doble. De la glosa doble
usamos en todas las festividades durante el afio; de la glosa simple, en
las Ferias, Responsorios y Tractoss,

No hace falta seguir citando méds textos de Romero Avila; que con
lo citado basta y sobra para columbrar el desastre causado por su
malbadada intervencion en lo que pomposamente llama €l reforma
del canto que de luengos siglos se venia usando en la Catedral Pri-
mada de las Espafias.

Bien claro se echa de ver que los gue intervinieron en la edicién
del Cardenal Lorenzana no tuvieron a la vista los cddices mozdrabes
en lo que a musica se refiere; y que, aun teniéndolos, no hubieran
adelantado gran cosa en la depuracion eritica del canto, ya que en
aquel entonces los estndios de paleografia musical eran cosa poce
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menos que desconocida. Aquellos puntos, comas, acentos y dems:s
signos de la notacién neumdtica, eran para los que prepararon la
edicién aigo asi como jerogliticos indescifrables. De Romero Avila no
podemos afirmar —ni de lejos— que fuera de aquellos que tienen
tuerzas para alzar de nuoeva planta un edificio, ni 2ampoco que se
contara en el nimero de los que tienen el raro y exquisito privilegio
de observar y legislar en materia de arte,

El que conoce de veras 1a importancia de los estudios o ciencias a
que s¢ halla entregado, juzga tan necesarios como los arranques del
genio, siempre valiente pero, a veces, poco previsor, el gusto, que es
como el microscopio aplicado a los ojos de Ia razonm, que descubre,
analiza y confronta bellezas, y la eritica, freno indispensable, sin e!
cual los fmpetus mis ardoresos no son muchas veces sino otros tantos
indicios de ana lejana caida; la eritica, que sensible lo mismo a Ias
bellezas que a los defectos, da la voz de alerta, mostrando certeramente
los escollos que deben evitarse, para que las obras de arte alcancen el
grado de perfeccidn que sea posible obtener. Nada de eosto tenia el
bueno de Romero Avila: que bien lo necesitaba para ponerse a legislar
sobre la manera de ejecatar la misica mozirabe.

Basta lo anteriormente dicho para deducir que ¢! musico Romero
Avila, que fué, a lo que parece, principal colaborador en lo referente
al canto, no pasaba de ser un mediocre compositor y un psendo erudito
de la época, muy poco, o nada, versade en achayues de paleografia y
critica musical. Esto, y no otra cosa, se infiere de las reglas propuestas
para la ejecucion de lo que €I lama miisica melédica, en oposicién al
SEVEro y grave canto antiguo. La melodia que €1 pone no es sino una
glosa, vn adorno aderezado con poco arte y menos habilidad, sometido
& valores mensurables en tiempos fijos y determidados. Esto, en
verdad, no es sino desfigurar lastimosamente el canto que pasaba por
tradicional, aunque, acaso, tuviera mayor o menor dosis de adalte-
racion, sin darle, en cambio, ni un solo stomo de belleza, por haberse
puesto a truncar y desfigurar, sin tino ni criterio alguno, las formulas
simples y compuestas del verdadero canto eclesidstico. Lo que hizo
Romero Avila, al poner sus desventuradas manos en el venerable canto
de nuestra iglesia visigoda, tud legar a la posteridad an hijastro ridiculo
del canto mozarabe, borrible per lo contrabecha y desfigurada que
resultd la eriatura.

Es decir, que para los restauradores —digamos asi— de la edicién
Lorenzana, el canto mozirabe, o eiageniano, no es sino el mismo canto
coral en uso, el canto llano, pero —claro esti— destignrado por la
glosa que de él se bace, sometiendole a compas binario o ternario.

Hay, en cambio, piezas linirgicas que son respetadas sin mutila-
ciones ni transformaciones, y ¢stas pueden pasar por mis anténticas
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¥ tradicionales, si bien —claro esti— nadie puede afirmar eon seguri-
dad hasta dénde se extiende esa autenticidad y origen tradicional.

En los libros de canto toledano anteriores a la reforma de San Pio V
{pero téngase en cnenta que la reforma de San Pio V no iba encami-
nada al retoque de la melodia musical, sino del texto literario tan solo),
hay, desde Inego, melodias que podrian pasar como algo tipico, que
no es conforme al canto de la liturgia romana, sino propic quiz4 de lo
que San Ildefonso, S8an Eugenio 1T, San Isidoro, San Leandro, Conan-
cio de Palencia, ete., Ineron recogiendo de las antiquisimas melopeas,
ddndoles ¢llos —no hay inconveniente alguno en admitirloe asi— forma
¥ estructura netamente litirgico-espafiola. El canto del Exultet jam
angelica turba, Passio, Lamentationes, ciertas eadencias en el canto
de la Epistola y el Evangelio, el Pater nioster de la misa, hacen sospe-
char que en aquello tan «sui generis» hay algo muy nuestro; pero que
bien estudiado, no difiere esencialmente de la miisica gregoriana
admitida y usada en Enropa: no parece sino que es uno e idéntico el
origen de ambas melodias, aunque vario el desenvolvimiento de las
mismas. Comparando les libros de canto toledano con sus similares,
los mismos que sirvieron para la correccion de San Pio VY, se ve que
no difieren casi en nada, su fondo es el mismo; y dan pie muy largo
para sospechar si lo que creemos toledono no seri, por vertarsa, el
misma canto gregoriano de la Euaropa cristiana, pero adaptado a la
usanza local toledana y adicionado, desde luego, en nuestra patria
conforme a la manera especial de cantar de cada iglesia. Pero ni las
ediciones de Cisneros ni la de Lorenzana merecen fe en lo que se
refiere al canto. Para llevar a cabo esas ediciones era en absolute
necesaria una compulsacién con los textos primitivos, estadiando su
modalidad, ritmo, ejecucién probable conforme a la buena tradicién,
su origen y diversificacion del canto gregoriane (dado caso que ambos
fueran hermanos gemelos de una misma madre, que, tal vez, podria
ser una serie de melodias antiguas de procedencia judaica o, quiza, de
primitivos ritos orientales).

Y —una cosa muy importante— que Romere Avila no tuvo en
cuenta, y que deben tener cuantos se empefian en pisar sobre las
huellas de Romero Avila. Los acenigs, como su mismo nombre lo indi-
ca, del latin ad cantwm —sefial relativa al canto—, servian en la
antigiiedad para representar de nna manera grifica y expresiva soni-
dos relativamente agndos y graves. No eran, pues, estos acentos sino
una extension y aplicacion a la mmsica gregoriana de los acentos
gramaticales, los cuales no tenian antiguamente el mismo significado
que hoy les damos. Hoy dia, lo: acentos, mis bien que tone, indican
intensidad; mas, para los antiguos, las silabas cargadas con el acento
agudo, por ejemple, eran ante todo y sobre tode silabas elevadas, del




126 LOS JRGANDS DE LA CATEDRAL DE TOLEDO

mismo modo que mds bajas las silabas a las qgue correspondia el
acente grave; o, como nota el famoso gregorianista benedictino Dom
Mocquereau, «los antignos hacian use de los acentos para notar o
sefialar las inflexiones del discursos. («Le Nombre Musical»}. Cuando
la Iglesia latinizé s misica, el acento tenia mas elevacion, no mds
duracidn; mds acuidad, no mas fuerza ¥ prolongacidn. En ello estriba
precisamente la gracia alada, sutil, imponderable, de las cantilenas
litdrgicas, que todavia no han podido echar por tierra las teorias
mensuralistas, que se empefian en que se arrastre por tierra una
misica gue nacié a la vida para volar serenamente por las regiones
del aire.

La comision nombrada por el Cardenal Cisnergs para hacer el
cantoral inozdrabe hizo medido tode el canto del rito. <Seria que lo
tendrian asi por tradicién inmemorial?> Debo dudarlo ¥ con sobrada
razon. No hay que olvidar que, si por ser griega la terminologia
técnico-musical usada por los tratadistas latinos, pretenden algunos
music6logos alzarse con la presuncién de que el ritmo musical usado
cn la Edad Media fu¢ un ritmo medido, ¥ no el ritmo alado, espiritual,
clegante, artistico, que hoy usamos, podemos echarles en cara que los
medioevales, si es que asaron ese ritmo, tenian que cantar peor gue
mal. Ahi estdn las imponentes diatribas que contra los cantores igna-
ros y birbaros lanzaron Guido de Arezzo y otros muestros del canto
medioeval. 5i esa hubiera sido la ejecucion, a patadas ¥ trompazos,
de las melopeas litirgicas en la antigiedad, ejeeucion que tan estulta-
mente se quiere defender por esas ciudades y pueblos de Dios, ealifi-
cindola absurdamente de espafiola y toledana, ;por qué, al hacerse Ia
notacién mds explicita ya desde el siglo XI, y al fijarse la melodia,
sujetando a las lineas de la pauta los nenmas libres que antes se
escribian in campo aperfo, no se dieron también a las notas figuras
distintas, que denotaran sa distinto valor ritmico, sino que todos los
grupos de notas, y en todos los manuseritos de los siglos XTI vy
siguientes se escriben siempre sin modificacién algnna? Una de dos: o
se perdié de repente la antigua y clisica tradicién ritmica —lo eual
no es tan facil de admitir—, o los gue dieron con la notacién Llamada
diastemdtica, superior a la neumdtica, tan ignorantes y cortos de
ingenio fueron, que se mostraron incapaces de inventar nuevos signos
con que traducir los distintos valores del canto; lo que tampoco se
puede snponer sin m4s ni mds. ’

5i se sienten capaces de hacerlo, que lo expliquen los aferrados
propugnadores de ese, por mal nombre, lamado canto litirgico espafio]
o toledane, que, por la manera de ejecutarse, asi sea en Ia mismisima
Catedral de Toledo, deshonra por igual al arte espafiol y al arte tole-
dano consignade en los cidices venerables de nuestra Catedral Pri-
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mada. Esa tradicién —o como quiera llamarse— que pretende pasar
por fiel, pero que indudablemente no lo es, se empeiia en que admi-
tamos como oro de ley lo que no ha pasado por el crisol de la critica
depurada, racional y cientifica. Alli con su iradicion y sa falso tole-
danismo musical los que otra cosa dicen; para nosotros no pasa de ser
un canto rutinario el Hamado pomposamente espaiiol o toledano, que
otros tienen por algo que se debe poner frente a frente del gregoriano,
restanrado e impuesto por San Pio X. La defensa terca de esa tradi-
ci6n aérea servird, cuando mds, para hacer pidrrafos y mds parratos
de oratoria hueca y, por tanto, insulsa a mas no peoder, pero no pura
realidades tangibles.

Y téngase moy en cuenta que hay cosas que, aun cuando las
hubieran hecho en la Edad Media y entonces pasaran por de muy
buen gusto, no lo serian, ni podrian serlo, en nuestro tiempo, de caltura
mausiecal tan refinada. Contemplamos eon agrado, ¥ hasta con admira-
cion, ciertas reliquias artisticas del pasado, pero no para copiarlas ser-
vilmente, sino para aprovecharlas en lo que para nosotros tengan de
aprovechables. Nadie propugnari hoy dia la restanracion de todas las
formas arcaicas, como tampoco se emplean ni en la conversacién ni
en el discurso literario todas las voces anticuadas, por mdis que las
aduzcan en sus obras los cldsicos méis renombrados.

Si las melopeas litirgicas, al revestir el texto sagrado, han de
comunicar mas sentido, mas eficacia, mds vida, forzosamente tHenen
que ser expresivas de algin sentimiento honde y sincero. ¥, ejecu-
tadas tan villanamente como se hace por esos mundos de Dios, so
pretexto de ser canto espaiiol y toledano, ni tienen sentido, ni vida, ni
expresion algona. Digo mal: tienen, si, una expresién tinica y exacta:
la de truhanesca comparsa callejera o la de vuigarote y ridieulo juglar,
que acaba de alegrar su estdmago con tragos de vino aguado en la
més sordida y repugnante taberna.

No ereo, seifiores, que ese modo brutal y amazacotado de ejeeutar
esas melodias, eriminalmente descuartizadas por manos ineptas ¥y
atrevidas, qane, aun después de descuartizadas, se quieren pasar por
legitima mercancia, estando, como estd, mads que averiada, no creo,
digo, que aporte ni un itomo de arte ni de valor al tesoro inmenso del
arte espafiol y de la Iglesia toledana en especial. Yo, al menos, para
mi no lo quiero ni lo admito; hago total y muy generosa donacién a
quien lo quiera recibir, y... jque buen provecho le haga!. que lo
dudo.

Y sépase por hitimo —porgne en la prictica se hace ¢aso omiso, y
es la cansa pur la que muchisimos abusos cobran carta de natura-
leza—, que, tratindose de las melodias que han de ejecutarse en los
actos littirgicos, hay una antoridad suprema con un criterio inapelable
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cuando de arte litlirgico se trata; criterio que no es aprioristico ni
arbitrario.

En el prélogo del Gradual vaticane se dan nermas generales y
principios para la interpretacién ritmica de las melodias de Ia Iglesia.
No es que la Iglesia imponga dogmas en el arte: ni lo hizo ni lo hace.
Pero, entre el criterio mds sano, mds artistico por mAs racional, mas
elegante de la Iglesia, y entre el modo de ejecutar inconsistente, irra-
cional, patizambo y vergonzante de quienes hacen alarde ¥y gala de
sacristanes de aldea, me quedo con el primero. Con razén mds que
sobrads, me decia no hace mucho un antorizado critico de arte: «Hace
falta estropajo, y bien dspero, y jabdn, mucho jabon, para limpiar, sin
dejar rastro, tanta cochambre adherida a las superficies que son del
dominio del arte, y que sélo del arte debieran sers,

«Consérvese con carific el depésito fjue nos legaron nuestros
padres: es vida de sus almas, ligrimas de sas ojos, gemidos de sus
corazones y plegarius fervorosas de sus labioss. (E, URIARTE, «Esté-
tica Musicals). '

Cantense como ellos 1as cantaban Y desaparezean de una vez para
siempre el abominable empefio de profanarlas, tratindolas tan des-
piadadamente.

Extensa en demasia ha resuitado, sefiores, mi protesta o profesion
de fe artistico-toledena; pero comprendersis que, tratindose de Tole-
do, de la Real Academia Toledana, de un nuevo académico, sacerdote
y artista-misico, a los puntos de la pluma se me venia, sin poderlo
reprimir, la protesta en defensa de nuestro venerable canto mozirabe,
suplantado por ese otro zafio y plebeye canto, que ni es espaflol ni
toledano, aunque tal apellido tenga o se le dé.

Yo ya sé que mis afirmaciones no seran admitidas de Plano; pero
no me importa. Hay otra cosa que me importa mucho mas. ¢Amicus
Plato, sed magis amica veritas». Y, si en Moral es cosa perjudicial
-—Ctomo a cualquiera se le alcanza— condescender con los vicios, tam-
bién en arte es perjudicial condescender con los abusos ¥ con el mal
gusto. Y no cabe duda que la obra de Romero Avila fué desastrosa ¥y
de consecuencias desastrosas. iQué listima, en cambio, que a otros
personajes, a quienes Ia historia y la tradicion dieron importancia y
renombre, no se lo dieran con mds base y fundamento! Aunque, des-
pués de todo, mayor o menor influjo tuvieron en el desarrollo del arte.
No es [a primera vez que lo digo en piblice. Ni la labor técnica de
San Gregorio Magno pude ni debis ser tan nueva, tan original, como
algdnos creen; ni de Boecio son las letras que llevan su nombre y que
sirvieron en la antigiedad para designar las notas de la escala; ni son
del monje Romano las letras ritinicas Ilamadas romanianas; ni el
célebre monje Hucbaldo estuvo acertado al interpretar el pensamiento
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de los antiguos tratadistas; ni de Guido de Arezzo son las lineas o
pauias, que ya antes de €l estaban en uso; ni el nombrado Padre
Eximeno ze enterd de muchas cosas, que ya en su tiempo habiera
necesitado conocer. No obstante, a todos ellos el arte musical debe
algo, macho, y ain muchisimo. A Romero Avila, en cambio, no le
debe nada. '

Perdon, sefiores, por esta digresién mia.

Y ahora, vamos con los jrganos.

Antes, unas ideas acerca del origen y evolucién del drgano.

L

Hacer un resumen cronoligice del origen y evolueisn del érgano,
resulta un poco dificil. BEs que la historia misma de este instrumento
no es mds que una recopilacion de datos diseminados e incompletos,
entre los cuales no es posible establecer una relacién, un hilo de union.
eon que sefalar el camino seguro que, empezando en el drgane de los
tiempos primitivos, termine ¢n el majestnoso instrumento moderno.

Este maravilloso instrumento, que es potente a la par que dulce y
amable, imponente en su grandeza y hamilde en su docilidad, parece
como que s¢ habiera empefiado en esconder celosamente el secreto de
sus jnfinitas posibilidades. Lo complejo de su meeanismo y lo infinito
de sus sonoridades, dan a cada instrumento una persenalidad —si
puedo expresarme asi— acusadisima e inconfundible.

ILa organizacién complicadisima que supone un 6rgano moderno,
hace de ¢l un instrumento con vida tan propia y exclusiva, que ningdn
otro instrumento la puede participar. Cada organo es una verdadera
sorpresa pars el oido y para la sensibilidad. Y casi podria afirmarse
que cada uno tiene un alma, cuyo contacto nos afecta de distints
manera. La suma de posibilidades en cada 6rgano es distinta en can-
tidad, calidad y, sobre todo, en emotividad. Las sonoridades de un
6rgano desconocido son siempre numevas, aun para un técnice o pro-
tesional, y siempre son un secreto a descifrar las pesibilidades de sa
combinacién. Esta seria impenetrabilidad en que parece escudarse el
drgano, su poca divulgacién y su poca popularidad, motivada, no cabe
duda, entre otras razones, por su coste elevadisimo y por el lugar que
necesita para su emplazamiento, hicieron de €l —es natural— y hacen,
aun hoy dia, un instrumento de dificil comprension.

Y esto mismo podemos afirmar del érgano ya desde los comienzos
de su existencia. Todas ias descripciones de los albores del 6rgano
que hasta nosotros han llegado, lo presentan como alge maravilloso ¥
fantéstico.




1350 LDS OGRGANOS DE LA CATEDRAL DE TOLEDO

Adviértase que, cuando se representa un érgamo en grabados y
bajorrelieves antiguos, siempre hay un detalle que llama la atencidn,
por ejemplo: el esfuerzo del qume maneja, o de los que manejan, los
tuelles; la actitud del que toca el instrumento, ete., ete. Mis adelante
haré unas referencias coneretas a estas particularidades. Y —cosa
digna de tenerse en cuenta— las descripeiones que de los 6rganos mas
antignos poseemos, denotan no sdlo desconocimiento técnico de la
cuestién, sino que dan a entender, ademds, la existencia, en el 4nimo
del narrador, de una fuerte emocion admirativa.

Poédese afirmar, en limpio, gue Ia historia del organo, hasta el
siglo VIII o IX, dado lo incompleto e imperfecto de los datos llegados
& nosotros, s6lo conjeturas e imprecisiones contiene. Estas mismas
conjetaras han servido para que la fantasia de los historiadores se
remontara nada menos que hasta los tiempos del pueblo hebreo, y en
ia misma Sagrada Biblia creyeran encontrar palabras y expresiones
que alguna relacién tendrian con el érganoe, pero siempre, por supaues-
to, sin llegar, ni de lejos, a una conclusién clara v definitiva.

Estos dates, inciertos e incompletos, que recogieron los antiguos
historiadores, sirven para la curiosidad y la andedota, eso si, pero de
ningin modo para formar claro concepto del instrumento. Desde el
punto de vista técnico, poca o ninguna luz suministran a los construc-
tores; & los organistas, en cambio, si que les dan una idea pobri-
sima —desde el punte de vista artistico— de las posibilidades expre-
sivas de tales instrumentos. Es, como se ve, periodo embrionario, de
pruebas ¢ intentos mds o menos logrados, pero gue desde luego
denotan, por sus efectos, que se trata de la gestacién de algo muy
superior.

El origen del érgano no podemes ir a busearlo muy lejos. Es ver-
dad que la Sagrada Escritura nos habla de Yibal (o Jubal), sexto
nieto de Adin por Ia rama de Cain, que fué, segiin el texto sagrado,
«padre de los que tafien la citara y el érganos. (Génesis, ¢. IV, ver-
siculo 21). Y el Rey David nes invita a cantar las alabanzas del Sefior
cin chordis et organo». Pero esta referencia no parece deba entenderse
sino de los instrumentos de cuerda y de viento.

Los origenes del érgano los hallaremos, sencillamente, en la cor-
namusa, con Su recepticule para el aire, formado por un odre de
cnero, y en la flauta de Pan, con la sucesidén de sus tonbos. Si al
recipiente del aire y a los tubos de diferente dimensién se afiade an
teclado, tendremos ya el drgano, que los adelantes de la mecdnice
elevarin a la més alta y grandilocuente expresion musical, al producir-
se el maravilloso instrumento de los tiempos modernos, del que diria
Lamennais: <Es el eco del mundo invisible; 1a voz del mundo cristia-
no». Y Victor Hugo en sus «Cantos del crepisculos: <El Srgano, ef
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anico concierto, el linico gemido que junia los cielos con la tierras.
Y Roberto Schumann, en sus «Consejos a los jovenes»: «5i pasiis por
delante de una iglesia y ois Ia voz del érgano, entrad para escuchar-
la, y si, por suerte, 0s fuera permitido sentaros ante €él, probad de
recorrer con vuesiros dedos su teclado y admirad sin reservas la
grandeza de nuestro arte». Bien ostenta el nombre antonomistico de
<Rey de los instrunmentos».

Y estan indicadas ya las tres partes esenciales, ¢ elementos, que
constituyen el organo: el elemenéfo sonoro, conjunte de tubos produc-
tores del sonido, llamado tuberia cuando se nombran en conjunto, y
juegos cuando se clasifican y agrupan por familias, sonoridades distin-
tas, timbres y tesituras: el elemenfo motor o activo, constituido por el
aire a presién, gue, producido por fuelles o ventiladores especiales v
regilado en cantidad y presion previamente calculadas, es condueido
por medio de canales hasta los tubos para ponerlos en vibracién, v,
finalmente, el elemento mecdnico 0 mecanigmo, conjunto de dispositi-
vos de muy variada indole, que, encadenindose desde el pie de cada
tabo hasta los teclados y demds elementos complementarios de los
mismos, permiten al organista disponer a sa voluntad la emision de
cada sonido, escoger el timbre y regular su intensidad. Es decir, que
el mecanismo es el medio para dirigir y distribuir, segin las exigen-
cias de la ejecucion, el elemento activo, o aire motor, el cual en algu-
nos sistemas interviene también en gran escala como parte esencial
de la mecdnica.

El sistema hidranlico, muy en boga en época antigua para toda
clase de maquinaria, no era otra cosa, con aplicacién al érgano, que
un sistema de presion, por medio del agua, sobre el depdsito o depési-
tos del aire. ¥ como el agua ejercia exactamente la misma funcion
que el peso que se coloca sobre los fuelles o depdsitos del aire en los
organos de nuestros dias, es claro que los drganos han sido, son y
serdn, esencialmente, neumdticos, ya se los designe con este calificati-
vo, ya con el de mecdnicos, eléciricos, 0 de cunalquier otra manera;
puestc que estos distintos apelativos sélo dan a enterder distintos
procedimientos para un mismo fin primordial, o sea, suministrar y
dirigir el aire que ha de poner en vibracién los tubos sonoros del ins-
trumento. Y dige fin primordial, no exclusivo, porque, si en la termi-
nologia organera se habla de sistema mecinico, tubular-neumatico,
eléctrico, mixto, etc., con ello se guiere dar a entender el modo de
transmision o movimiento de los mecanismos en el instrnmento. Por
eso, como acabo de indicar, el elemento activo, o aire motor, inter-
viene también como parte esencial de la mecdnica en el sistemsa neu-
matico, como la electricidad es también parte esencial de la mecdnica
en el sistema llamado eléetrico.
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Y téngase en cuenta que nos ocupamos del 6rgano tradicional, o
de tubos, en el cual el sonido se produce por vibracién de la columna
de aire contenido cn el tubo. Este es el ilamado érgano por antonoma-
sia. No hablamos del moderno érgano elecirénico, que imita los sonidos
del organo de tnbos, y en el que se prodace el sonido exclusivamente
por vibraciones eléctricas, no interviniendo, por tanto, para nada el
elemento aire, y siendo, por lo mismo, distintisima la mecdnica de
transmision.

" Por los datos que la historia nos suministra, la opini6n mis racional
parece ser la que hace al érgano muy anterior a la Era cristiana.
Cineo siglos antes de Jesucristo existian en las civilizaciones greco-
romanas instrzmentos accionados por fuelles. Heron de Alejandria
habla del perfeccionamiento de estos instrumentos mediante el sistema
hidraulico, invencién de su maestro Ctesibio de Alejandria, barbero o
hijo de un barbero, matemaitico y gran mecanico, que vivié por los
afios 170 al 110 antes de Jesacristo. Vitrnbio, un siglo antes de nuestra
Era, describe vagamente este érgano hidrialico (el antiguo Hydraulus),
indicando que este instrumento se montaba sobre un deposito de agna
provisto de dos bombas de aire, pero no cita ni el nimero de tubos ni
Ia forma del teclado. El emperador Julizno el Apdstata, en sus poesias
describe un 6rgano; pero, mis hien que el organo hidrdulico, parece
referirse al organo neumditico. «Ofrécese a la vista —dice— multitud
de flautas particulares, colocadas en una caja de bronce. Un soplo
impetuoso las anima, pero no es soplo humano. El viento, lanzado
fuera de la piel de un toro que lo aprisiona, penetira hasta el fondo de
los tubos. Un habil artista, de dgiles dedos, dirige el mecanismo de las
vilvulas adaptadas a los tubos, las cnales, saltzando ligeramente a im-
pulso del tacto, exhalan una dulce cantilenas. (LAVOIX, «Historia de
1a misicas),

Lo mismo, y con parecidas palabras, viene a deeir Casiodoro, al
describir el 6rgano en sus «Comentarios sobre el Salmo 150,

Desde luego, tiene que ser un poco, y aun un mucho, relativo
aquello de 12 dualce cantilena, y del hibil artista, ¥ de los dgiles dedos,
cuando una autoridad en la materia, como Seidel, en su obra <El
érgans y su construccidn» habla de 6rganos muy superiores al primi-
tivo 6rgano hidrdulico, ¥ en los que, no obstante, se necesitaba la
friolera de dos organistas para tocarlos (uno para cada teclado), 70
hombres robustos para mover los 26 fuelles que suministraban el aire,
¥ €30 que las teclas del instrumento no pasaban de 40 (20 pars cada
teclado), midiendo alrededor de metro y medio de largo por 15 ¢ 18
centimetros de ancho cada tecla, siendo necesario hundir las teclas
con los codos o con los pufios. (El érgano bidriulico no legé a tener
méis que 8, 10, 12 6 15 teclas cuando m4s). Asi era, por ejemplo, el
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famoso érgano de la catedral de Winchester, construido en 951 ¢ 957
a instancia del obispo Elphege v descrito por el monje benediciino
Wolstan. (En el actual organo de Winchester todavia se conservan
tabos de este drgano primitivo).

De 6rganos de este tipo (¥ varios y muy notables hubo por agueila
época) nos habla Inama en su libro «La misica ecclesiastica secondo
la volontd della Chiesas. '

Claro que estos jrganos no eran, ni podian ser, el tipo del instra-
inento misico. Eran instrumentos estrepitosos, estridentes; eran arte-
tactos, euya sonoridad no habia oido ni cabeza que pudieran aguan-
tarla. No habia divisidn ni separaciin de registros. Pocos o muchos,
ios que tuviera el artefacto, emitinn todos a la vez el sonido respectivo
con cada tecla que oprimia el meedanico-organista /llemémos!e asi antes
que adjudicarle el glorioso nombre de nrganista).

Y no resisto a la tentacidn de citar parte de la descripeion de
diche monje benedictino Wolstan, porque su testimonic es interesante
en exiremo.

«Jamis se han oido —dice— en parte alguna drganos semejantes.
Doce fuelles coloecados en una linea y catorce que estin encima, alter-
nando, producen uma gran cantidad de aire, y los ponen en movi-
miento setenta hombres robustos. Empleando la faerza de sus brazos
¥ baiiades en sudor, se excitan mutuamente a empujar con la mayor
energia posible para que el aire suba, llene la concavidad del arca
sonora y repercuta con sus cuatrocientos tubos, que dirige la mano del
organista, quien abre algunos de Ios que estan cerrados (por medio de
los registros), o cierra los que estin abiertos, segin lo requieren lag
diferentes combinaciones de los sonidos. Dos monjes, animados del
mismo espiritu, se sientan ante el teclado del instrumento ¥ cada uno
de ellos rige su alfabeto, (Quiere significar con esto el crouista que
cada monje tocaba en ana parte del teclado del érgano qune corres-
pondis a una o a otra de las esealas, y cuya notacion estaba marcada
con letras del alfabeto latino). Al hay enormes vilvulas metidas en
agujeros, de las que cada una corresponde a diez tubos; unos de
sonidos agudos, otros de sonidos graves. Los monjes tocan los sonidos
alegres (0 sea los de la escala diatonica), a los que se unen los semi-
tonos del canto lirice. Semejante al trueno, su voz de hierro (antigua-
mente los tabos se fabricaban de bronce y de cobre) hiere el érgano
auditivo, sin que éste pueda distinguir ningin sonido separado. De su
counjunto, resulta un sonido formidable que resuena en todas direccio-
nes, de tal modo que los que Io escuchan tienen que taparse los oidos
con las manos, por no poder sufrir el rugido de tantos sonidos con-
fusos. Esta miisica se oye en toda la ciudad, y la rapida nombradia
de su efecto se ha extendido pronto por todo el paiss.
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Y jclaro que tenia que extenderse! El estrépito-del artefacto no era
para menos.

Aun despuds de llegar al siglio XIII, oabriamos de suplicar al gran
vaie Gonzalo de Berceo que nos explicara muy por menudo a qué
sabia aquella misica de que él nos habla. cuando en sus «Milagros de
la Virgens se expresa de esta manera:

zIaciendo a la sombra, perdi todos cuidados;
odi sones de aves, dulces e modulados;

nunquo udieron homes érgancs mds temprados,
ain yue formar pudieseu sones mas acordados.
Unan tenian la guinta e las otras doblaban;
otras tenian el punto: 2rrar no las dexaban;

al posar, al mover, todas se esperaban,

Aves torpes nin roucas iy uon se asustaban.
Non serie organista nin serie violero,

nin giga, nin salterio, nin manodemtero,

afn ipstrument, nin lengua, ain tan claro vocero,
enyo canto valiese con esto an dineros.

A bunen segurc que dariamos nosotros dinero por no aguantar
semejante musica, tan acordada y todo como la enconiraba Gonzalo
de Berceo.

Tropezamos siempre con 1o mismo. «Tratindose de antignos instru-
mentos —dice José Subird—, solemos conocer sus formas, a la vez que,
sus nombres, por archivos civiles y eclesidstices, miniaturas, pinturaa
murales y sobre tablas, metal o lienzo, archivoltas, capiteles, tim-
panos, fachadas, grabados, tapices, etc.; pero no sabemos cdmo
sonaban. Ofrecen sus recuerdos y vestigios abundante material ptice;
en cambio, considerados aciisticamente, nada nos dicens.

Del siglo VIII al IX hay gue buscar la historia del 6rgano como
instrumento miisico. Se habla de un érganc que el emperador Cons-
tantino Copronimo regald a Pipino el Breve, y que fué colocado en la
iglesia de San Cornslio, en Compiégne. Dos embajadores de la corte
de Constantinopla obseguiaron también con sendos érganos a Carlo-
magno, Y Ludovico Pio hizo comstruir un érganc para la corte de
Aquisgrin. Mas tarde se fabricarian algunos de los Srganos que pasa-
riaa a la historia con categoria de notables, habida caenta, por su-
puesto, de la época en gue vinieron a este mundo; entre los cuales
adquirio celebridad el ya citado érgano de Winchester.

Poca cosa adelanté en afos posteriores el artefacto —que mas
tenia de tal gue de instrunmento—; por lo cual, la Iglesia, que lo admi-
tié en el templo {(segiin parece, fué el Papa Vitaliano hacia el afio 660),
hubo de prohibirlo por el fragor y estruendo qoe producia; por su
estructura deficientisima y porque mds bien distraia que recogia e
animo de los asistentes a i0s actos de cuito. .
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Hacia el siglo IX —segin parece— dejo de emplearse el sistema
hidrdulico como mecanismo para el suministro dei aire que necesitaba
¢l érgane. v se sastituyé por el fuelle de cuila —o de fragua—, muy
deliciente, desde luego, en su funcionamiento, mis que por la cons-
trizecién misma del fuelle, por la manera de hacerlos entrar en fan-
cidn; ya que, no usdndose por entonces, que se sepa, el peso regulador
de la presién del aire, el entonador accionaba, segin su voluntad Yy
su foerza, asido a los fuelles, y, cuando eran varios los tuelles, esta-
ban acoplados a un palo o brazo de palanca horizontal, y el entona-
dor, colgado de esta palanca, impulsaba su ewerpe alternativamente
& derecha y a izquierda, y de este modo accionaba los fuelles. Ni la
tuneién dei entonador era muy cimoda, como se comprenderd, ni el
suministro del aire regular ¥ adecnado a lo que necesitaba el ins-
cranento.

Este mismo sistema de fuelles se perfeccionaria en el siglo XVI
por el organero alemin Lobsinger, de Nuremberg, hacia 1570, ponien-
do tablillas, o costillas, a estes fuelles de cuiia, que mis tarde se
meodificarian en el fuelle de pliegues paralelos,

Empledse también —aunque no mucho— el sistema de fuelles de
cajon, que no era otra cosa que dos grandes cajones o prismas de
madera, encajando herméticamente une en otro por sa parte abierta.
Cuzndo, en el siglo XIX, la electricidad ofreciera sus servicios al rey
de los instrumentos, ya no haria falta el entonador; un potente ven-
tilador supliria con ventaja el esfuerzo del hombre y la tancién de
las bombas que dan aire a los fuelles o depdsiios; ya que, en loa gran-
des 6rganos de hoy dia, un solo tube de los llamados de 32 pies,
absorbe en un segando 70 litros de aire, y un solo acorde puede
necesitar, en un segundo, hasta 1.000 litros de aire.

Dei siglo X al XIIT estuvieron en boga los 6rganos portatiles, que
se tocaban con npa sola mano, mientras la otra, por medio del fuelle,
suministraba el aire, estando el instrumento colgado del cuello del
ejecatante, como puede verse en infinidad de pinturas y relieves, '

A medida que el drgano se fué perfeccionando y apropiitdose
nuevos y mayores recursos artisticos y sonoros, adquirié también
mayores dimensiones, si bien, durante mucho tiempo siguié siendo
transportable; hasta que, cargado de arquitectura, de potencia sonora
¥ de majestad, exigié absoluta inmovilidad.

Empezaron también los registros compuestos o de varios tubos
POr nota; las pisas o pedales, y la ampliacion, en mimero y extension
de los teclados, que, de 10, 12, 15, 20 teclas, ¥4 pasaron a tener tres
octavas, y mis, de extensién. Ya en el siglo XIV, segiin afirma Pre-
torio, construyo Nicolis Faber, famoso organero, y para la Catedral
de Halberstad, un gran srgano de cuatro teclados y pedales.
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Desde luego, las pisas o pedales, todavia no tenfam reglstros
propios, sino que por medio de pequefios tirantes hacian bajar las
teclas del reclado de mano. En un prineipio era solamente ias notas
tonzles: no tenia fancién propia e independiente el teclado de pedales.
Tenia que llegar el siglo XVIII, el XIX v el XX, v habrian de ser
Buxtehude, Bach, Haendel, Pachelbel ¥ otros, quienes harian cantar
al teclado de pedales con independencia propia, escribiendo pasajes de
gran agilidad y dificultad técnica. Hoy dia no puede llamarse organista
quien, en un érgano moderno, no sepa qué hacer con sus pies sobre el
teclado de pedales.

Introdijose también un extraordinario avance con la intercalacion
en el teclado del Srgano de las notas cromaticas: lo que se debe, segin
parece. a Pelipe de Vitry, o de Vitrineo —que. segtin costumbre de [a
dpocy, siglo XTV, latinazo su nombre—, v fus lteraro, poiitico, conse-
jero del Rey de Francia v Obispo de Meanx.

Ya por el siglo XIV, en Espafia se clasificaban los Grganos en
enteros o completos, medios, cuartos w octavos. segin que tavieran
juegos o registros de 26 6 de 13 palmos, o solamente registros a la
octava, siendo los de la cuarta categoria los jrganos portitiles, que,
naturalmente, habfan de tener tubos muy pequedos ¥. por lo mismo,
de sonidos muy agudos.

A partir del siglo XV se empieza a hablar, como cosa corriente, de
los grandes registros o juegos de 16 y 32 pies {a lo que en Espafa
Hamaban de 26 y 52 palmos), y que constituyen los bajos profundos
del 6rgano, llegando al limite de la gravedad majestuosa que hasta el
dia ha podido alcanzar y que sapera con mucho en calidad, en cantidad

y en profandidad a cuanto producen ios instrumentos de orquesta 0

de banda.

He nombrado los palmos o pies en ia clasifieacion de los juegos o
registros; y esto pide una explicacién. Cuande en organeria se habla
de registros o juegos de 13 palmos (modernamente se nombran de
ocho pies), se quiere dar a entender que el tuho que corresponde al
DO primero del teclado del érgano, que es la nota 25 de Ia escala
scistica y corresponde a Ia octava 3.*, mide 13 palmos u ocho pies,
segln la nomenclatura moderna; y el tubo que ha de dar el do de la
octava inferior, o sea, el que corresponde a ia nota 13 de la escalas
acistica, que es la 2.* octava, mide 26 palmos ¢ 16 pies; ¥ continnando
el deseenso en la escala de Ia sonoridad, el tubo que emite el do, nota
nimero uno en la escala actstica, que correspoude a la octava 1.* y
que tiene 32.3 vibraciones por segunde, mide 52 palmos, o, como se
dice hoy, 32 pies. Y cambiando el rumbo hacia las regiones de la
aitura, segin gue el tubo fandamental de un juego o registro parta de
una a otra octava, tenemos que los juegos se denominan de cuatro
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pies, de dos, de uno, y hasta de pulgadas, hasta la zona mis encam-
brada de la soncridad en la que se producen 78.000 vibraciones por
segundo. Y tenemos Loy dia el estapendo fenémeno —que sélo en el
¢rgano moderno s¢ da— de que en la enorme extensidn de nueve
octavas que puede alcanzar, eniran en funcién tubos sonoros que
miden desde seis milimetros hasta el tamaifio descomunal de 11 metros.

Como en los érganes antignos, todos los juegos sonaban a la vez,
se comenzd en el XVI a independizar sa funcionamiento por medio de
tiradores, que ademds de hacer sonar aparte cada uno de los registros
o juegos del instramento, separaban la mitad saperior del érgano de
!a mitad inferior, como puede verse en los érganos que han venido
construyéndose kasta el mismo siglo XIX; disposicidn que si en algin
caso particular podia ser dtil, no es, por regla general, la mejor para
la ejececion de la misica de drgano. Hoy dia, en los 6rganos modernas,
los tiradores o placas abren los juegos integros. que recorren toda la
extensidn del teclado; y desde el siglo XVII, entre los diversos regis-
tros, ya se llegd a aleanzar la extensitn de ocho y hasta de nueve
octavas.

El drgano ya tenia entonces los elementos principales de que hoy
consta, y que desde ese tiempo se han mejorado, ampliade o modi-
ficado, presentando alteraciones esenciales en el siglo pasade.

La adopcion del sistema inglés para el mecanismo interno; la del
alemin pars la composicién y timbre de los registros; el perfecciona-
miento de la caja expresiva (0 arca de ecos, como decian los antiguos
organeros espafioles); la invencién de la palanca de Barker para
reducir la resistencia de los teclados en su pulsacion: el suministro de
aire a distintas presiones a los secretos del drgano, segin lo exige la
naturaleza de los juegos en los distintos teclados del érgano; los mail-
tiples efectos que se obtienen gracias a los pedales de combinacidn,
son algunas de las mejoras esenciales que en el siglo pasado se intro-
dujeron en el érgano, con evidente ganancia para el rey de los instra-
mentos, Nadza digamos de los secretos independientes para cada regis-
tro; del empleo de pistones en vez de valvulas; de la supresion de
registros partidos y, sobre todo. del acoplamiento del sistema elée-
trico.

Error eraso fué, e inconcebible su larga existencia, el que los
pedales de los érganos no lograsen siquiera la extension de una octava
completa; y mayor error todavia el que en Espaiia, ¥y ya bien entrado
el siglo XX, se construyeran pedales de una sola octava de extensién
{yo mismo he tenido ocasién de comprobarlo personalmente tocando
drganos modernos con esta imperdonable anomalia).

En ei siglo XVIII se requeria el teclado de pedales hasta de 30
notas, pues e} patriarca del érgano, Bach, ya lo exigia para sus obras.
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Nétese que no menciono el tipo de grgane de concierto exclusiva-
mente, porque tautd un rgano de composicin orquestal como un
organo de cardcter litdrgico, pueden ser magnificos instrumentos de
concierto.

Digo esto, porque no falia quien sefiale el érgano de concierto
como tipo distinto de instrumento.

Esto nos lieva como de 1z mano & que, en las alturas en que vivi-
mos, distingamos tres tipos o categorias en el érgane de hoy: el drga-
no polifénico, el drgano romdntico o sinfénico y el drgano neocldsico.

Estas tres clases o tipos de Jrgano acnsan muy distinta longevidad.
El érgano polifénico, cuyo nacimiento hemos de poner por los finales
el sigle X1II o principios del XIV. para morir hacia 1840 mis o menos.

La existenecia del organo rowdntico o sinfdnico, queda enmarcada
en la segunda mitad del siglo XIX v primeros tres o cuatro lustros
del sigio actual.

Y el 6rgane neeclisico, que yo Ilamaria sin rebuzo alguno ORGANQO
GONZALEZ, por ser el gran organero espafiol D. Victor Gongzilez,
residente en Paris, el gran propulsor de esta nueva orientacion del
érgano, que hizo sa aparicion después de la primera ZUerra eurcpea.

A cada uno de estos tipos de érgano eorresponde. nataralmente,
80 musica y su estética particular.

Claro gue, aungue se pueden fijar fechas en que el 6rgano fue des-
tinado al templo, 1o es tan facil sefialarlas cuando se trata de con-
cretar el comienzo de su actuacidn como organo livirgico; si bien
podemos asegurar que, desde que el instrumento de tubos hace =g
entrada en la iglesia, la musica litdrgica se confunde con la del arga-
no. En la alta edad media, el instrumento se mezcla con las voces; de
veZ en cuando, reemplaza a todas o a alguna de ¢llas; v, si ya en el
siglo XIV y XV el organista alterna con el coro o «3cholas, lo hace
guidndose por los cinones del arte Polifénico; y vendrin los versillos,
tientos y variaciones, con que se parafraseari con ingenuidad, ¥ =i se
quiere, hasta con simpleza, un Kyrie de la misa, an himno, un tema
gregoriano, que da material para el incipiente estile fugado; ¥ se
transeribirdn para el teclado las coatra partes urmonicas, o voces de
un motete, revistiéndolas con superpuestos adornos suplementarios.

Como se veri, al apropiarse el érgano el cardcter ¥ los planos
sonoros de lz polifenia vocal —de donde Ie viene sn nombre—, es
natural que en este érgano predominaran los inegos o registros de
timbre claro y de luminosidad brecisa, para destacar debidamente
los temas que se desarrollaban, exactamente como en los distintes
planos de la polifonia vocal.

Esta misma elaridad Vv diafauidad era reqoerida por razdnm de la
funcion de acompaiiamiento, al cantar el coro ¢ comunidad, que el
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¢rgano debia desempefiar en ocasiones. En estos ¢rganos —como
cualquiera punede constatar, con sélo inspeccionar uno cualquiera de
entre los antigues {pero que no esté reformado)—, salta a la vista
inmediatamente el predominio mmis gue mediano de los jaegos de
mutacion, simples o compuestos (es decir, aquellos juegos cuyos tubos
no emiten el sonido representado por la teela que se pulsa, sino otro
distinto, que es el sonido arménico o sonides arménicos, que en los
juegos de fondo quedan como en la penumbra, y es preciso destacar
por medio de los juegos llamados de matacion).

Varias veces he nombrado los juegos o registros del drgano, y for-
man éstos los distintos planos sonoros que constituyen el edificio
imponente que se alza sobre el instrumento-rey; estos distintes planos
sonoros sen lo que suele llamarse familias de los juegoe o Te-
gistros.

Juego, en el érgane, es ana serie de tubos de distinto tamafio.
aunque de igual forma y sonoridad, correspondiente a ]as teclas del
teclado. Los junegos del drgano se agrupan en dos grandes secciones.
perfectamente caracterizadas y distintas: juegos labiales o de boea,
¥ juegos linguales o de lengiieta. Los primeros eantan con el aunxilio
de una boca colocada lateralmente en la parte inferior de la pared del
tubo. Los segundos, por medio de una lamipita metilica o lengieta,
puesta en el extremo del tubo sonore.

Los juegos labiales se subdividen en dos grapos, bajo la denomina-
cién de juegos de fondo y juegos de mutacion. Los juegos de fondo
constituyen la base sonora del drgano, y cantan al unisono o a la
octava de la nota escrita, o de su tecla respectiva. A diferencia de los
juegos de mutacidn, que mudan el sonido, 0 sea, que cantan en tono
distinto del indicado por la nota o por la secla.

Los juegos de fondo, segin sus divergencias y afinidades, consti-
tuyen varias familias, que pueden redacirse a cnatro:

Principales, que son los jueges més importantes del érgano, por la
fuerza y corpulencia de sus sonidos:

Flautas, de sonido blando y suave; .

Bordones, llamados en la organeria espafiola Vielones y Tapadillos,
que comunican al érgane plenitud, pureza y majestad, por la gra-
vedad ¥ coneentracion del sonido;

Violas, que hicieron su entrada triunfal en el érgano en la primera
mitad del siglo XVILI, y enya sonoridad, un tanto mordente, se parece
& la de los instrumentos de cuerda de la orquesta, que, con los de
mutacidn y de lengilela, forman las sels familias o grupos que se dis-
tinguen en los juegos del dérganoc.

La ruzin del empleo de los juegos de mutacién o alienotas, ya por
Ja antigua organeria, se explica por las tecrias de Helmholtz con sus
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andlisis y sintesis del sonido. Todo sonido, por simple y puro que
parezca, va acompafiado de una serie de sonidos llamados arménicos,
o econcomitantes, o secandarios. Los juego: flantados son pobres e
armonicos, y, para suplir esta deficiencia, ideé la organeria antigoa,
guiada dnicamente por observaciones empiricas sin aparatoe cientifico,
los juegos de mutacisn (del latin mutare, porque mudan, efectivamen-
te, el sonide, que no es el que corresponde a la tecla que se
pulsa).

Cada fraccién, cada elemento de la onda sonora, representa un
sonido integrante —mds ¢ menos perceptible— del sonido total resul-
tante, y tales somidos se llaman armdnicos; ya lo hemos dicho. La
serie o escala de estos arménicos, que acompafian a cada nota en los
instrumentos de timbre rico, pedemes considerarla, para nuestro uso,
limitada al nimero de diez somidos. aunque los fisicos la extienden
més todavia, y son:

Uno, el sonido fandamental; dos, su octava; tres, la quinta siguien-
te; cuatro, la doble octava; cinco, la tercera siguiente; seis, la quinta;
siete, la séotima menor; ocho, 1a ocrava;: nueve, la segunda, y diez, la
tercera.

Aplicada esta serie al teelado, hallaremos que con el DO funda-
mental, da la primera tecla del érgano su octava do; la quinta, sol; la
octava, do; la tercera, mi; la quinta, sol; la séptima menor, si bemol;
1a octava, do; la segunda, re, ¥ 1a tercera, mé.

Con esta escala de sonidos arménicos se explican fenémenos muy
curiogos en organeria. Porgue en los tubos abiertos se produce toda
esa serie de sonidos parciales, tanto més perceptibles cuanto mis
estrecho sea el tubo, llegando el sonido fundamental a debilitarse, e
incluso a desaparecer. En cambio, en los tubos tapados no se produce
esa escala completa, porgue faltan los armdmicos impares, circuns-
tancia que se aprovecha para la construceién de juegos de efecto
aclistico muy curioso; por ejemplo: el guintatén. Estos juegos de muta-
cion contribuyen grandemente a precisar, aclarar y robustecer la
sonoridad de los juegos de fondo; dan al drgano agudeza y brille
argentino y rompen de encantadors maners la monotonia y pesadez
que, a la larga, engendran los juegos labiales usados en toda su
pureza actstica,.

Los juegos labiales y los de lengiieta se unen, si, y se contraponen,
pero no se fanden, sino que mis bien !a plenitnd v potencia de la
lengaeta absorbe el sonide mate de los juegos labiales, que necesitan
equilibrarse; y asf, la sonoridad del érgano resalta profunda y amplia
por los juegos de fondo; potente y enérgica por la lengdeta, y brillante
por los juegos alicuotas, de mutacién, o mixturas.

Por no ser un trabajo de organologia, no me entretengo en enume-
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rar los registros pertenecientes a cada una de las distintas familias,
con sus caracteristicas pecunliares. S6lo cito algunos:

a; A la familia de los Flautados pertenecen, entre otros, el Montre
o Diapas6n, Salicional, Gamba, Flaata con sn copiosa va-
riedad, Violdn, ete.

b) A lafamilia de las Mixturas: Lleno, Cimbala, Corneta, Docena,
Quincena, ete.

¢) A lafamilia de las Lengiietas: Trompeta, Clarin, Oboe, Fagot,
Clarinete, Corno inglés, Voz humana, ete.

El érgano sinfdnico ha suscitado una musica y una estédea total-
mente contrarias a las del drgano polifénico, come consecuencia de las
modiiicaciones introducidas er el lengnaje armdnico y de la avolucion
que sufrieron las formas musicales, de las que nacieron otras nuevas
formas, de las cuales se apoderaron los compositores oryganistas en la
segunda mitad del sigio XIX, compositores que eran grandes admira-
dores de la muisica alemana, de la variacion beethoveniana y de los
grangdes Preludios de Bach.

§i estos compositores admiran profundamente la obra de Bach y
en ella ven horizontes profundisimos, no es porgue sea precisamente
el espiritn de Bach o1 que los mueve, sino mas bien la poderosa perso-
aalidad de Beethoven, de Mendelshon y de Schumann. Las obras de-
estos nuevos compositores —muchas de ellas no son, por supuesto de
cardcter religioso— son de factora y ambiente orquestal y se adaptan
perfectamente al 6rgano romsntico o sinfénico, creacién incomparable
le Cavaillé-Coll; en él han sido modificados los fuelles, la mecdnica
perfeccionada, anmentada 1a presion, los juegos construidos con nue-
vas proporciones; las posibilidades han sido enriquecidas con la afiadi-
dura de 1a caja expresiva del teclado Recitativo (caja que en la antigna
organeria, como en la espailola, s6lo contenia de ordinario una corneta
o un registro de lengiteta), de diversas combinaciones —qne son como
llamadas instantineas de toda una familiz de jnegos—, de acopla-
mientos, de uniones entre les teclados manuales y el pedal, ete., ete,
Este 6rgano sinfénico se caracteriza por el predominio de los juegos
de ocho pies; la sonoridad media ha venido a ser compacta y oscara
—en contraposicién a la clara y luminosa del dérgamo polifénico—,
como consecuencia de la multiplicacion de los juegos de fondo y de la
desaparicién (o, al menos, redaccién) de los junegos llenos.

Esto trajo como consecuencia el qae los erganistas sinfonistas
escribieran sius composiciones en planos o tesituras més altas que las
que pedian las eomposiciones o destino del drgano polifénico. Tenemos,
pues, frente a frente el 6rgano polifénico y el érgane sinfonico o
romantico.
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Es lo que proclamaba el gran Widor, cuando decia: «El érgano
moderno es esencialmente sinfénico. A un instrumento nuevo, un
lenguaje también nuevo, con un ideal distinto del idea! v del
lenguaje de Ia polifonia escolisticas. Que es lo mismo que mis tarde
significaria Roberto Bermard, al asegurar (La Revne Musicale) que
«la invencién de an instrumento es muchas veess el origen de una
revolucidn en el dominio artistico, macho mds importante y fecundo
en consecuencias que la inveneién de una forma o de un procedimiento
de composicidns.

El Stgano nescldsico —aue, como antes dije, yo apellidaria érgano
GONZALEZ, por ser gloria legitima de un compatriota nuestro—, hizo
su apariciin en el campo dei arte después de la primera guerra
europea, y cs resultado de la maravillosa amaigama del drgano sinfo-
nico (del que woma algunos perfeccionamientos muy provechosos) eon
€l érgano poiifonico; es rico en juegos de mautacicn, con juegos de
fondo y de lengiieteria, independientes en lo posible; multiplica los
teclados, caya composicién, presion ¥ armonizacion pueden wvariar
dentre de una gama ilimitada, eontribuyendo todos estos faciores al
enriquecizziento adiirable del cenjunto sonero del instramento.

Me irfa muy lejos si, en consecuencia con estas ideas que aczbo de
€xponer, me entretuviera en explanar la evolucién de la misica orga-
nica sinfénica y de la musica orginica, que impelen las corrientes
neoclisicas, en relacion con el érgano romdntico y con el 6rzano
neocldsico.

Por ello, es preciso dejar este eamino ¥ echarme por el primer atajo.

Fué en el siglo XIX coando el érgano alcanzé la plenitud de su
edad por la maxima perfeceion a que llegé sn complicadisima estrue-
tura. No me entretengo en hablar de los secretos, interesantisimas
entrafias del organo, eon sus varios ¥ curiosos sistemas y laberintico
tuncionamiento; de las asombrosas consolas, puesto de mando del
rgano; de los ifeclados manuales, que, desde el primitivo, rdstico y
escas¢ & mdis no poder, han legado a cineo, y hasta seis, jerarquiza-
dos entre si, alargando sn extensién hasta cinco octavas completas; es
decir: 61 notas; ni de los sistemas de transmision, con sus acoplamien-
t0s y combinaciones; ni del opulento nrimero de iuegos, con sn espeei-
fico timbre y sonoridad, que parecen hsblar por arte de brujeria en
esas gargantas misteriosas, que son los tubos, de rara factura, que, del
breve nimero de individuos primitivos, 10, 15, 20, se han mtultiplicado
gloriosamente, hasta agruparse en una poblacion de 15.000, v mas, en
los grandes 6rganos modernos, y todos ellos vivifcados por el mismo
soplo gigante que los anima, para elevar su voz suplicante a la altura
de los cielos, o estremecer todos juntos hasta los cimientos las eriptas
én que reposan los huesos de los Santos.



CONRADC BONILLA AORENU 145

Cifiéndonos, como nos cefiimos, al érgano de iglesia, que es el que
nos interesa por el momento, v el érgano por antonomasia, es cosa
yue tiene dos dnes yue eumplir: 1.° Acompafamiento del canto.
2.° Ejecucién de las obras de la literatura orgdnica de todos los
tiempos.

Y nuestros drganos. jservian para llenar esos dos ines, constitu-
tivos de la razén esencial de su existencia? Apena el tener que hablar
de las cosas propias con juicio no favorable; pero no hay que cerrar
tercamente los ojos a la lnz de la verdad. Y cree yo, seiiores, que 35
afios familiarizade con el G6rganco, durante los cnales he pulsado
organos de todas clases, antiguos y modernos, nacionales y extranje-
ros, monumentzles y de tipo pigmeo, jrganos estupendisimos y tam-
bién —;por qué no?— ignominiosos cacharros (que en algunos sitios a
c¢unalquier cosa se llama sdrgano), creo, repito, que me otorgan algiin
derecho para poder afirmar, aunque con mengua para nuestro arte
organero ¥ para nuestra miisica organica, que nonesiros érganos no
estaban a la altara que deberian estar. ;Cémo iban a estarlo, si el arte
musical estaba invadido por completo por una atmésfera malsana que
lo habia dejado raquitico ¥ enclenque? Estaba agotindose el notable
florecimiento de la organeria nacional, que en 1778 produncia obras tan
notables como el Grgano del Palacio Nacional, de Madrid, <uno de los
mejores del siglo XVIII, verdadero modelo de esa época de gran flore-
cimiento de la organeria espaiiola», segiin testimonic del desaparecide
organero Alberto Merklin; el de la Catedral de Sevilla (anterior al
actual, que es de Aquilino Amezua), uno de los mayores, si no el
mayor, de su tiempo, y que fué destruido por eompleto por el derrnm-
bamiento de 1888; o el de Castelldn de Ampurias, por ne citar sino
algunos de los mas notables de produccién o factura espaifiols.

Lo que siguid, fué continuacién timida de la cldsica organeria
espafiola; Organos toscos (sin pedalero por smpuesto), sin registros
modernos a la altura de lo que exigian los nuevos tiempos. Con nues-
tros 6rganos del siglo XVIII y del siglo XIX, no habia gue sofiar, ni
de lejos, en poder ejecutar la misica de Bachk y de sus predecesores,
ni la de Lemmens, Franck, Widor, Guilmant o Tournemire.

No es que anduviéramos del todo mal de organeros en los siglos
XVIII y XIX. Figuran, entre los mdis representativos de la industria
organera —como hoy se diria—, Betolaza, Bartolomé Sénchez, Domin-
go Jaeinto, que, aunque francés de nacimiento, le podemos contar
para nuestro caso como espaiiol, puesto que avencindado estaba en
Espafia; los Echevarrias, Fernindez D4vila, su discipulo predilecto
Jorge Bosch, hijo ¥ nieto de organeros; Verdalonga, Vilardebé, Roqués
hermanos, etc. ete.

Aqui mismo, en Toledo, ejercieron su actividad organera un
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nimero respetable de artitices; anos notables, desde lnego; otros, no
tante, ¥ que pasaron a la historia sin pena ni gloriz. Se explica el
nimero de tanto organero, por la importancix excepeional de esta sede
arzobispal, primada de Espaiia, y por el nimero respetable de templos
que aqui hubo.

De los instrumentos que de lzs manos de esios artitices salieron,
unos fueron organos que podian ostentar tal nombre con honradesz, Y
otros no pasaron de la categoria de erganillos.

Por no hacer a nuestro caso, omito los nombres de estos artifices,
natarales onos y avecindados otros en Toledo, puesto que igle nos
interesa el nombre de los gue consuwayercn los tres drganos que hoy
existen en la Catedral Primada, v sin traer a cuento .stros Hrganos
que anteriormente hubo en la misma Catedral.

Y en el siglo XIX ha habido artidices con tantos y mas méritos que
sus antecesores. Por eso no se puede calificar, asi como asi, de deca-
dente el arte organero del siglo XIX. Desde luego, datan de ese sigle
los mis grandes adelantos del 6rgano en el extranjero, sobre todo en
Alemania y Francia, donde la manufactura del instrumento adquirié
perfeccién extraordinaria. Por lo menos en parte, se debis este gran
impulso —hay que reconocerlo-- a la proteccidn dispensada por los
respectivos gobiernos a la industria nacional; pero también en el
primer tercio de siglo se aunaron los dnimos ¥ s€ constituyo una
sociedad, con el fin exclusivo de impulsar el arte de construir organos,
déndole un empuje poderose y aleanzande inusitado esplendor, que
culminé en el Congreso del 6rgano celebrado en Malinas, donde se
acabé de dar forma universal al érgano moderno; como en tiempos
mas recientes se celebrs el Congreso del drgano italiano. En cambio,
en Espafia todavia no se ha celebrado, ni camino llevamos, un Congre-
80 del 6rgano, para uniformar de una vez para siempre las caracteris-
ticas del 6rgano espaiiol. Malos vientos corrian para esto en Espafia
durante el sigloc XIX y aun antes. Hostilidad religiosa, como conse-
cuencia de la revolacion francesa; empobrecimiento de las iglesias por
el robo de sus bienes; miseria de Ia nacién por la prérdida de sus eolo-
nias y por Ias guerras civiles, que necesariamente repercutian en el
comercio y la industria, en 1as artes y en la ciencia, que para so pros-
pero desarrolle necesitan el calor de la paz y la proteccion del Estado.

El siglo XIX tné desastroso, naturalmente, para el arte organero.
Con todo, se construyeron notables instramentos, todavia muchos en
pie, y otros ligeramente reformados, en los que se echa de ver un
positive avance, introduciendo notables mejoras, como aumento de
juegos de fondo, extension de los teclados manuales y del pedalere,
registracion mejor ordenada y equilibrada y otras.

Entre Jos organeros mds notables figuran los Hermanos Roqués,
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establecidos en Zaragoza a principios de siglo, y que construyeron el
organo del Pilar, suplantado hoy por un drgano =Dourtes, y el de
:a Catedral de Pamplona. Aicarria, en Levante, daba a conoecer su
pericia en obras muy notables, como el drgano de la Arciprestal de
Casteilon, reformado hace unos afios por la Casa Palop, de Valenecia.
Destaca, entre los organeros del siglo XIX, la familia de los Amezua.
Diego, autor de numerosos érganos en las provincias vascongadas,
sobresaliendo el de la iglesia de Bantiago, en Bilbao. Juzan, que, entre
otros, construyo los drganos de las Catedrales de Compostela y Astorga
y ¢l notabilisimo de la parroguia de Azpeitia, reformando, ademis, el
de la Catedral de Valencia, de la marca alemana <Eibachs, boy sus-
:ituido por un érgano de marca también alemana «Walckers. Aquilivo,
autor del gran Srgano eléctrico de la Exposicion internacional de Bar-
selona, de 1888, cusndoe la electricidad, en sus aplicaciones, estaba
sodavia en mantillas, y que a principios de nuestro siglo construyé el

_ gran organo de la Catedral de Sevilla. Juan Vilardebo, constructor de
los dos drganos mAs notables de Cataluiia en el siglo XIX: el de la
Catedral de Gerona y el notabilisimo de la iglesia de Castello de Am-
puriss; y un tal Puig ( o Puchs), a qnien se debe entre otros, el 6rgano
de San Jaime, de Barcelona. ;Seria, por ventura, este Puig, o Puchs,
descendiente de una familia de organeros distingnidos, que agui vinie-
ron y se sucedieron, trabajande en Toledo, durante el siglo XVII y
parte del XVIII, y que aqui llamaban Puche, siendo los mds notables
Juan, Mignel y Joaquin?

Graano del Emperador

De log tres ¢rgancs con que en la actuslidad cuenta la Catedral
Primada, ¢l mds antiguo es el comiinmente llamado del Emperador, o
de los Leones, asi denominado, lo mis seguro, por ostentar en las
enjatas de los arcos de su incomparable caja unas iguilas imperiales
con el escudo de Castilla y Ledn. De este 6rgano afirmé Alberto Mer-
klin que es, «entre los antignos érganos espafioles, una de las obras
mas notabless.

Este 6rgano se construyo de 1543 & 1549, fechas ambas del contrato
¥ de la entrega, después del informe pericial. El primer ejecutor del
contrato fué Genzalo Herndndez (0 Ferndndez) de Cérdoba, de la cuaal
ciadad era vecino. Muerte Gonzalo, cuando todavia la obra estaba peco
adelantada, se comprometié a terminarls el erganero Juan Gaitdn,
vecing y acaso natural de Toledo. El contrato lo habia autenticade v

suserito el notario Juan Mudarra; y el informe pericial lo emitié Luis
Albero.
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Consta de dos teclados manuales de 54 notas y uno de pedales —o
simplemente pisas— en escala cromadtica, con solo 13 notas,

Los registros, conforme al uso de agquellos tiempos, sun partidos
{lo mismo que se haria mis tarde en el éreano llamado viejo v en el
nuevo, 0 de Verdalonga).

No consigno aqui la registracion detallada ni de &ste ni de los otros
instrumentos, porque juzgo que no hace al caso, toda vez que lo que
estoy haciendo no es mas que [a sencilla exposicion de unas ideas de
vulgarizacion.

Como unos registros se corresponden mutuamente en ia mano
derecha y en la izquierda, y otros mo, los nombraré siempre por el
numero de tiradores que tienen Ios teclados. Son 55 registros, o tira-
dores, los que tiene este Grgann. De éstos, 10 son para =l teclado de
Contras, y el resto, para los dos teciados mannales.

Varias cosas llaman [a atencién en este organo. En proporcion a los
registros que este 6rgano tieme para solos dos teclados manuales, io
enceentro muy equilibrado en su soneridud. pues no ests tan falto de
juegos de fondo como podria temerse de un érzanc iabricade en la
época en que éste lo fué. En ambos teclados estan los caracteristicos
Flautados de 13 palmos (o de ocho pies, como se dice en ia moderna
organeria), tan especiales en los antiguos 6rganus espafioles por su
sonido tan bello y aterciopelado; el Flautado Violon, de redondez tan
earacteristica. En el teclado primero, un Flautado de 26 palmos (o de
16 pies), que comunica profundidad al sonido; y en el segundo teclado
me encanta la justa proporcién con que el organero constructor supo
mezclar los juegos anxiliares, que comunican brille y luminosidad al
conjunto; Octava tapada, Octava clara, Docena, Quincena, Nasardoes de
cinco puntos, o tubos, por nota, y unos maravillosos Llenos de ocho
puntos por nota, que dan al fondo un encanto imponderable, y que es
una de las cosas en que fueron inimitables nuestros antignos organeros.
La lengteteria ya es otra cosa. Por de pronto, yo no hubiera puesto Ia
lengiieteria exterior que se le adiciond en el siglo XVIL. ;Para qué
adicionar, en un organo de estas proporciones, tanta Trompeta Real,
y Trompeta Magna, y Trompets de Batalla, y Clarines claros, y Cla-
rines brillantes, y Clarines fuertes, que serian —no lo niege yo— muy
del gusto de la époea, pero que, en la inmensa mayoria de los casos,
es lengiieteria estridente, chillona, intolerable, que estropea, ahogan-
do ia sonoridad del instrumento? Puedo afirmar, por lo que tengo
observado por mi mismo, que el noventa por ciento de esas lenghete-
Tias exteriores, en antiguos érganos, sorn, sencillamente, intolerables.
Siempre me repugno, desde joven, esa lengieteria exterior, artilleria
y metralla, que desequilibra tan estrepitosamente el conjunto sonoro
de esos instrumentos.

A 7 ..
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Y —jcosa notable!—; por le que hace al pedal, llama Ia atencién
el equilibrio, que yo encuentro todavia mayor que en el mismo organo
de Verdalonga. Ademds de los juegos de 8 pies —o normales—, tiene
Contras de 16 y hasta de 32 pies, es decir, que dan e! sonido una y dos
octavas mds profundo gune cl sefialado por la tecla correspondiente.
A estos sonidos profundos corresponden los enormes tubos que lienan
los espacios laterales de la fachada. Tubos maravillosos, de labios
belfos, que, no obstante contar cuatrocientos afios de existencia, cual-
quier organero moderno tendria a gala poderlos contar entre su pro-
duccién. Es éste uno de los rarisimos drganos que contaba con tubos
de 32 pies. .

Hay una curiosidad en este drgano. El suministro de aire se hace
por un balancin en forma de pasarela, por la que se pasea. de un lado
pars otro, el entonador o follero, que alternativamente lhace llenar
dos fuelles a cada lado. y éstos comunican el aire a otros seis fuelles
mayores. Esto quizi no lo sabrin muchos curiosos de cosas toledanas;
y bay quien ignora que la maravilloss caja de este organo es total-
mente de piedra, si bien esto no es «caso tal vez tnico en Europa,
come alirmo el difunto Rubio Piqueras; afirmacién que me extraiia
tanto mis cuanto que, habiendo vivido en Extremadura, no se enterd,
por lo visto, de que, sin ir mds lejos, en 1a Catedral nueva de Plasencia,
el moderno drgane ccupa una magnitica caja de piedra, si bien no tan
opuleénta e imponderable como la de nuestra Catedral,

Este organo no tiene caja expresiva, ni enganches de teclados; lo
que le hace desmerecer no poco.

En cuanto al funcionamiento de las pisas del pedal, es un poco ori-
ginal. Son dobles las pisas para cada una de las notas. La de afnera
s para los fondos de 16 y 32 pies; la de mds adentro, para el resto de
los juegos accionados por el pedal, Yerdalonga copio este sistema de
pedales en su 6rganc grande de Ia Catedral Primada, si bien no io
perfecciond.

Organo Vieio

Su construceion dars de 1755 a 1758, ¥ es obra del organero Pedro
de Liborna Echevarria, natural y vecino de Madrid. Montdse el drgano
el mismo afio 1758, segin reza una inseripeién que resalta en ana car-
tela dorada sobre la misma caja del érgano. Y debic quedar el cons-
truetor mds que satisfecho de su obra, puesto que esti bien patente a
los ojos de quien quiera mirarlo un pedante non plis ultra, que en
letras de tamafio mis que regular se les sobre los teclados del organo.
Pedanteria y poquisima intuicidn en el libro del porvenir; porque, de-

10
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eir no cabe mds en tiempos en gne atin se desconocia la electricidad y
sus’aplicaciones a las artes actisticas, y la Quimica, origen de nmevos
timbres y nuevas aleaciones en los metales, y la Mecanica para nuevos
sistemas de producir el sonido, es el colmo del atrevimiento y de la
presuncién. Y tanto mayor cuanto que, aun sin salir del dmbito de
nuestra patria, ya por aquel entonces constrnian drganos muy nota-
bles dos de los representantes mas egregios de nuestro arte organero
en el siglo XVII, Bosch y Verdalonga, y, por supuesto de mucha
mayor valia que el organero Liborna.

Tiene este 6rgano tres teclados manuales de 51 notas —de DO a
RE—, que, por ponerles alguna denominacion parecida a la de los
organos modernos, podria pasar la de Gran fjrgmw, Positivo y Reci-
tativo (0 expresivo), aunquoe, desde Iuego, la caracterizacion es distin-
tisima. El teclado superior actiia sobre la lengiieteria y flantados del
respaldo, frente a las naves laterales del lado de la Epistola; el del een-
tro, sobre los juegos interiores y sobre los exteriores que dan al coro;
y el de abajo, sobre los juegos que, encerrados en una caja (o arca de
ecos, como decian los antiguoes), componen el teclado expresivo, Tiene
también un teclado de contras, o como quiera Ilamarse, de 12 notas
cromiticas. Y digo, o como quiera llamarse, porque no son sino unos
tarugos que hacen de teclas; valiéndose de los cuales tarugos, nada
se puede ejecntar con los pies, como no sea dar notas sueitas. Ni
siquiera imitd el organero Liborna Echevarria las pisas del organo de
los leones, que, aun siendo teclado imperfecto y todo, no deja de supo-
ner un interés y un avance en el uso a gue estd destinado el teclade
de pedales. En el érgano de los leones, el constructor intentd resolver
de algin modo, con la doble pisa por nota, el problema del pianc y
del ficerte, y ello en el siglo XVI; Liborna Echevarria se quedd bas-
tante atris y puso un artefacto bastante ristico y, por afiadiduora,
incémodo, en lo poco para que sirve. Bien pudo el pomposo organere
del «<non plug ulira> perfeccionar su d6rgano, comenzande siquiera
por los pies.

Y quiero adueir un testimonio que, por no ser mio, tiene mayor
fuerza y autoridad. Es de Sixto Ramdén Parre, quien, en su obra
«Toledo en la mano», aludiendo al non plus ulira del 6rgano de
Liborna Echevarria, dice: <Lo cusal seguramente fué no pequeiia arro-
gancia; pues, aunqgue el 6rgano es una pieza digna, y mucho mis para
el tiempo en que se construyd, no es su mérito ahora, ni lo podia ser
tampoco en aquella época, para tanta ponderaciona.

Puro lo que dice Sixto Ramén Parro, acerca de este organo puede
indueir a error 2 mds de un entasiasta de las cosas toledadas que haya
leido su obra, formidndose un juicio mis ponderativo y encomidstico
de lo gue en realidad pide el 6rgano de Liborna Echevarria.

iy
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Entre los tres teclados manuales y el de contras o pisas, se reparten
los 58 registros que tiene este drgano, segiin rezan los tiradores colo-
cados a uno y otro lado de los teclados; que, si quitamos uno de
«Tambores» {magnifico resto del sigio XVIII}, y otro del «Trémolos,
pero al que falta el mecanismo de la transmisién, quedan reducidos a
56; y no son 60, como afirma Sixto Ramoén Parre. El afirmar, como lo
hace, que «a cada teclado corresponden 20 registros en ambas manos»
(¥, por lo mismo, 60 segtin 6l), induce a creer que seguramente estuvo
en la tribuna del érgano para informarse algo sobre lo que iba a decir.
Pero no se informd bien, y debis haberlo hecho de algiin entendido,
para expresarse con acierto.

Los registros no estin distribuidos en nimero igual entre ios tecla-
dos manuales con que cuenta el drgano, ni muche menos: ni son
tampoco 22 los registros de lengiieteria en ambas fachadas (no sé
ddénde los veria Sixto Ramén Parro), como se comprueba con sélo
contar las hileras de tnbes de lengiieta que aparecen al exterior.

Cada uno de los tres teclados tiene composicion muy desigual en el
nimere de registros y en ia sonoridad. El teclado gue tiene menor
nimere de registros es el que pedriamos llamar «Gran Organos, que
sélo dispone de ocho registros: dos de fondo contra seis de lengteta.

El teclado v drgano, que llamariamos Positivo, es el que se lleva
mayor nimere de registros, 28. Sélo 11 registros tiene de fondo; en
cambio, tiene una bateria de lengiieta gne anula por completo el
sonido dulee de aquellos juegos de fondo. 12 registros de lengieta
lanzan al &ire su sonoridad potente y mds que regularmente chillona,
tanto en el interior como en el exterior de este 6rgano. S6lo brillan en
esta bateria de lengfieta cinco registros de mutacién o mixturas.

Y en este teclado hay una particularidad caracteristica de las obras
de los antiguos organeros espafioles: los juegos duplicados. Entre Jos
registros de lengieta de este teclado, hay varios denominades Clarin
L% Clarin 2.° y Clarin 3.°. Son los que antiguamente se llamaban
Juegoe doblados, o sea, juegos de 1a misma familia, medida y sonoridad,
que lo que hacen tinicamente es modificar un tanto el timbre y la
fuerza de su sonoridad. .

Esto de los juegos doblados, que en la organeria moderna no se
usan, pone bien a las claras, 2 mi modo de ver, uno de los grandes
tropiezos de los antignos organeros, como luego diré cuando hable del
organo de Verdalonga.

El tercer teclado es el mds interesante: 17 registros, con unas mix-
turas de una sonoridad duleisima y encantadorz, en cuya construceisn
€ran maestros nuestros organeros, que llegaron a poner hasta nueve
tubos por nota en las inimitables cornetas, una de las eosas mas carac-
teristicas de nuestra organeriz. ; Listima que falle este teclado por defec-
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to de juegos de fondo, pues tan sélo dispone de cinco! Este teclado va
encerrado (s6lo en parte) en la famosa area de ecos de los antiguos, que
se abre o cierra por medio de una pisa o tarugo al alcance del pie.

Las contras del pedal s6lo disponen de tres registros. Pero a dos
siglos de distancia del érgano del Emperador, o de los leones, el orga-
nero Liborna Echevarria no se ve que supiera construir para su
érgano uan juego de 52 palmos o 32 pies, que no le hubiera venido mal
al organito.

No tienen acoplamiento los teclados mannales entre si ni tampoco
con las contras del pedal. Esto se explica por el relative atraso de la
mecinics en pante a organeria y, sobre todo, porque los Organeros no
conocian entonces el secreto del suministro del aire con 1a presion nece-
saria para que los juegos respondieran con la debida sonoridad y fuerza.

En este instrumento, el suministro de aire se verifica mediante una
palanca unida & un foelle grande, dotado de dos hombas, que suwminis-
tran aire a otros cuatro fnelles.

Quiero auponer que los antiguos organeros conocian la nomencla-
tura de los registros que elles ponian en su tiempo. Pero, ;a qué poner,
por ejemplo: «Flautado de la cornisas, a un registro que mejor deno-
minado estaria llamindole de 13 palmos, o de ocho pies, ya que con
lo de la cornisa no se da a conocer la medida ni, por lo tanto, la sono-
ridad del registro? Y ;para qué denominar cteclado de cadereta> a un
teclado que el organero no colocé en cadereta? Antignamente se
llamaba teclado de cadereta al teclado Positive, cayos tubos, como
puede verse todavia en muchos érganos, formaba una segunda fachada
de drgano detris del asiento del organista (cadera o cadeira, de donde
se denomind cadereta), quedando de este modo oculto de la vista del
piblico. Si no existe, pues, esa colocacion de los tubos, tampoce debid
ponerse esa denominacion.

Hoy por hoy, el 6rgano de Liborna Echevarria sélo representa un
monumento arqueoldgico; ni siquiera se puede ejecutar en él su misica,
la misica del siglo XVIII, que es la que corresponde.

No obstante ser sa construccidn dos siglos posterior a la del érgana
de los leones, tengo por inferior, en mi concepto, al organo del presun-
tuoso cnon plus ultras.

No debi6 llenar este 6rgano las esperanzas de quienes encargaron
sa fabricacién, no obstante el retador non plus ulira, coando el Cabil-
do, a los cincuenta afios justos de sa instalacion, encargé un nuevo
organo al constructor Verdalonga; organoc que, después de fabricado,
nunca llegé a montarse, por desavenencias surgidas, segrin parece,
entre Cabildo y constructor, De haber sido un organo fabricado per
Jorge Bosch, y no por Liborna Echevarria, otra cosa bubiera sido, a
buen seguro.

e
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" €1 Organo Muepo, 0 de Verdalonga

Quiero citar las palabras de Sixto Ramon Parro, que en su ya men-
tada obra dice asi: «Es reputado —el dérgano nuevo— por uno de los
mejores que en su clase se conocen deniro y fuera de Espaiia; y segu-
ramente a fines del siglo pasado en que se construyé ¥ aun en los prin-
cipios del presente (no se olvide que Sixio Ramén Parro eseribia esto
a mediados del siglo XIX), cuando la mecénica y las artes enlazadas
con ella no habian adquirido el desarrollo que hoy dia tienen, podia y
debia pasar este Organo por mas gue bueno eatre los que hayan cos-
tado mucho menos dinero; sin embargo, como lo baeno siempre es
bueno, lo es todavia, y 1o serd por mucho tiempo este instrumento y
merecerd siempre la atencién de los inteligentes y de los curiosos.»

No hay incoenveniente alguno en convenir con Sixto Ramoén Parro
en que lo bueno siempre ¢s bueno; pero, a condicion de que siga sir-
viendo en la eategoria de bueno.

«El mejor elogio que podemos hacer de este instrumento, gloria de
Ia organeria espaftola —escribia en 1931 el difonto Rubio Piqueras—
es que, hasta el aprovechamiento de la eleetricidad, de la mecdnica
¥ de la quimica, aplicadas a las artes industriales a mediados del
sigio XIX, €l conjuntamente con el de la Magdalena de Paris, de San
Pablo de Londres, y algin otro de esa misma talls e importancia, va
a la cabeza de todos los espafioles: ni siqniera los famosos de la Cate-
dral hispalense podian codearse con el renombrado de Toledo. Hoy se
ha quedado setenta afios atrds, y no puede competir con los grandes
drganos modernoss.

No, no es exacto que el Verdalonga toledano fuera a la cabeza de
todos los érganos espaifioles; precisamente uno de los drganos hispa-
lenses, el de Jorge Bosch, montado en 1792 (el otro érgano era del
mismo Verdalonga, que lo construyé 25 afios mis tarde) superaba al
drgano que Verdalonga instalo en la catedral toledana. Por de pronto,
aquel érgano de Bosch tenia cuatro teclados manuales —cosa que no
tiene el tan poderado érgano de Verdalonga—; y es un dato que ya
dice bastante por si solo.

Corresponde el érgano de Verdalonga al Pontificado glorioso del
gran mecenas de las artes y de las ciencias, el Cardenal Lorenzana,
segin reza una plaquita en esmalte colocada sobre los teclados
manuales, y que dice asi: «Siendo Arzobispo El Emis.® Sr. Card. de
Roma Dn. FRANe¢.® ANT.* DE LORENZANA y Obrero Dn. Frane.®
Pérez Sedano Abad de Sta. Leocadia y Canénigo. Se hizo Esta Obra
por el Argifice Dn. JOSEF VERDALONGA, ANO DE 1797».

Tiene este érgano —lo mismo que el de enfrente—, dos fachadas;
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una que da al Coro, y otra a la nave lateral del lado del Evangelio.

En sus tres teclades manmuales y nno de pisas, o pedales, estin
repartidos los 114 registros de que dispone.

¢Sus recursos y disposicién sonora?

El organero, al trazar la disposicion técniea del instrumento, debe
procurar que cada teclado —si es que el drgano tiene varios, como
€n nuestro caso—, forme de por si un 6rgano gue, aungne subordinado,
como es natural, al conjunto total, se baste por si mismo para que
pueda oirse sin Ia eolaboracién de los restantes. Pero, por sus elemen-
tos y su conjunto particular, ha de ser diferente de los demas, asi res-
pecto de la calidad sonora, como de la faerza, que debe graduarse
proporcionalmente en los diversos teclados, formando verdaderos pla-
nos sonores escalonados.

Hay una diferencia radical entre la manera de idear, o planear un
organo hoy dia, y la que tenian nuestros padres en los siglos que ya
pasaron, como cualquiera que tenga aficién, o simplemente curiosidad,
puede comprobar, comparando la disposicién de los antiguos drganoes
¥ de los érganos medernos. En los ¢rganos antigmos, entre tantos
registros, apenas si encontramos mis de dos ¢ tres juegos de fondo
de 8 pies, y de mny poca tuerza por afiadidura, snperabundando, por
lo contrario, los juegos de mutacidn, como Tercias, Quintas, etc.; los
Llenos o Mixturas, como Llenos, Sesquialtera, Coreta, Cimbala, etcé-
tera, etc., que, por no tener el fondo requerido, suelen ser inaguanta-
bles. La gente de aquellos tiempos se daba por satisfecha con saber
que e} érgano tenia un gran niimero de pitos. Efectivamente; con tales
juegos, el numero crece rapidamente; si bien, por ser en general tubos
pequefios, llevan poco material, y el coste es relativamente reducido,
lo que podia influir en predisponer favorablemente los 4nimos.

Es claro que a tales instrumentos tenian que adaptarse los compo-
sitores; ¥ ya se comprenderi que, habiendo variado tanto el arte de
constroirlos, también haya tenido que variar la mrsica escrita para
ellos; ¥ gune, al ensancharse los rumbes y horizontes de la masica
orgiunica, €stos hayan exigido mayor amplitnd en la disposicién sonora
de los érganos.

Como mi testimonio, por ser parte interesada, podria parecer sos-
sospechoso en las afirmaciones que formalo, quiero adueir por adelan-
tado el testimonio de un egregio organista, gran entusiasta de las cosas
de Espaiia que, por eso precisamente, no deja lugar a duda.

En 1925, hizo una jira artistica por Espaila el maravilloso organista
Wolfgang Ernst, simpatico mochacho que, a sus dieciocho abriles,
ganaba, en brillantes oposiciones, la plaza de Profesor de érgano en la
Escuela Superior de Musica de Aquisgrin. Pues bien; con referencia a
los rganos espafoles, escribia: <Los mejores organos, descuidados por
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desgracia, se hallan en sitics apartados de los grandes centros...;
obras que, anun siendo por lo general antignas y arcaicas, nada tienen
que envidiar a las novisimas de la moderna organeria, mds perfec-
eionada. Los mayores ejemplares, en su forma primitiva, hillanse en
Toledo. Tres de ellos estdn en la grandiosa Catedral. El de mads sober-
bia vista, es el lamado Imperial, caya caja es enteramente de piedra,
de increfble e imponderable visualidad.

Dos cosas llaman, desde luego, la atencién: los muchos tubos al
exterior ¥ los pocos registros para pedales, ¢osa comiin s todos los
antiguos érganos espafioles y que presta al sonido una tonalidad impo-
nente y atronadora, que sorprende y sobrecoge en un principio. Exte-
ricrmente llama la atencién en estos érganos espafioles ver salir los
tmbos de la trompeteria horizontales al teclado, hacia la iglesia, lo
cual contribuye al efecto atrorador de los mismos». Y después de una
referencia a los pedales o pisas que tienen estos Srganos y a la manera
original de funcionar el fuelle del ¢érgano del Emperador, prosigue:
«Los otros dos érganos de la Catedral tienen atin proporciones mayores,
y uno de ellos tiene en especial una <flauta», de tan beilo y completo
sonido, gue no recuerdo haber oido cosa ignal. Desgraciadamente, no
estdn tan bien cuidados como fuera preciso estos instramentoss. (Revis-
ta suiza Der Chorwachler, Septiembre y Octubre de 1925).

He citado al pie de Ia letra las palabras del insigne organista, gran
admirador de la mdsica espafiola, que, aunque admiraba también la
antigna organeria ¢ manufactura de Espafia, se limitaba a un elogio
tan breve como los detalles que acabo de consignar.

En el primer teclado —que corresponderia en la nomenclatura de
hoy a lo que llamamos <Gran f)rgano»—, s6lo hay nueve registros
{partidos, se entiende), como juegos de fondo; unc de ellos es un juego
de 26 palmos, o 16 pies, como se dice hoy; otro es una encantadora
«Flauta dobles de ocho pies, a la que se referia Wolfgang Erpst, de
sonido un tanto tremolante, duleisimo, tanto que es ldstima que todos
sus otros compaifieros, los juegos del 6rgano, no ofrezecan el mismo
encanio y atractivo.

Frente a estos escasos juegos de fondo, suenan en el primer teclado
siete de mutacidn, o alicuotas, de soronidad limpia, brillante, que en
este drgano, escaso de juegos de fondo, ofrecen una sonoridad flotante
¥ descarada; en eambio, socbre una base mds amplia y robusta de jue-
gos de fondo tendrian otro color mas noble y un majestnoso poderio.

21 registros de lengiieta forman la bateria estruendosa de este pri-
mer teclado; doce de ellos —dsperos, estridentes— lanzan el enorme
chorro de su sonido por la fachada que da al interior del Coro.

Sin mis conocimientos téenicos ni artisticos, cuslquiera puede
advertir el enorme desequilibrio sonoro que hay en este primer teclado,
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porque la mitad exactamente de sus jnegos o registros son de lengiieta,
eon lengiietas de ocho pies {0 sea, el tono correspondiente a la tecla),
lengietas de cuatro pies {a octava superior), ¥ hasta una Trompeta y
una Trompa de 16 pies, que dan la octava inferior a la tecla que se
pulsa. )

Es el teclado que menos me agrada, aunque, por lo demis, sea el
teclado de m4s potencia sonora.

De los 38 registros que figuran como adjudicados al segundo teclade
manual, sélo seis representan la familia de los juegos de fondo; muy
pocos, como se ve; y este segundo teclado es el més pobre en variedad
de elementos sonoros. Tiene un Contrabajo cerrado de 26 palmos,
16 pies, de suave sonoridad, dulce, aterciopelada, pero poquisima base
en todo caso para sostener la tremenda soncridad de 14 registros de
lengileta de 16, 5, 4 y 2 pics. De estos juegos de lengiteta, seis estin
colocados en la fachada posterior «ue da a las naves del Evangelio; v,
con absorber ellos en absoluto la sonoridad de este segunde teclado,
que no logran dulciticar los seis finicos registros de murtacion de que
dispone, no es desagradable su entonacion, sino todo lo contrario.
Lo malo es que los registros de lengiieta de este teclado no se pueden
emplear @ solo, por no disponer de caja expresiva —una de las gran-
des fallas de Verdalonya, a mi juicio—, y estar sitnada casi toda esta
bateria de lengtieta en su fachada posterior, no pudiendo, por lo mis-
mo, atilizarse sino para un fortisimo Tuatti.

jCnénto mas hubieran ganado en belleza de sonido algunos de estos
magnificos jueygos (e lenygiteta, eolocados en expresién interna, y que
abora nada dicen. por ser juegos libres! Bien pudo y debio hacerio
Yerdalonga,

Y el tereer teclado, jen qué condicion esti? Es el mds interesante,
desde luego, por la variedad de timbres —aunque sobre este extremo
algo indicaré mias adelante—, si no estuvieran en tan lastimose estado
de desafinacion la mayoria de sus registros, ¥y en completa alonia
varios de ellos.

Dispone este teclado de 12 registros de fondo, de una snavidad tan
insinuante que, de haber caido en manos de otro organero, los hnbiera
aprovechado para ordenar una magnifica gradacién en el eardcter y
sonoridad de los jnegos (ue corresponden a cada uno de los teclados.

Pero, spor qué Verdalonga usa una nomenclatura tan vaga e impre-
cisa, al designar algunos registros, por ejemplo: «Flauntaditor, que es
un simple fondo de 8 pies, cnando a otros Hauntados les da su nombre
y su medida: «¥oz de 26> a un registro de lengiteta de 16 pies en la
mano derecha; « Nasardos a usados a -£» a una simple mixtura libre
de 4 pantos por nota en la mano izqnierda, caando en la misma mano
ha puesto otros « Nasardos en eco a 43; «Corneta en ecos, teniendo otra
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corneta libre? ;Es, por ventura, gue Verdalonga no se alejaba mucho
del Ambito de la fabricacién de ciertos juegos o registros? ;0 es, tal
¥ez, que por afiadir juegos al organo, alguno de ellos ofrecia, después
de fabricado, diversidad en el timbre de su sonido, y no se acertaba
con la denominacién propiu, segin la medida, embocadara, ete., del
registro? No intento con esto restar mérito, ni mucho menos, al cons-
tructor Verdalonga; es, simplemente, una sugerencia mia.

Lo mis notable en este tercer teclado, y lo que resalta con especial
encanto, son 1os 12 registros de mixtoras, en ia construccion de cuyos
juegos faeron maestros inimitables nuestros antignos organeros. Los
sLlenoss> y 1as «Cornetas» de varios puntos por nota freron un secreto
de nunestra organeria, que los constructores modernos no han podido
sorprender, para dar a sus 6rganos un s#ipieno> tan nitido, tan bri-
llante, iba a decir casi orquestal, y al mismo tiempo tan agradable
como el que ofrecen muchisimas obras dos y tres veces seculares de
nunestra antigna organeria. En caja expresiva, que se abre por medio
de dos pisas colocadas al ladv derecho del teclado de contras, estin
encerradas, juntamente con algunos registros de lengheta, estas inte-
resantes mixturas de 4 tubos por nota. El gran organero Vilardebé
llegé a instalar —bace ya un siglo—, en sus magniticos ¢rganos, ma-
ravillosas cornetas de hasta 9 tubos por nota, ¢cosa gue no hizo Verda-
longa. Y, gracias a estas mixturas, que se acoplan al segando teclado
por un mecanismo bastante incémodo y rudimestarie, y no menos
perjudicial para el ya harto averiado funcionamiento de los teclados
manuales, se aprovecha el colorido que este teclade ofrece, unido al
escagisimo fondo del segundo.

En el teclado de pedales es en lo que no me explico yo por gué se
estancé Verdalonga, constrnyendo, como construyd, sn ¢rgano a fines
del siglo XVIII. Una simple octava cromitica cuenta el pedal, que
tiene doble pisa para cada nota; la de fuera hace sonar el finico juego,
o registro, de 26 palmos o 16 pies. Ni siquiera paso un 32 pies, como
lo tiene el 6rgano de los leones, dos siglos anterior, y cuyo sistema de
pisas reprodujo sin perfeccionarle. La de dentro es para el resto de los
juegos de pedal, que Verdalonga hizo coneistiv en unas Contras de §
pies; y lo demids, Contras en Uctava, Coniras en Clarin, Contras en
Quincena y Contras en Veintidosena. Menos mal que las segundas
pisas estdn acopladas al teclado principal. Total, un pedal desprovisto
de la necesaria fuerza y fandamento sonoro; y todavia peor, habiendo
colocado en ambas fachadas de su tun ponderado ¢rganc la bhateria
estrepitosa de 12 juegos de lengdetas, para sostener la enal es indis-
pensable el empuje sonoro de un tremende pedal gue el drgano no
tiene. En cambio, tiene dos Tréimolus (0 Temblores, como decian los
aptiguos organeros), uno fuerte y otro suave — que para nada sirven,
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y con uno, a lo sumo, habria bastante—, y una pisa de Tambores, o
Fragor, que estd demas.

En resumen: ;qué decir de nuestros ¢rganos?

Bien claro se ve —y cnslquiera puede afirmarlo por lo que llevo
dicho-- que los drganos de la Catedral Primada no son, no paueden ser,
del tipo del érgano neocldsico, que es de nuestros dias; ni tampoeco del
6rgano romantico, pues, ademis del anacronismo por el tiempo en que
fueron construidos, salta ello a la vista por su composicién sonora.
Habremos de dejarios en el encasillado del érgano polifénico, ya que
la miisica orginica no habia tomado sus nuevos rambos cuande estos
drganos se construyeron. A lo mds, a lo mds, el érgano de Verda-
longa prodria ser clasificado como pre-romdntico.

Y debo hacer constar una vez mds mi simpatfa por el érgano del
Emperador, o de los leones, por su distribucion ¥ por la estupenda
fabricacién de sus elementos fénicos, si bien los reparos que antes
adnje tienen su explicacién por la época de su construccién. En cam-
bio, no me roban, ni mucho menos, la admiracion ¥ el entnsiasmo los
organos de Liborna y de Verdalonga.

¢Que... snenan? Nadie lo pone en duda. Lo malo y lamentable es
€20 precisamente; que suenan demasiado y con una categoria de sonido
que, en su conjunto, no es tan aceptable como convendria y debe-
ria ser.

Hablando, como hablamos, del 6rgano destinado al templo, no debe
olvidarse que el érgano como instrumento artistico-litirgico, debe no
s6lo sonar sino estar dotado de un plano y de unos elementos sonoros
de acnerdo con el sentido artistico-litirgico de 1a Iglesia, que no siem-
pre es conforme con el arte y el gusto de piblico y de constructores,
los cuales, en épocas anteriores, aplandieron el érgano con bombo y
Platillos; y hoy, ese mismo gusto y ese mismo arte, ha echo derivar sas
preferencias por el 6rgano orquestal, instramento adecuado para la
misica orquestal, muy celebrada por el arte, por el gusto, por los con-
certistas y por muchos organeros también. Pero, la finalidad del
drgano, al ser admitido en el templo, ni es el gusto ni tampoco el arte.
Es una cosa més subida, mds transcendental. Mientras el arte se adap-
ta al gusto sensible del que oye y 1o educa a la vez para deleitarse
oyendo, ese mismo arte, puesto al servicio de Dios en las funciones
sacras, no se ha de regular ni por el gusto, ni por la époea, ni por la
tendencia de los que componen miisica y construyen 6rganos, ni por
1a vena artistica de intérpretes y ejecutantes, sino que arte, dpocas,
gustos, interpretacién, ejecucion, todo, tode ha de sujetarse al fin #inice
por el que la Iglesia ha admitido la misica y €l canto como parte inte-
grante de la liturgia sagrada, que no es otro —segiin palabras de San
Pio X— que <producir en el pueblo congregado ante el altar aquella




CONRADO BOXNILLA NOREXO 159

especie de uncién divina, que en dulce arrobamiento lo aparta de la
tierra y lo eleve para que mds de cerca sienta a Dios ylas cosas de Dios,
Yy en ese acercamienio goce mds de Dios y de sus divinas perfeccioness.

Y no eran estos, desafortunadamente, los ideales de organistas y
organeros en el siglo XVIII y aun en el XIX, cuando, por Ia malha-
dada invasion deletérea de la miisica italianizante por los campos del
arte religioso y ann del profano, cundié la conviceién preponderante
de que el érgano, en el templo, era omnipotente, girando todo en
derredor suyo. «De hecho, muchos organistas asi lo entendian, y adju-
dicibanse la parte del leén en las ceremonias sagradas, teniéndolas en
suspenso y dando rienda suelta a su gdrrala improvisacions, (Vicente
Maria Gibert).

A esto precisamente obedece la manera dcrata, pianistica, desafo-
rada, de tocar aquellos organistas, que creian hacer maravillas por
lanzar al aire el estruends de una trompeteria, o tejer melodias a su
capricho con mixturas o cornetas a solo, sostenidas por un acompafia-
miento insulso y destrabado. ;Como iba a ser de otra manera, cuanrdo
ya habia levantado casi por eompleto su vuelo la gloriosa tradicién
polifénica, que tan alto rayé en la escuela espafiola?

En cuanto 3 la faita de juegos de fondo, quiero aducir la opinién
de un organero espaficl, moderno, cuyo nombre no cito por estar toda-
via en el mundo de los vivos. «8i puede achacarse —dice — a los mis-
mos (a los drganos) falta de fondos, es posible que obedeciera ello a
dos motivos: primero, el poco aire de que entonces disponian y sn
débil presién, y al mismo tiempo conseguir suave pulsacién del teclado:
segundo, creo yo que tampoco consideraban necesario mis nimero de
flautados que los de fachada, un bordén y alguna flanta, ya que el
papel de los mismos séle consistia en unirlos s los llenos o mixtnras.
Para el género fugado, tan en boga por entonces, haria su papel la
gran variedad de mixturas, asi como los nasardos y cornetas, moy
propios para los versiculos en gune el érgano alternaba ¢on la comuni-
dad o coro, ya que éste era el fin principal del organo por entoncess.

i0jali —aiiado yo— prevaleciera entonces el estilo fugade!; hubiera
tenido otro padre nuestra miisica del siglo XIX y hubiéramos tenido
también otra generacion de organistas. A nuestros dérganocs, de tan
maravillosos Llenos y Cornetas, y de Flautados tan dulces y caracte-
risticos, les hacian falta mis juegos de fondo y juegos de medida
estrecha, que ya se empleaban en el siglo XVIII, para que nuestro
érgano, el érgano latino, fuera 1o que debe ser, con caracteristicas bien
definidas; buena lengiieteria y buenos fondos, sin desdefiar los juegos
de medida estrecha. .

Tal vez pudiera achacarse a nuestros organeros lo que se achacaba
también a algunos famosos organeros extranjeros: que se cuidaban de
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poner mds juegos que los que tuvieran bien eonocidos, evitando los
juegos de los cnales no estuvieran seguros. A esto atribuyo el mealtipli-
car las mixturas y los registros de lengiieta. Y en cuanto a los regis-
tros ridicalos de canto de pijaros, platillos, panderetas, trueno, tem-
pestad, etc., tan usados en los organos del siglo XVIII —aunque Ver-
dalonga no incurriera en esa aberracion—, dice el citado organero:
«No son sino fiel copia de lo que existia en nnestros drganos del
siglo XVIII, tan injustamente calumniados como ignorados, sin tener
€n cuenta gae todo ello era consecuencia del gusto de la época; ciilpese,
por tanto, a ésta, y no al pobre organero (ue, como ahora, no haria
otra cosa que procurar servir, lo mejor posible, en su conciencia Yy
pericia a los clientes»,

iAh!, el zusto de Ia época. No se discute si fué el zusto de la época
el que pudo mis o menos qyize el organero, o fué el organero quien
secundo el gusto de la época. Se trata de consignar los resultados.

Y, en cnanto a la lengiieteria de fachada, yo abogaria porque un
Congreso del 6rgane, 0 —mejor todavia— la autoridad eclesidstica,
regulara la colocacion de esas lengtieterias, prohibiendo su emplaza-
miento al exterior cuando se trata de érganos pequenos, y obligando
a que se sometan a proporeion el nimero y calidad de los juegos en
drganos grandes, como debe Ser, para no tolerar esas estruendosas
lengiteterias, la mayor parte de las evales no es cierto —como se ha
afirmado— que estuvieran bien armonizadas.

Quiero insertar aqui —por la luz que proyecta para el mais exacto
conocimiento de esa malaventurada época, en la que soplaron vientos
tan poco favorables para nuestros 0rganos y para nuestra misica
orginica, y en la que tuvieron 1a desdicha de vivir los organistas tole-
danos que hubieron de pulsar a diario los érganos de la Catedral
Primada—, un sucedido (o anécdota, si asi prefiere llamarse), que hoy,
a través del tiempo, no tiene importancia, pero que en aquel entonces
la tuvo, y muy grande por cierto, por los comentarios apasionados a
que dié lugar; que hirié, no cabe duda ¥ muy hondo, a los organistas
espaiioles, pero que daba a entender el estado de la misica orgdnica y
la categoria de los organistas en Espaiia.

En 1850 viajaba por Espafia un joven musiedlogo, eonsagrado por
la critica docta y los piiblicos mas selectos de Francia y Bélgica,
Gevaért, Director del Conservatorio de Braselas, Llegé a Toledo el
docto investigador belga vy se encontrd, sin sospecharle, en ocasion
propicia de conocer el estado dei érgano espafiol. Precisamente en
aquellos dias se estaban practicando oposiciones a Ia plaza de Organista
Primero de 1a Catedral Primada. {Eran las oposiciones de D. Damiin
Sang, discipulo que fué de Eslava). Varias cosas llamavon la atencion
del observador belga: el que apenas hubiera opositores a la plaza; la
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indiferencia de la clerecia v dei puebio por tales oposiciones {detalle
que, después de todo, tiene su importancia); el género de musica orgi-
nica empleado al tocar ¢l instruments los opositores en los ejercicios
pitblicos; el desarrotlo de los temas propuestos en jos ejereicios esco-
listicos. y (esto era va grave) tantas y tantas otras cosas no exclusivas
de Toledo, sino eorrientes en toda Espafia, y que bien a las claras
manifestaban cudn honda erisis -atravesaba el arte religioso de los
Cabezon, Oxinaga, Peraza, Soler, ete, ete... Toms sus notas detalladas
el belga; y, como sintesis de sus observaciones sobre érganos, organis-
tas ¥ musica orginica, estampé aquella frase, tan comentada en los
medios musicales earopeos, y que hiridé en lo vivo a los misicos espa-
fioles: «En Espafia —decia— ni habia organistas ni los habia habide
auncar. Cuil fuera el encono de los organistas espafioles por tal frase,
¢chase de ver en el reto lanzado por uno de los mis representativos de
aguella €época, D. Romin Jimeno, quien desafis a contender con él,
piblicamente y ante tribunal de reconocida competencia, & cualgquier
organista extranjero que quisiera medir sus fuerzas con sl en el domi-
nio de la téenica orginica.

¢Quijotada espaiiola? Yo por tal la tengo, aunque mi aiirmacion
padiera, tal vez, alguien tacharla de atrevida. Pero, no se olvide que,
a la llegada del siglo XIX, ya hacia bastantes afios que el arte polifo-
nico, que era el arte organico por excelencia, habia levantado el veelo
del suelo espaiiol; y en euaato al dominio de la técnies, organica, creo
que D. Romdn Jimeno se hubiera visto en aprieto no Pequefio, porque
en Espafia no habia entonces buenos érganoe, ni ahora, & la distan-
cia de un siglo, andamos muy sobrados; todo lo contrario; escasean
mds de la debido. En el extranjers, en cambio, y para vergfienza
nuestra, habia magnificos érgancs y magnificos organistas; asi como
suena, organistas. Porque, aparte el haberse esfumado ¥a, como antes
dije, la recia formacién polifénica, gloriosa herencia de nuestros incom-
parables maestros de los siglos XVI y XVII, debe tenerse en cuenta
un fenémeno muy interesante en la ereacicn artistica. Y es que el
artista necesita de todo pnato el medio, el instrumento, el vehiculo,
para la plasmacidn o proyeccion al exterior de sus concepciones inter-
nas; y, cuando sintiera no tenerlo, o no ser adecuado el que tiene a su
aleance, é] mismo lo crears o lo perfeccionari. Y a la inversa; el medio
de expresion o plasmacién de la creacion artistica ensaricha, por nece-
sidad, los borizontes estéticos de la facnitad creadora, llevandolos a
un limite insospechado. El organista crea o perfecciona el 6rgano gue
necesita; y el érgano hace al organista.

Podria esto parecer un circulo vicioso, pero no lo es.

Nuestros organistas no contaban con buenos Organos, y nuestros
6rganos mo podian producir buenos organistas, Nuestros organistas no
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estaban para equipararse ni con la escuela francesa, ni con la escuela
alemana, que tan profundos cimientos heredd de Bach, Haindel,
Buxtehuade, Muffat, Pachelbel, ete. ete., aunque de distinta orientacién
que la francesa; y, en cambio, habian deformado la escuela espafloia.

Pero, jeuidado, seiiores!, que con estc no me lagzo yo, ni mucho
menos, & panegirizar la casa extrafia, despreciando la propia. Consigno
el hecho y sefialo las rutas por donde iba el arte de los organistas, y
nada méis.

Los organistas toledanos —y hable de los toledanos solamente—
habian abandonado laengos afios hacia los buenos modelos de la cldsica
polifonia, en que abanda el archivo catedraliclo, y en la que descolls
una estirpe gloriosa de maestros toledanos: Cristébal Morales, Alfonso
Lobo, Andrés de Torrentes, Ginés de Boluda, Mignel Ambiela, Fran-
cisco Pehalosa, Bernardo Ribera, para lanzarse tras el pseudo-
germanismo dulzon de comienzos de siglo y el género italiano,
religioso o profano, mis empalagoso e inconsistente ain, pero tan del
agrado del pueblo espafiol hasta los mismos comienzos del siglo XX (y
tan del agrado, por desgracia, en el ambito de la misma Catedral
toledana aun después de muy comenzado nunestro siglo), con su
convencionalismo melodico-arménico y su forma bien estereotipada
de épera.

No se podia pedir estrecha cuenta a las generaciones de nuestros
organistas del siglo XIX, formades sobre la base del «Museo orgdnicos
de Eslava, <Sonralas», de Ledesma: «Método de drganoe», de Romén
Jimeno; «Misal y Breviario del organista», de Buenaventura Ifiiguez;
v de otras y otras obras similares en que eristalizo el género que nues-
tros miusicos importaron a Espafia, desde ¢l Romanticismo hasta el
Verismo de fines del siglo, sin pagar derecho alguno en la aduana de
nuestro cldsico arte orgénico.

La mayor parte de Ios organistas del siglo XIX, y aun del XVIII,
¥... ¢por qué no decirlo? también muchos del actual sigle XX, se
llevaron consigo a la tumba su arte, por no atreverse a escribirlo para
Ia posteridad. Verdad es que, entre nosotros, no abundan los Bach; y
tal vez haya sido ese el mejor sistema o procedimiento para que ciertas
formas musicales no se vengan abajo. Asi habra sido mejor, para que,
al pie de sus partituras, no toviéramos que estampar el reproche que
el célebre tratadista Fray Juan Bermudo aplicaba a los malos miisicos;

. «Curtidos y ranciosos en depravadas costumbres de misicas.

Y no deja de ser deprimente y desconselador —por lo significativo—
que, no obstante tantisimo organista como ha pasado por la Catedral
Primada, ni ha habido escuela orginica toledana, ni siquiera existe
literatura orginica de estos maestros, ;Cansas? Algunas quedan insi-
nuadas anteriormente. Esta afirmacién mia causd el natural asombro
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¥ extrafieza al Dr. Rudolph Reuter, profesor de Musicologia en el
Seminario Arzobispal de Muuster, cuando, no hace todavia un afio,
vine entusiasmado a conocer los 6rganos de nuestra Catedral. Tenia
noticia de ellos por referenciazs de iibros extranjeros; y, después de
examinarlos al detalle y probarlos a placer, cuando le insinué la nece-
sidad absoluta de modernizarlos, me dijo en tono de absoluta convic-
cién: «Es verdacd; nosotros conecemos los Organos por lo que dicen los
libros; pero ustedes, los organistas, que los pulsan a diario, saben lo
que los érganos dan de sf y lo que necesitans.,

Y poco tiempo después, el Dr. Boringer, de la Comisién Diocesana
de Statgart para la inspeceion de los organos, habia venide a Toledo
ilusionado por la fama de los 6rganos. Le previne sobre lo que son los
organos y su estado actual. «<Es que como los libros los ponderan
tanto...», me respondis en latin. «No se fie Gd. —hube de agregar—
de lo que dicen los libros=. Y después de un examen detenido, terminé
por decirme, acompaiiando sus palabras con una sonrisa de desen-
canto: «Nan placenis. _

Esto mismo oi de labios del Dr. Victor Slatter, organista de la
Catedral de Zurich, en fecha muy reciente.

¢Se ha de deducir de todo esto que nuestros 6rganos son despre-
ciables? No, ni muche menos. Aun reconociendo las cosas como son, ¥y
dando la eara al hecho real de que, en la historia del drgano, ha
habido y hey un desnivel no pequefio entre nuestra manufactura orga-
nera y la de las naciones que en Europa més y mejor desarrollan esta
misma industria, sobre todo Franecia, Italia, Alemania ¥ la misma
Inglaterra, naciones que han sabido dar a sus organos caracteristicas
may peculigres; aun reconociendo esto, digo, es preciso inclinarse res-
petuosamente ante anos hombres que procedieron noble y honrada-
mente, que no¢ escamotearon sus organos, sino gme volcaron en la
tabricacién de sus instrumentos la suma de conocimientos téenicos
que a ellos llegaron, no obstante las circunstancias adversas, o cuando
menos no tan favorables para nuestro arte organero, que estaba llama-
do a ocupar un lugar preponderante, y con caracteristicas especiali-
simas, entre las naciones que han tomado mids a pecho, ¥ como alarde
racial, ¢l llevar a un summum de perfeccion téecnica los 6rganos que
fabrican. Tal vez, en nuestros organeros pudo mds el mal guste de la
época; pero ellos —no debemos dudarlo-— trabajaron con sinceridad,
sin camelos. La solidez de la construccién, los materiales que emplea-
ron, y, lo que es mds, la entonacién interesente que sélo ellos supieron
dar a ciertos registros, dan motivo para otorgarles justificado renom-
bre. Hicieron lo que supieron.

Y aqui termino, sefiores; no sin antes exteriorizar mis ansias de
poder tener el aliento y empuje taumatirgicos del profeta, que vaticiné
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sobre el inmenso campo sembrado de huesos caleinados, que sa reavi-
varon al imperio del profético mandato; para que estos rganos, que
un dia fueron notables entre los netables y ornamento de la Catedral
Primada —y hoy no 1o son—, obtengan la categoria que les corres-
ponde, llegando a ser en verdad, y muy pronte, los ORGANOS PRI-
MADOS y el ornamento mds moderno de la Catedral de Toledo.

He picHo.
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CONTESTACION

DEL NUMERARIO

D, ENRIQUE VERA SALES

Con la mayor satisfaccion me es muy grato tener el honor de
expresar, en nombre de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias
Historicas de Toledo, nuestro cordial saludo al nuevo compaifiero el
sacerdote y oganista primero de la Catedral Primada D. Conrado
Bonilla Moreno, y contestar al exeelente discurso gue habéis escuchado
y que ha desarrollado con tanto acierto y amenidad.

Nuestra Corporacion sentfa desde su fundacion la falta de un artista
musico para completar con ello las tareas inherentes a nuestra vida
académica.

Este deseo se ha cumplido con la figura prestigiosa y representativa
que desde hoy compartira las tareas académicas, ocupando un lagar
muy merecido y que le ha sido otorgado por eleecion undnime.

Porque el discurso que con tanta satisfaceion hemos oido, dibuja
con rasgos tan certeros y pone de manifiesto con tan diifana claridad
la personalidad del nuevo académico, que todo lo que yo dijera no
seria mds que empequefiecer su labor llena de claridades vy de buenos
propdsitos. Con la franqueza del hombre convencido del bien que
reportaria nna moderna instalacion en los organos de nuestra Catedral,
demuestra técnicamente la imposibilidad de poder realizar con la
antigua instalacién actmaciones dignas de uwna lucida y verdadera
sonoridad musical.

La actitud es sincera y noble, gniada tnicamente con el deseo de
dotar a nuesta iglesia Catedral de los elementos artisticos musicales
necesarios, en consecuencia con la grandiosidad del templo y con sus
piadosos actos, de gran esplendor litirgico.

i1
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El nuevo académico nos ha demostrado todo lo que representaria
para una buena audicién la completa renovacivn de material orga-
nistico, y con ello dotar cumplidamente tan necesaria innovacion.-

Nuestra Cindad adolece actualmente de ambiente musical. For
fortuna, estin magnificamente representadas las demis artes, siendo
muy necesario acometer definitivamente esta falta para completar
debidamente la vida espiritual de Toledo.

En otras poblaciones se preocupan en organizar asociaciones que
respondan a este fin. Y no es que Toledo sea refractorio a estas mani-
festaciones artisticas, es que se perdio el hibito gue en anteriores y no
lejanos tiempos habia. Basta recordar aquelia capilla de Santa Cecilia
gne dirigio el notable musico, Profesor dei Colegio de Docellas Nobles,
don Meliton Baiios, en donde se reunian los muisicos toledanos en un
deseo de superacion y fraternal camaraderia, consiguiendo formar tan
lucida representacion artisticas que, en ocasiones, puadieron ceiebrar
actes de verdadera importancia, tales como las lestas a su Santa
Patrona y otras, dignas del mis grato recuerdo.

Habia tanto interés por Ia musica, que hasta se represento unz opera
cantada exclusivamente por elementos toledanos que, organizd y diri-
gi6 el seiior Baitos, ¥ que fué un gran éxito.

Otro misico de gran sensibilidad artistica, Joaquin Flores, pudo
reunir en varias ocasiones un plantel de buenos aficionados gune repre-
sentaron con excelente actnacién zarzuelas de gran difienitad musieal,
actuando como artistas profesionales. También es muny digna de
recuerdo 1a Sociedad de Conciertos presidida por el gran amante de la
miisica don Julio Mayor, a la que pertenecia lo mds lucido dela socie-
dad toledara, asiociacion musical que celebrs importantes concientos,
en los que actmaron magnificos conjuntes orquestales y cminentes
artistas.

Actualmente, gracias a la actuscién, no frecuente, pero muy
estimable de la banda de Ia Academia de Infanteria, podemos recrear-
nos con sus bellas aundiciones, pero éstas se celebran en sitio muy
concurrido al trifico, sin plataforma que eleve la sonoridad instra-
mental, resultando que las intervenciones se diluyen con los sonidos
detonantes de los autos que surgen por todas partes.

También es muy plausible la labor que realiza la Seceién Femenina
de Falange con la formacion de coros muy bien orientados, que tan
brillantes actuaciones ha realizado, contribuyendo a fomentar y
difandir el espiritn masical en la actual juventnd.

Y 1a Asociacién de artistas toledanos Estilo, cnando sus posibilidades
lo permiten, celebra conciertos con programas selectos que siempre
fueron de gran calidad. Pero a pesar de ésto, nuestra ciudad necesita
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una mayer aportacidn musieal y la creacion de una Banda Manicipa!
que responda a la importancia artistica de Toledo.

Es mi deseo, como homenaje de admiracion y carifio, recordar los
nombres de aguellas misicos toledanos, dolorosamente desaparecidos,
que con sus creaciones artisticas honraron a nuestra patria chica,
Jacinto Guerrero, Mariano Gémez Camarerc y Emilio Cebrisin.

La musica es el habito que necesitamos, ya qne ella nos hace
sentir el sonido idealizado por el compositor, que traducimos a noestro
albedrio, subyngando el estado de drimo con una impresion interior
que conmueve lo mds intimo de nuestra sensibilidad.

Ningir arte como la misica profundiza mds hondamente en nuestro
ser, pues si la comparamos, por no citar otras, con la pintura, ésta se
basa en una realidad que contemplamos, para a través de ella, ideali-
zar la visidn objetiva, mientras que la misica tiene tal fuerza emotiva,
que nos inspira en el recuerdo ideal y hace volver a vivir lo pasado
como si estuviera presente.

Tal vez me haya desviado en mi estricta actuacion de contestar el
bello discurso del recipiendario, rogando me perdonéis en este caso.

Tiene razén mi querido amigo y compafiero al indiear en su dis-
curso que los pinceles ¥ teclas son hermanos, y he de agradecerle las
palabras que me dedica, que las juzgo inspiradas en la amistad mds
que en mis pobres merecimientos.

Al hacer Ia salvedad de que no es toledano, pero que se vanagloria
de vivir y desplegar su actuacion sacerdotal y artistica en eata gloriosa
ciudad, estas palabras de mi dilecto compafiero si que las estimo con
la profunda gratitud del toledano que ama entrafiablemente su patria
chica y se congratula de la admiracién que produce a propios y extra-
fios su caadal artistico y su singular estructura, dificil de saperar.
Con percepeidn bien definida ha deserito, como si en vez de musico
fnera pintor, los rasgos mis salientes que caracterizan a nuestra
cindad, dedicdndola unas inspiradas y muy personales apreciaciones,
que demuestran su espiritu selecto y refinado.

Al exponer su doble apostolade de sacerdote y artista, nos da una
clara explicacién de la unién de estas dos funciones espirituales, y al
referirse al coneepto musical, €ste tiene que estar basado, para que sea
digno, en el culto a Dios, que todo lo engrandece y sublimiza.

i(Jné estudio mds complete y certero nos ha demostrade con relacion
4 la misica religiozsa que posee la Catedral de Toledo!, y edmo por
desgracia existieron en todos los tiempos personas osadas que se
permitieron reformar, con detrimento del arte, este tesoro inapreciable
digno de ser respetado y conservado con el mayor purismo.

Al hacer el resumen cronolégico del origen y evolucion del Grgano,
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ha demostrado el noevo Académico cuintos son sus conocimientos
téenicos en la materia, ya que es admirable la deseripeion que ha
realizado. Al referirse el estudio de las particularidades inherentes en
cada uno de los érganos de nuestra Catedral, afirma, egmo por desgra-
cia, estos grandes exponentes musicales no responden a la calidad
sonora que deben tener.

El nuevo Académico nacié en Torrejoncillo (Cdceres) el 26 de
Noviembre de 1901 y comenzé sus estudios de solfeo bajo la direc-
cién de su padre D. Juan Bonilla XNiiez, ¥ a los seis afios ya se
sentaba al piano.

Cursé los estudios de humanidades en el Gran Colegio gue en Don
Benito (Badajoz) regentan ios RR. PP. Misioneros Hijos del Inmaeulado
Corazén de Maria, obteniendo las miximas calificaciones.

En el mismo Colegio se inici en la carrera eclesiastica que termind
a los veinticnatro afios, en 1926.

En los Colegios Miximos de la referida Congregacion de Jerez de
los Caballeros y Zaira (Badajoz), obtuvo el grade de Doctor en las
facultades de Filosolia y Teologia en 1921 y 1921 respectivamente.

Con los estudios eclesidsticos simultanes los de armonia y compo-
sicién, que terminé bajo la direccién del celebre Padre Luis Iruarri-
zaga, Director que fué de Ia Escuela Superior de Misica Sagrada de
Madrid.

En 1923 obtavo el premio de S. A. R. la Infanta doiia Isabel de
Borbdm, por la composicion musical «Himno a Extremadura», presen-
tado en los juegos florales de Mérida. :

En 1927 se trasladé a la Repiblica Argentina. En Buenos Aires se
impuso en !a téenica de la misica gregoriana, bajo la direceién del
notable musicologo gregorianista Rvdo. P. Isaias Barbadillo, de la
Abadia Benedictina de aquella capital Y aunque se dedicé a la compo-
sicién musical religiosa, sus preferencias se orientaron 2 la organi-
zacién y direceién de coros y al concierto de érgano, puesto que en
Buenos Aires ejerci¢ el cargo de organista en una de las iglesias mds
concurridas de la capital.

Aunque en 6rgano fué auntodidacta, recibi6, no obstante, las orien-
taciones de los grandes organistas Julio Beyer, Joseph Reuter y
Raymond Moreau, de Buenos Aires, cuyo Conservatorio frecuentd, lo
mismo que el de Tucumén, & donde pasé en 1929 y del que fué Di-
rector.

Ademis de su cargo particular de organista, fué también organista
de Ia «Tucumin Broadcastings, cuyos conciertos semanales de 6rgano
se radiaban para la Repiiblica Agentina, Chile, Bolivia, Perii, Urnguay,
Paraguay y Brasil.




T

A e
r-

ENRIQUE VERA SALES 169

En Tucamén fué Miembro de la Comisién Piocesana para la misica
sagrada.
En 1931 organizd en Rosario de Santa Fe 1a Coral Polifénica, una de

- enyas actuaciones mads lucidas {ué el concierto celebrado en la iglesia

Catedral con motivo de conmemorarse el bicentenario de aquel templo.

En Rosario de Santa Fe v la Plata, fué Profesor de Estudios ecle-
siasticos, desempefiando las Citedras de Teoclogia Dogmitica, Teologia
Moral, Liturgia y Oratoria Sagrada, ademis de las ensefianzas
musicales.

En 1934 regresé a Buenos Aires, y organizo alli la Coral y Orquesta
Polifénica, cuyo triunfo mayor, al poco tiempo de ser organizadas, fué
el concierto celebrado en el gran Teatro de la Liga Argentina de
Damas Catélicas, con motivo de la Beatificacién del P. Claret.

En Buenos Aires fné colaborador de la «Gaceta Musical».

Como sus prefereneias se centraban en el 6rgano, se le encomendsd
el concierto inangural de varios de ellos; siendo los mas interesantes
el del 6rgano de la iglesia de San Roque, en Tucomdn (1931); el de la
Basilica de Santa Rosa de Lima, en Buenos Aires {1934); el de la
Catedral de Mercedes (Argentina), 1935; el de la Catedral de Florida
(Uruguay), 1935.

En 1935 regresé a Espaiia, ejerciendo el Profesorado en distintos
puntos de la Peninsula.

En 1940 se trasladé a Canarias, siendo Profesor de Filosofia en el
Colegio del Inmaculado Corazén de Maria, de Segunda Ensefianza, de
las Palmas; Profesor de Literatura en el Instituto de Ensefianza Media
de Santa Cruz de la Palma; Profesor de Latin, Religion y Literatura
en el Colegio «Iriartes, de Segnunda Enseiianza, de Puerto de la Cruz
(Tenerife).

En 1941 tomé posesion —previa oposicion— de la plaza de Orga-
nista Primero y Maestro de Capilla de la Catedral de Tenerife; y, al
encargarse de la direceion de la Misica en aquel Semipario, al
comienzo del curso académico 1941-1942, reorganizé la «Schola
Cantorum», que antes de dos meses se presentd en la Catedral, ejecu-
tando una misa polifénica de Sebastidn Vivanco (8. XVI).

Mayor resonancia tuve el concierto vocal celebrado en el gran
«Teatro Leal> de La Laguna, en Mayo de 1942, con ocasién del XXV
aniversario de la consagracidn episcopal de 8. 8. el Papa Pioc XII, ¥
que estuvo a cargo de la Schola Cantorum del Seminario.

En Julio de 1947, gand por oposicién la plaza de Organista-Maestro
de Capilla de 1a Catedral de Badajoz.

En Abril de 1948, la de Maestro de Capilla de la Catedral de
Cadiz,
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En Octabre del mismo aiio, la de Organista Primero de la Catedral
de Murecia.

En Enero de 1949, la de Organista Primereo de la Catedral Primada.

Es miembro de la Comisién Diocesana de Misica Sagrada y Asesor
Provineial de Misica de la Seceién Femenina de Falange Espaiiola
Tradicionalista y de las J. O. N. 8.

En Mayo de 1953, se le encomendé el eoncierto inangural del nuevo
organo de la Santa Iglesia Catedral de Albacete.

Es colaborador de las revistas musicales «Ritmos y «Tesore Sacro
Musical», de Madrid.

Al reiterar a D. Conrado Bonill: Moreno la cordial bienvenida en
nombre de Ia Real Academia, me complazeo en expresarle nuesira
satisfaccidn por la presencia entre nosotros, del que esperamos una
apreciada y decidida colaboracion al servicio del arte de Toledo, que
todos tenemos ¢l deber de enaltecer y defender.



