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JurLio MARTIN DE VIDALES GOMEZ

Numerario

Salén de Mesa, 12,00 h del domingo 1 de junio de 2008

Excmo. Sr. Director

Ilmo. Sr. Alcalde de Toledo
Ilmos. senores académicos
Senoras y senores

n primer lugar, quisiera, con permiso del Director, expresar mi

mds profunda gratitud a esta Real Academia de Bellas Artes y

Ciencias Histéricas de Toledo, por su generosidad al haberme
elegido para formar parte de esta prestigiosa casa como académico, pues es
una institucién a la que siempre he admirado y respetado, y poder contarme
a partir de ahora como uno mds entre los miembros que la forman representa
un logro largamente deseado y fuente de profundasatisfaccién. He seguido
su labor con admiracién y respeto durante muchos anos, conozco a muchos
de sus miembros, que ya desde hace tiempo puedo decir que entre ellos
tengo algunos amigos, y considero que con su decisién al aceptarme se crea
una relacion en la que siempre estard presente la gratitud por mi parte.
Muchas gracias.

Antes de seguir adelante, manda el reglamento que el nuevo
académico en su discurso de ingreso recuerde a quien le precedis, a quien
llev6 con antelacién la medalla que pasa a dar categoria de numerario a los
miembros de esta institucién. Ademds de obligacién, es para miun auténtico
honor recordar en esta casa a quien fuera uno de sus miembros mds
entregado. Al revisar la revista Zolefum que edita la Academia y al
detenerse en las memorias anuales de la institucién sale constantemente al
paso la labor constante y entregada de mi antecesor, don Jos¢ Aguado

Villalba.
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Hace poco mas de un afno nos dejé don José Aguado Villalba, se nos
fue él, pero nos dej6 sus obras y sobre todo su recuerdo. Era un fiel
enamorado de Toledo y de su trabajo; a ambos se entregb con esmero y
pasién. Fue un gran investigador de la cerdmica, y fruto de sus anos de
trabajo abundan las valiosas aportaciones para el mejor conocimiento de la
técnica y el arte que se deben conjuntar con esmero para conseguir frutos
en esta actividad artesana; estas aportaciones le valieron el reconocimiento
undnime de todos los especialistas, coma también de los investigadores y
estudiosos de la historia del arte.

Nacié en Toledo en 1919, hijo de eminentes artistas, de los que
también fue discipulo aplicado. Su padre, D. Sebastidn Agnado Portillo
fue miembro fundador de esta Academia y también profesor en la
Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Toledo, y en ambas
instituciones le continué su hijo. En la escuela de Artes fue alumno de
prestigiosos profesores que siempre recordd, artistas de la talla de don
Julio Pascual, don Ramén Pulido, don Tomis Jimena. Alli con el
transcurso del tiempo y con la acumulacién de méritos por su trabajo de
calidad bien reconocido, llegé a desempenar los cargos de profesor de
ceramica y profesor de vidrierfa artistica, actividades docentes que
compagind, hasta su jubilacién.

Contrajo matrimonio con Maria Matilde Gémez Rojas, con quien
tuvo dos hijas, Maria Rosalina y Maria Matilde, también ambas inclinadas
al arte y a la cerdmica, como su padre y su abuelo.

Este artista excelente, también profesor constante durante décadas,
realiz6 obras excelentes en su taller de cerdmica, creado por sus padres,
obras que le dieron fama universal, y tenemos conocimiento de que el
fruto de su trabajo estd distribuido por el mundo, y que en los cinco
continentes hay obras suyas expuestas para que puedan ser disfrutadas. El
reconocimiento por su trabajo le llegé mediante innumerables premios,
medallas de oro y plata, titulos como el de Expositor de Honor, diplomas
y accésit. Por su prestigio fue reclamado en cuantas ocasiones hubo que
formar jurados cualificados para evaluar obras de su disciplina, tanto en
concursos locales como de fuera de nuestra ciudad. Por su parte, participé
en exposiciones nacionales e internacionales, en las que su obra fue acogida
con gran reconocimiento por su mérito. Su actividad de investigador
incansable le oblig6 a asistir y presentar numerosas ponencias en coloquios,
simposios y congresos.
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Como permanente aval de su trabajo, obras suyas estdn expuestas en
museos de Espana y otros paises, presentando muestras de las diversas técnicas
tradicionales o antiguas que llegé a dominar, como la cerdmica de cuerda seca,
la loza dorada, el reflejo metélico, con mucha frecuencia aplicando motivos
que en su obra son cldsicos, como los péjaros, flores y paisajes de Toledo.

En posesién de varios titulos académicos, fue propuesto para ocupar
la vacante en la medalla X VIII de la Academia, que habia ocupado don
Emiliano Castanos. Su discurso de ingreso versé sobre la azulejeria toledana
a través de los siglos, pues llegé a conocer con profundidad los trabajos que
en esta artesania se habian hecho a lo largo de toda la historia toledana; a
esta investigacién dedicé una gran parte del tiempo de su vida. La respuesta
le fue dada por don Manuel Romero Carrién, companero suyo como

profesor en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Toledo.

En su vida fue un perfecto caballero, del que siempre se podia esperar
el gesto atento y delicado, la permanente rectitud, la dedicacién constante
a su familia y a su trabajo. Sus mociones, propuestas y sugerencias en esta
Academia fueron siempre atinadas y bien acogidas por la institucién.

En mi recuerdo estard siempre don José Aguado, pues cuando ingresé
de alumno en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos, siendo adolescente,
alld por noviembre de lg6g, y empecé a tratar al maestro, acudi con
frecuencia a su clase de cerdmica, pues muchos amigos mios cursaban su
asignatura. En mi memoria permanece la imagen de la mesa de profesores,
con la luz encendida, con el maestro siempre rodeado entre sus dibujos, sus
apuntes y sus libros. Le traté con admiracién y respeto y después de los
estudios, en el transcurso de los anos, nos saluddbamos con enorme
afectividad al coincidir en numerosos actos.

Hay un lazo de unién entre mi admirado don José Aguado y yo mismo
que se quedé atado hace algunos Anos. Fue con ocasién de la puesta de largo de
unos premios instituidos por la Asociacién de Amigos del Toledo Islamico,
con los que querian destacar y agradecer los esfuerzos en la recuperacion,
conocimiento y pervivencia de los valores que forman parte de nuestra cultura
¥ que nacieron en los tiempos en que los espanoles musulmanes aportaron a
nuestra cultura elementos hoy absolutamentc vivos. Son los premios titulados
con el nombre de una gran investigadora, Clara Delgado, que todos ustedes
conocen. La representacién escultural de este premio me fue encargada por la
Asociacién y, tras muchos estudios y esfuerzos logré crear una figura en la que
entiendo que estdn presentes no solo las ideas y objetivos citados, sino también



100 JULIO MARTIN DE VIDALES GOMEZ

la propia ciudad de Toledo, que se reconoce por el cardcter artistico del
elemento representado, un fragmento de arqueria inspirada en las mezquitas
toledanas que hoy perviven.

El primer destinatario de estos premios fue precisamente nuestro
amigo don José Aguado, acreedor del reconocimiento publico por una vida
de mérito artistico dedicada a la investigacién y el conocimiento, tanto
intelectual como material, y siempre bajo la premisa de la creacién artistica,
en la que la presencia de las tradiciones cerdmicas del mundo musulmén
espanol han estado presentes. Con honda satisfaccién estuve presente en el
momento de la entrega del primero de estos premios, con el que se ha iniciado
una serie que espero alcance gran duracién, y pude recoger un testimonio
fotografico que parami es prueba y recuerdo de un momento de honda emocién.
Entre sus cosas, en su casa y junto a su familia estard esta escultura, con la que
de algin modo se establecié el lazo tiempo atrds con el que seguiremos unidos
no solo en el recuerdo afectuoso, sino también en lo material.

Descanse en paz como permanece en nuestro recuerdo.

Nuevamente con el permiso del Excmo. Sr. Director, a continuacién
intentaré cumplir otra de las obligaciones que son preceptivas para la toma
de posesién como académico de niimero en esta Real Institucién; se trata
ahora de presentar ante ustedes mi discurso académico de ingreso. Sé que
entre mis mejores habilidades no est4 la de dar discursos; es més, creo que
este debe de ser el primero al que me enfrento en mi vida con la
trascendencia y la emocién que ahora siento. Pero, para evitarles a ustedes
en lo posible que el trance resulte poco grato, les tranquilizo diciendo que
intentaré hablar de aquello que sé hacer, hablaré de mi oficio, de mi arte y
las obras que intento crear.

Para ayudarles a entender mejor lo que mis torpes palabras
seguramente no puedan reflejar con la intensidad y calidad que yo deseo,
también traigo ante ustedes una obra que en esta intervencién me servird
de apoyo material, para que juntas mis palabras y el fruto de mis manos
permitan llevarles a ustedes la emocién que como artista forma parte
permanente de mi vida. Porque el discurso trata de esto precisamente, de
la creatividad y del arte como emocién contenida en el tiempo.

Me resultard dificil explicar en pocas palabras lo que las emociones
nacidas en el corazén me mandan, lo que el pensamiento intenta razonar y
trasladar a la materia y, finalmente, lo que el trabajo de mis manos consigue
realizar en cada obra de arte que sale de mi taller. Desde siempre me
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recuerdo moviéndome en una realidad personal a la que me enfrento a
diario, pasando desde mis suenos, a través de mi pensamiento que intenta
sosegar la creacién para poder darle forma, hasta llegar a la realidad material
del trabajo de cada dia. Esto me supone un gran cimulo de sensaciones,
entre las cuales trato de ver la concepcién de las formas, buscando siempre
depurar al maximo cada linea, cada trazo y cada volumen. Tengo que buscar
con un esfuerzo de concentracién mental, entre lo que es sensacién
emocionada, para encontrar al volumen y definirlo en mi mente, buscando
siempre la belleza creativa, que es el fin esencial en todas mis obras, Por el
contrario, también tengo que decir que ocurre a veces que, cuanto mas me
afano en buscar entre la profundidad casi infinita de elementos intangibles de
mi mente, esta belleza me sale al paso, encontrandola casi de forma natural y
esponténea entre los elementos del propic ambiente que me rodea.

Empieza ahora un nuevo dia, un tiempe nuevo con nuevas inquietudes
creadoras, con nuevas y renovadas ilusiones. Tras haber dejado resuelto lo
urgente, con profunda satisfaccién interior por el trabajo bien hecho, he
podido atender lo que para mi es de gran importancia, la redaccién de este
modesto discurso, inicio de mi andadura en esta casa y con el que intento
hacerles llegar mi concepcién de la escultura.

En estos dias de mayo de 2008 me encuentro concluyendo una de
las obras en las que he logrado poner con mds rotundidad mi visién de la
belleza, una obra expresiva y cargada de fuerza, en la que he logrado reunir
muchos aspectos creativos, todos ellos cargados de significado y cada uno
de gran pureza artistica. La he nombrado «El Esclavo». Es una obra que
inicié con un proyecto muy cuidadoso, en el que ya estaban presentes con
gran riqueza numerosos detalles desde aquel lejano ano de 1996. Al darle
forma en el proceso de modelado con arcilla, encontré una riqueza de
sensaciones y emociones, un auténtico lujo creativo en el que mis manos
realizaban lo que mi mente traducia desde lo que mi propio corazén mandaba.

Esta obra de «El Esclavo» ha supuesto para mi todo un reto, reto
que empieza desde sus mismas dimensiones, pues alcanza los cuatro metros
de desarrollo en vertical. Esto implica siempre problemas de estabilidad
que condicionan también al pedestal. Incluso su preparacién obliga a
un esmero especial a la hora de mantenerla en equilibrio, ya que en
esta fase tan solo pude sustentarla con un armazén interior en cuadradillo
de hierro, sufriendo por las complicaciones que esto supone para
adaptarse a la composicién de una figura en la que se representa un
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intenso movimiento anatémico. Pricticamente todas las articulaciones de la
figura estdn sujetas a un movimiento intenso y expresivo. Con esto he buscado
dotar a sus manos y sus pies de gran fuerza, con detalles que denotan su fuerte
poder creativo. Seria muy ficil abundar en la descripcién de detalles, cada uno
cargado de explicaciones pldsticas llenas de emocién contenida.

Desde la concepcién del proyecto me obligué a dotar a la obra de las
proporciones justas, aunque para cllo me encontraraen la obligacién de superar
otro problema, pues las dimensiones de mi taller en aquel momento eran un
obstéculo para encontrar un espacio que no resultase opresivo, un lugar de
trabajo que no pusiese limites a la plasmacién de la obra. La solucién vino con
lainstalacién de un buen caballete dotado de movimiento giratorio; lo que me
permitia laimprescindible vision en tres dimensiones de todos los puntos de la
obra, haciendo accesibles todos los dngulos y perspectivas, lo que pareca dificil
dado el reducido espacio en ese momento disponible. Fui culminando la
totalidad del modelado en esta fase de creacién, y el proceso resulté
tremendamente enriquecedor, pues tras el esbozo inicial de la obra completa,
pude centrarme en dotarla de una textura que trasluciese la fuerza y, alavez,
la frescura, que yo queria imprimir en este Esclavo. Me resulté de veras dificil
tomar la decisién de dar esta fase por concluida, cerrar la fase de modelado
sabiendo las complicaciones que encontraria en el futuro si queria revertir el
proceso y retomar el proyecto para revisarlo en cualquier punto. Pero era
necesario dar fin al modelado, pues en aquel boceto, fruto del trabajo de mis
manos, finalmente habia logrado plasmar, aplicando la razén y la téenica, lo
que habia nacido como una emocién en mi corazén.

Para mantener asegurada su pervivencia y conservacién era preceptive
dar cl paso siguiente, vaciar la obra hecha en barro y positivarla en resina de
poliéster, con la dificultad permanente de no perder nada de su delicado
equilibrio, sujetarla para que quedase intacto el trabajo de modelado de las
cuidadas formas anatémicas que constituyen la figura. En mi corazén me
pesaba la certeza de que podrian pasar largos anos de espera, hasta lograr el
paso siguiente, la fundicién en bronce. Como bien decia el gran maestro
que se hizo toledano por su voluntad, Victorio Macho, «El barro es la
vida, la escayola la muerte, el bronce y la piedra la resurreccién».

La espera para su reproduccién en bronce fue interminable, Pues el
alto coste que suponia su materializacion era un esfuerzo que yo, en aquel
momento, no tenia ninguna posibilidad de asumir por mi cuenta y riesgo.
Habia que seguir trabajando, abriendo nuevos proyectos y ejecutando otros
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encargos, pero siempre bajo la presencia de mi obra més querida, Nada me
exigfa, pero su sola presencia como testigo del quehacer diario hacia llorar
mi corazon, ese lugar donde tantas emociones se habfan conjugado hasta
obligarme a sacarla. Ver dia tras dia un proyecto tan querido ya realizado,
pero por desgracia no materializado en su objetivo final era doloroso, y
hubieron de pasar largos anos. Puedo decir con auténtica satisfaccién que
en todo ese tiempo esa emocién inicial que puso en marcha esta obra
permanecid intacta, con la misma intensidad con que hab{a nacido.

El momento del nacimiento, mejor dicho, de la resurreccién, llegé
en noviembre de 2006. Temprano en la manana cargué la escultura en el
cami6n de la fundicién, con unas manos en las que estaba presente, intacta,
la emocién de su creacion. El trayecto hasta su destino final fue lento y
meticuloso, un recorrido sin embargo en el que no me importaba el tiempo
empleado, pues curiosamente no tenia sensacién alguna de prisa; todo lo
contrario, pues sabia que este paso debia ser dado con toda calma.

El proceso de fundicién en bronce a la cera perdida me obligaria a
sacar de mi lo mejor que pudiera haber aprendido en toda una vida de
escultor, tendria que ponerme a trabajar con esmerao, primero en el moldeo
y fragmentacién de la escultura, después en la reproduccién de cera de
cada parte nuevamente formada, fragmentos de cera que se completarian
con los necesarios bebederos, los caminos por los que ha de circular
libremente el bronce hasta colmar todos los resquicios, con el cuidado
preciso para evitar las bolsas de aire. Finalmente, deberia cubrir la cera
hasta dejarla completamente cubierta de tierra refractaria, hasta que cada
fragmento quedase preparado para su introduccién en la mufla.

El paso por el horno, que ocupé siete dias, llevaba a la pérdida de la
cera, formando ¢l vacio ya listo para su fusién por colada en la nobleza del
bronce. Al fin llegaba a «la resurreccién de la obra». Un fragmento tras
otro fueron pasando por el horno y recibiendo la colada del bronce hasta
completar la totalidad de la obra, que empezaba a ser ya obra de material
verdaderamente noble. El paso siguiente fue picar lentamente toda la obra,
desmenuzando todo el revestimiento de tierra refractaria en cada uno de
los fragmentos, lo que hacia aparecer las partes en que yo habia dividido mi
creacién. Una experiencia en la que lentamente se renovaba pieza tras
pieza, las que habia que limpiar cuidadosamente, hasta permitirme ver la
fuerza grandiosa que esta aleacidn y este proceso permiten imprimir al
arte, testimoniados en obras que nos han llegado después de miles de anos.
Es algo que todavia hoy me sigue maravillando. Yo trabajo sobre la cera,
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blanda y malcable, claramente perecedera, y la fundicién me devuelve mi
obra en bronce, transmutada en una pieza casi inmortal. Asinos lo acreditan
las esculturas que, por fortuna, algunas veces la arqueologia submarina o la
simple suerte de algln marinero, nos devuelve del fondo de los mares,
donde han morado silenciosas durante miles de anos. Y se recuperan
pricticamente intactas, sin que siglos en las profundidades hayan logrado
apenas danarlas, tan solo con la nueva vestidura de un manto de corales
marinos, como de terciopelo, aportando nuevas maravillas del pasado para
construir la cultura que nos mejora y nos ayuda para el futuro.

Una vez limpios todos y cada uno de los fragmentos de mi escultura
se inicia una nueva labor, tremendamente enriquecedora, para mi
apasionante, pues consiste en la recuperacién de la obra en su forma
completa, repasando y ajustando todas las piezas para proceder a unirlas
con hilo continuo de soldadura de bronce, de la misma aleacién que las
piezas fundidas, hasta lograr una unién perfecta entre todos los fragmentos.

Todos estos procesos me llevan al momento actual, el de hoy y el de
estos dfas cercanos, en los que me aplico con todo el esmero y cuidado de
que soy capaz para repasar y cincelar el bronce. Hay que dejar unificada la
textura del modelado, y para ello hay que igualar las soldaduras. Es
apasionante, pues cada paso me acerca a ese dfa, ya inmediato, en que podré
darle la oxidacién final, el proceso que unificard la gama de tonos hasta
lograr el efecto visual con el que yo he concebido mi creacién desde mi
corazén. Y, finalmente la subiré a su pedestal granitico y se dard fin al
montaje definitivo. Lo que espero que no tarde en llegar, pues mis deseos
de verla tal y como la senti dentro de mi, cada dia son mds apremiantes.

Hasta que ese momento llegue he de buscar otras nuevas formas de
expresion artistica. Y la calidad y la riqueza de posibilidades de este trabajo,
de este Esclavo, son tantas, que he encontrado a partir de él una via de
creatividad sobre un fragmento de entre el total que componen la obra,
Su personalidad es tal que he podido individualizarlo, ha dejado de ser
fragmento para pasar a ser un todo por si solo, una obra completa y cerrada.
Se trata de «El Torso», la obra que hoy tienen ante ustedes y que para mi
es un honor que pase a formar parte de los fondos permanentes de esta
Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas que con tanta
generosidad me acoge.

Retomé de nuevo la via de la creatividad para este fragmento,
realizando un trabajo de recuperacién sobre ¢l boceto original, hasta formar
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un positivo a la cera. Con el trato delicado que pide la obra, he buscado
para su composicion un elemento que es a la vez el eje de sujecién. Se trata
de un fuste en piedra granitica, que ha salido de la cantera con las técnicas
artesanales que manda la tradicién de la canteria, mediante el uso del viejo
y efectivo sistema de las cunas. Con ello se consigue quebrar la piedra,
pero no pierde con ello la fuerza de su naturaleza cuando se parta, ya para
siempre, de la roca madre que ella mismo formé durante millones de anos.

Los mismos pasos de respeto a la pureza de la creacién artistica que
segui para el esclavo, han sido los pasos que he dado para crear esta nueva
escultura. Tras la fundicién, he repasado y he cincelado el bronce. Ademis,
en este caso he acoplado y ajustado la escultura de bronce al fuste de granito,
que la atraviesa de arriba abajo, consiguiendo que el torso aparezca a la vista
como suspendido en ¢l aire, presentdndose elegante y sin ataduras, sin el
artificio de puntos de apoyo que quiebren su superficie o prolonguen su
forma hacia abajo, una forma que es para siempre completa en si misma.

El paso final ha consistido, en oxidarla para lograr la textura y
colorido deseado, y, como colofén, ha sido montada en su pedestal para
lograr una percepcién visual plenamente contemporénea.

El aspecto que hoy presenta puedo decir que satisface completamente
mi sentido de la expresién pléstica, mi forma de entender mi obra. Con
ella intento comunicar al mundo exterior la fuerza creativa y el sentido
profundo del arte que me acompanan siempre. Con esta obra, una vez mds,
como cada dia, estoy manteniendo la emocién contenida en el tiempo.

Muchas gracias por su atencién.
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El Esclavo

La inspiracion de mi discurso de ingreso en la Real Academia de

Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledb.

Escultura en Bronce realizada en tres metros de altura.
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El Torso

Fragmento del Esclavo.
Modelado y repaso para su fundicion a las ceras perdidas.
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El Torso

Ajuste del Bronce al fuste de pledra granitica.
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El Torso

Descarga de la obra escultirica en la Plaza de la Cruz,

proxzima a la Real Academia.
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El Torso

Presentacion del Torso en el Salén de Mesa de la Real Academia,
Junto a la fotografia del Esclavo.
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Acto Académico Salén de Mesa

Imposicion de la medalla N°. XVIIT de Numerario por el
Excmo. Sr. Director de la Real Academia D. Ramén Gonzdlvez Ruiz.
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El Torso

Escultura ubicada en la antesala del Salén de Mesa.

Donacién del autor en su toma de Pﬂsesfu'n como Académico Numerario.
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Julio Martin de Vidales Gomez

Mis obras Y _yo.



