EL ARTISTA iNACE O SE HACE%
JORGE MANUEL THEOTOCOPULI

FrLix DEL VALLE Y Diaz

Numerario

n el primer pirrafo de la conferencia de apertura del curso

académico 1986-87, que me correspondié pronunciar por la rotacién

del turno de estas intervenciones en nuestra Academia, decfa yo
que la solemne leccién inaugural de un curso «es muy importante para un
académico, pues al ser esta misién rotatoria, lo normal es disponer de este
honor una sola vez en la vida. En muchos casos —seguia yo diciendo—
miembros de esta Real Corporacion han acabado sus dfas sin alcanzar su
turno. De ahi mi disposicién a considerarlo importante»

Cuando esto escribi hace veintitin anos llevando yadiez de académico
Numerario, estaba claro que no esperaba disponer nuevamente de este
honor. Sin embargo, la sustitucién en las medallas de esta Academia por
fallecimiento de antiguos miembros durante estos treinta y un anos, si bien
que trayendo sabia nueva a sus sillones, ha venido cambiando el turno de
intervenciones de este discurso inaugural. Me entristece que la causa de
esta repeticién de mi turno se deba a la alteracién del orden de antigliedad
por decesos de queridos companeros y amigos. Permitanme desde aqui
dedicar un emocionado recuerdo a los entranables y meritisimos académicos
de esta Real Institucién fallecidos en los tltimos afios.

Se cumplia en el ano 1986, al que hacemos referencia, el cuatrocientos
aniversario de la ejecucién por El Greco del cuadro «El Entierro del
Conde de Orgaz» y quisc homenajear este cuarto centenario dedicando a
ello mi discurso al que titulé «Carta al Greco entregada en mano». En
mi surrealista disertacién me introduje en el cuadro entre sus personajes,
~-mis veintilin anos menos me permiticron la excentricidad— y al primero
que me encontré y con el primerc que hablé fue con el nino Jorge Manuel,
retratado por su padre en el cuadro contando ocho anos de edad, cuando la
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El Entierro del Conde de Orgaz

vida de aquel feliz infante bien amado por su padre era una verdadera
incégnita. El Greco le habia vestido de saya negra y gola blanca para,
simbolicamente, asistir a un importante acto social: el entierro del
bienhechor de Ia parroquia de Santo Tomé fallecido en 1323, al que el
artista griego enterraba en su cuadro como si el deceso hubiera ocurrido en
1486, vistiendo a los asistentes al entierro a la usanza de la época en que el
cuadro fue pintado.

Todo hacia presagiar que el hijo de aquel gran artista, criado cn el
taller de pintura de su padre, creceria asimilando los secretos de su
progenitor y acabaria siendo tan artista como ¢l o, porqué no, superandolo

de haber sido posible.

El nino crecié jugando con los pinceles y haciendo garabatos en los
lienzos; viendo al ayudante de su padre, Preboste, moler pigmentos y
mezclarlos con aceites de linaza, y con miel y esencias de trementina. Y se
deleitaria ayudandole a hacer imprimaciones y a preparar barnices. Su aficién
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a la pintura se desarrollé desde muy temprana edad empledndose pronto
en la copia de obras de su padre bajo la mirada atenta de los discipulos de
éste, Orrente, Maino, Tristdn... Todos auguraban a aquel nino un brillante
porvenir en el arte cuando heredase el taller del maestro, que ya en las
fechas en que pinté El Entierro, habia llegado a formar.

El paso del tiempo dirfa después si estos discipulos de El Greco se
equivocaron en su presagio sobre el nino Jorge Manuel o si sélo estaban
imaginando lo que a ellos les hubiera gustado que sucediera.

Las obras de arte tenidas por las primeras, entre las que se cuentan
las decoraciones de las Cuevas de Altamira, no fueron hechas, a mi enten-
der, por artistas profesionales si la profesién la entendemos como una dedi-
cacién por la que se cobra. No quiero decir con esto que los artistas de
Altamira no tengan demostrado con su obra un alto nivel de pericia que
alguien podria muy bien calificar de «profesional», contemplado desde el
punto de vista de dominio de lo que ejecutaban. Me estoy refiriendo a la
profesionalidad que inficre una dedicacién a algo por lo que sc cobra.

Detalle de las Cuevas de Alatamira

Para mejor entender mi concepto del «profesional» tendriamos
que remontarnos al nacimiento de las especializaciones en el traba 170 segin
se entiende en los principios de Economia.

Cuando el hombre, hace unos 10.000 anos, cambia su condicién de
némada que recoge los alimentos a su paso y se da cuenta de que él mismo
puede sembrar y recolectar aprovechando las tierras y las semillas, y puede
también recoger y acorralar ciertos animales que le proporcionen leche,
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carne y pieles, comienza a sentirse sedentario, acomodado a un lugar, a un
paisaje, a unas cuevas.

Y cuando el que se dedica a sembrar y recolectar ve que le sobran
alimentos, comienza a cambiarlos por los excedentes de que dispone el
ganadero incipiente. Estd comenzando el trueque; es decir, las primeras
manifestaciones de comercio. Y tanto el que siembra y recolecta como el
que cria ganado, estdn especializando sus trabajos y emprendiendo con ello
una dedicacién exclusiva. El agricultor cambia sus productos por los del
ganadero: carne, leche, pieles... o por los productos del que se especializa
en herramientas o armas de piedra, y luego de bronce o hierro. Ha
comenzado la profesion remunerada aunque el dinero atn no se haya
inventado. Mas este concepto de compra sin dinero ha permanecido oculto
en las sociedades modernas y sale de nuevo a flote cuando la falta de dinero
en la vida social lo propicia. Yo mismo, siendo nino, durante nuestra guerra
civil, y en dias de escasez de dinero en los hogares, he ido a por el pan,
supongo que bajo acuerdos entre mi padre y el panadero, con una «tarja»
de madera en la que el panadero marcaba unas muecas segiin los panes que
me daba, y que servirian para cobrarse llegado el caso con el trabajo de mi
padre forjador de profesién, que le arreglaria en su momento las puertas
metalicas de su horno o le forjaria rejas para sus ventanas y balcones, imitando
con este trueque las primitivas formas de comercio sin dinero.

Las profesiones se habian venido creando con las especializaciones
en los trabajos. Pero los artistas de Altamira no eran profesionales que
hubieran trabajado por encargo de alguien -que sepamos- para decorar, a
cambio de otro bien, la estancia «palaciega» de algun contemporineo suyo
importante. El artista de Altamira habia nacido artista. Y se habia hecho
artista observando cuanto le rodeaba, que después plasmaria en los techos y
paredes de su cueva a la luz de candelas de sebos de animales en las largas
noches de invierno, valiéndose de los pigmentos que él mismo preparaba.
Convivia con otros hombres que veian y observaban lo mismo que él, pero
que eran incapaces, aunque alguien se lo hubiera pedido, incluso pagado
con otro bien, de decorar sus hogares pintando en ellos lo que hubiera en el
exterior. Aunque algunos lo intentaran no lo conseguirian. Sélo los que
tenian aptitudes para ello lo lograrian. Lios no aptos para el arte, expertos
sin duda en otros menesteres, dedicarian sus noches en las cuevas a descansar
mientras miraban a los artistas crear sus obras reproduciendo escenas de
caza o pintando los animales a los que perseguian en sus correrias cinegéticas.
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Despejar la interrogante expuesta de si el artista nace o se hace, no
resulta del todo facil. La historia nos da cuenta de muchos casos en los que
el individuo ha «nacido» artista y a la vez «se ha hecho» a lo largo de su
vida. Hay muchos casos en la historia por los que vemos cémo el artista, a la
vez de haber nacido tal, se ha hecho a lo largo de su existencia mejorando
sus conocimientos y sus creaciones al lado de sus respectivos maestros,
muchas veces sus padres, a los que Hegaron incluso a superar. Entre los
muchos casos que hay de ello, mencionaremos sélo dos como ejemplo: Los
Herrera, el Viejo y el Joven, y los Holbein, el Viejo y el Joven también,
padres e hijos en ambos casos. Sobre los Herrera, diremos que donde mejor
se aprecia la actitud creativa del hijo, forjada desde luego al lado de su
padre pero con una marcada independencia, es en los cuadros de ambos
titulados, el de Herrera el Viejo, «La apoteosis de San Hermenegildo»,
que se encuentra en el Museo de Santa Cruz de Sevilla, y el de Herrera
el Joven, «El triunfo de San Hermenegildo», del Museo del Prado en
Madrid.

(f 4)

De Herrera el viejo De Herrera el joven
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En cuanto a los Holbein, padre e hijo, a los que se conoce como
Hans Holbein el Viejo y Hans Holbein el Joven, diremos que el padre
fue un notable pintor de finales del Gético con cierta influencia flamenca.
Su hijo, influenciado por el Renacimiento, mejoré las técnicas del padre
acercando su estilo al clasicismo italiano. Recordemos para corroborarlo
una obra del padre: «El martirio de San Sebastidn», pintado hacia 1416
que se encuentra en la Pinacoteca Antigua de Minich; magnifico cuadro
con elegantes poses de sus personajes algunos de ellos vestidos con ricos
ropajes. Pero, aunque este cuadro pertenece a la tltima época de Holbein
el Viejo, vemos que no ha llegado a la perfeccién en la pintura de sus
telas; el pano que sirve de fondo al santo carece de la calidad que el hijo
dio a los vestidos de sus retratados. Holbein el Joven, mezclando su
tendencia renacentista con la influencia paterna gético-flamenca,
manifiesta en sus retratos un sobrio realismo puesto de relieve en el retrato
del mercader Georg Gisze,del Museo Estatal de Berlin, en el que podemos
admirar el perfecto tratamiento de sus ropajes.

De Holbein el viejo
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De Holbein el joven Detalle

Dos ejemplos de artistas, Herrera el Joven y Holbein el Joven que,
habiendo nacido artistas, s hicicron a la vera de sus padres y bajo sus
ensenanzas, pero, cuando les faltaron sus progenitores, siguieron
desarrollando al artista que habia en ellos superando incluso las ensenanzas
y las obras paternas.

Podria haber quienes pensaran que los dos artistas mencionados, asi
como otros muchos, al haber triunfado como artistas al lado de sus padres
aunque siguieran siéndolo después de fallecidos éstos, se deba a que «se
hicieron» junto a sus progenitores, sin poder asegurar que «nacieran» con
el don del arte en sus corazones.

Con el comentario de los habitantes de las cuevas de Altamira podria
quedar despejada la incégnita. Pero podemos comparar a los mencionados
Holbein y Herrera, hijos, con otros casos similares para comprender que
no siempre la ensenanza e influencia paterna «hace» al artista.

De entre los casos similares existentes en la historia, vamos a elegir
uno muy cercano a nosotros que, aunque nos duela el alma, es ejemplo
clarificador de que si no se nace artista, no se hace uno. El artista elegido
sélo fue considerado como tal mientras vivié al lado de su padre. Despusés,
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al hallarse solo, quedaron de manifiesto su falta de aptitudes artisticas y
creativas.

Y nos duele el alma referir este caso, pues se trata del hijo de un
amigo ¥ vecino intemporal al que profeso una gran devocion. Se trata del
tinico hijo del pintor toledano por excelencia Domenico Theotocopuli
que, aunque naciera en Grecia, vivié la segunda mitad de su vida en nuestra

uerida Toledo, integrado en esta vieja ciudad al borde del rio Tajo en su
estudio del palacio del marqués de Villena, donde terminsé integrandose
también en la historia de la «penascosa pesadumbre» que ¢l amé.

Jorge Manuel en el Entierro del Conde de Orgaz
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Jorge Manuel Theotocopuli, que asi se llamaba nuestro protagonista
de hoy, vivié al lado de su padre entre lienzos y bastidores, viendo moler
pigmentos vy deleitindose con aromas de barnices, aceites y esencias vegetales,
al menos desde la edad de ocho anos segin acredita su padre en el cuadro
del «Enticrro del conde de Orgaz», por certificado firmado de su puno y
letra cn el panuelo del infante, donde a la vez da fe de que el nino es hijo
suyo, «obra suya»: «Dmenico Theotopoulos epoiei (me hizo) 1578».

Firma de El Greco en el paruelo

No es necesario detenernos en las confusiones que la Gnica firma y
fecha manuscrita en el cuadro del «Entierro» creé entre los primeros
estudiosos de esta obra de arte. Si los documentos hablaban de su encargo
en 1586 y terminacién dentro del mismo ano, alli estaba la firma autdgrafa
de El Greco que al parecer decia otra cosa: « Domenico Theotocopoulos
me hizo 1578»; o sea, ocho anos antes de lo que decfan los documentos.
Hubo que descubrir la sensibilidad y el amor de este padre a su hijo ilegitimo
y sus deseos de pregonar ante el mundo entero que el nino alli retratado
habia sido «hecho por él», «epoiei» en griego, para descubrir la verdad. Lia
firma estaba en ¢l nino, en su panuclo que le colgaba del bolsillo; El Greco
firmaba la autoria del infante, no la del cuadro que estaba esclarecida
suficientemente con su presencia en el cortejo funerario, cara a cara con el
espectador, de la 1inica manera que podia quedar retratado el autor en
aquella época: mirdndose a través de un espejo.
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Autorretrato de El Greco

Como el hijo se cri en el taller de su padre, empezaria pronto a
jugar con los pinceles y con los colores. Y llegé a pintar cuadros. Conocemos
la existencia de muchos de ellos, copias casi todos de obras de su progenitor
y maestro. Y por estas obras empezé ¢l mismo a considerarse pintor. Y
pintor fue considerado también por su padre, pues asi le retrata idealizndolo.

Retrato de Jorge Manuel come pintor
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Retrato en el que puso El Greco todo su carino como se puede ver.
Favorecié su apariencia fisica y le impregné de un aire de hombre sensible
fucra de lo comiin. Su mirada, su velada sonrisa, la delicadeza de su mano
al coger el pincel... contrasta con ese otro retrato bajo ¢l manto de la
Virgen de la Caridad en el que sélo quiso El Greco ponerlo bajo el amparo
de la Madre de Jesucristo junto a otros personajes.

Jorge Manuel bajo el manto de la Virgen

Elrostro de Jorge Manuel en el cuadro de Iilescas es menos delicado,
mds vulgar; y sus manos no son tan finas como las que empunan la paleta y
¢l pincel en el retrato como pintor; son grandes, tanto como su cara. Para
que nadie dude de que este hombre menos idealizado era Jorge Manuel,
recordemos que entre las quejas del prioste y los seises de la Hermandad
de Nuestra Sehora de la Caridad, como achaque para abaratar o retrasar el
pago del retablo, dijeron entre otras cosas: «...en /la parte mejor del dicho
Retablo esta pintada una imagen de la Charidad y alli Retratado su
sobrino Jorge Manuel con muy grandes lechuguillas...». Retrato, pues,
del «sobrino» de El Greco, segiin se acostumbraba a llamar a los hijos
ilegitimos en aquella época.

¢Cudl de los dos fue en verdad Jorge Manuel? ¢El joven

aparentemente sensible del retrato, o el hombre aparentemente vulgar
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bajo el manto de la Virgen? Deberiamos inclinarnos por el segundo, ya
que hay que suponer que en el primero, pudo exagerar su autor todo el
carino de padre plasmado en el retrato con el que queria mostrar a su hijo
a la sociedad como pintor. Retratdndolo, m4s que como é] lo veia, cémo le
gustaria que fuese; o como queria que hubicra sido; o, por qué no, cémo
creia que era. Si El Greco se crey6 que su hijo era asi, también el hijose lo
crey6. Mas los hechos demostraron luego que ambos estaban cquivocados.
Y que tal vez fuese Jorge Manuel en verdad el del retrato bajo el manto
de la Virgen de la Caridad de Illescas. Un hombre al que podiamos [lamar

«corriente», Vedmoslo,

Para ir haciéndonos una idea de c6mo en el subconsciente del joven
Jorge Manuel pudo haberse forjado la idea de sentirse superior a lo que era
en realidad, veamos como en la «Ratificacién del contrato oforgado por
parte del Hospital de la Caridad el 9 de julio de 1603, se indica que la
obra (retablo para el altar mayor) se encarga a «dz'mz'ngo £griego y
zorje manuel pinfores». (J orge Manue| contaba aqui 24 anos de edad)
Pero no es sélo en este escrito donde se le denomina «pintor» o «escultor».
En realidad Jorge Manuel pintaba seglin queda demostrado por las copias
que de ¢l se conocen de cuadros de su padre. Y hay algunas sospechas de
que también esculpia, aunque esto se crea solamente por atribuciones de
algunos crucifijos sin que se tenga certeza de ello. Pero, &creaba, o sélo
copiaba obras en el talles familiar?

Donde si parece que Jorge Manuel destacé, fue en la arquitectura.
Tal vez estuviera su mente m4s dispuesta a las soluciones matematicas que
a la creatividad artistica. Quiz4s, de la herencia genética de su padre con
aquella predisposicién de ciertos hombres del Renacimiento a cultivar las
Bellas Artes, también la arquitectura, se desarrollara en el hijo més la
tendencia a los cdlculos numéricos que a la creacién colorista o volumétrico-
anatémica. O, por qué no, todo partié de algiin gen materno procedente de
aquella familia de comerciantes en seda; («sabe granjear en seda», se dijo
de aquel primo de Jorge Manuel del que fue curador). Lo cierto es que,
por lo que sabemos, fuc mis h4bil con los nimeros ¥ en la creacién
arquitectdnica que en la pictérica o escultérica. Expondremos un ejemplo
recordando el obsequio que se le hace por «haber dado frazas y llevado
la direccién en la obra de la casa de las comedias, segin consta en el

libro de actas de 1604 del Archivo Mum'czlval»:
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«Leyose un parecer dado por los sefiores comisarios zerca de lo
pedido por Jorge Manuel que se sigue = Los comisarios de V. 87 para
dar nuestro parezer cerca de la gratificacidn que se a de hazer a zorje
manuel por qver fecho las trazas de la casa de las comedias, dezimos
que por aver fecho el susodicho la dicha traza que es cosa de mas de lo
que es obra del entendimiento de mucho trabazo por los dibuzos de planta
e de fabrica, e aver acudido a maestrar la dicha obra asta sacarla de
planta muchas veces e al tiempo de derribar lo antiguo e fomar medidas
en que se ocupo mucho tiempo asistiendo por su persona; si esto se lo
ubiera de pagar en dinero no se le podria dar menos de zien escudos de
oro, y asi nos parece ser cosa mas conveniente que vuesa senoria le
mande dar una fuente de plata de peso de hasta cingquenta o quarenta
ducados por ser mejor manera de agradecimiento..».

No debe quedarnos ninguna duda de que Jorge Manuel era arquitecto
o maestro de obras, pues se sabe que maestred algunas obras importantes de
otros arquitectos en Toledo. Pero la duda de si fue pintor o escultor se
mantiene a través de los razonamientos que expondremos en esta disertacién.

Lo cierto es que Jorge Manuel vivié feliz al lado de su padre;
fallecido éste, y a medida que se fue disipando la estela de su grandiosa
personalidad, Jorge Manuel se vio obligado a pensar y valerse por sl mismo.
Como testimonio del comienzo de sus carencias en lo que ¢l habia tenido
€Omo campo profesional, veamos cémo mendiga un cargo sin remuneracion
con el que pensaba adornarse para la obtencién de otros trabajos. En junio
de 1621 (siete anos después de fallecido su padre) solicita del ayuntamiento
de Toledo el puesto de maestro mayor de obras, diciendo:

«..digo que dominico greco, mi padre, sirvié a V. 8% en las
ocasiones que le of recieron con muy grande gusto y voluntad, y yoloe
hecho en las obras del ayuntamiento, tumulos, y otras fiestas, procurando
en todo hacer demostracién de la grandeza con que se hace todas las
cosas que le tocan, y deseo en fodas ocasiones hacer esfo mismo y para
que yo quede honrado y reconocido de la merced que de v. s* siempre e
recibido, le suplico que me de el titulo de criado suyo con el de maestro
mayor de obras, que of rezco servir a v.s" en ellas sin otro inferes ni
salario mas que de honrarme con el titulo...»

Antes de esta carta de peticién, y sobre todo en vida de su padre, se
firmaba como «pintor» y como «escultor». Después de esta solicitud y de
habérsele concedido el titulo «sin que Ileve ningdn salario como lo of rece
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en su peticién...» comenzé a firmar sus escritos como «maestro mayor de
obras», como por ejemplo en los documentos posteriores de Tavera, cuyas
obras, encargadas a su padre en vida y a él mismo, fueron la causa de su
amargura al quedar de manifiesto sus carencias como artista y su falta de
aptitudes para concluirlas.

Los encargos al Greco para el Hospital Tavera habian comenzado
en 1494 para ¢l taberndculo, pero los problemas para Jorge Manuel se
desarrollaron por el encargo de los retablos para dicha iglesia. Sera
durante el pleito de estos retablos, muerto ya su padre, cuando se
evidencie la falta de capacidad artistica de Jorge Manuel al no poder
concluir la obra empezada por el padre y comprometida por contrato a
terminarse por el hijo en caso de que El Greco falleciera. Del extenso
y pormenorizado contrato para este encargo, publicado por Cossio en
1908, (Manucl B. Cossic. «El Greco». Sudrez editor. Preciados 48.
Madrid, 1908) extraemos los parrafos que interesan a nuestra disertacién

de hoy.

Condicién 24.- «Iten se declara que por falta del dicho dominico
por muerte suya y por otra cualquier casso queda encargado y desde
luego para entonces se encarga la dicka obra al dicho forge Manuel el
qual a de subzeder en ella en la misma forma que se da al dicho dominico
teotocopuliv.»

De la misma estipulacién 25 extraemos los siguicntes parrafos que
obligaban tanto al Greco como a Jorge Manuel:

«w.que no sera dejado de cumplir por mas por menos ni por el
fanto ni por otra ninguna razon sobre que renunciaran las leyes del dolo
y del engano (...) so pena que a su costa dellos pueda el seflor
administrador del dicho hospital dar a gastar lo que dicho es a cualquier
maestros y of iciales que quisiere caros o baratos come hallare y lo que
mas le costare al dicho hospital se obligan de se lo pagar con lo que
para la dicha obra el dicho hospital ubiere dado y el dicho dominico y el

dicho jorge manuel cada uno en su tiempo ubiere recibido..»

Diriase que los redactores del contrato intuian cuanto iba a suceder;
pucs en la misma estipulacién seguimos leyendo:

«uSin que para ello proceda requerimiento y citacion ni otra
diligencia alguna porque fodas las necesarias dan por fechaso todavia
pueda el administrador del dicho hospital campelerfes _y apremiarles
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por prisién_ y por fodo rigor de derecho  y justicia a que ayan y cumplan
lo que dicho es a que estan ob[z;gados...»

Extensisimo contrato con una clara redaccién de lo que obliga a
ambas partes, con el que El Greco y su hijo quedan comprometidos a su
ejecucién dentro de un plazo que también consta en el contrato, segiin
podemos ver en la condicién duodécima:

“ue i S€ 0D iga a dar acavado el dicho retablo ) y colaterales de fodo
punto y puesto y asentado en la dicha capilla mayor del dicho hospital

dentro de cinco anos...»

Recordemos, para las informaciones que siguen, que el contrato de
referencia estd fechado el 16 de noviembre de 1608; fecha a la que,
sumandole cinco anos nos situariamos en el 16 de noviembre de 1613.
Debemos recordar también que El Greco fallecia cinco meses después de
cumplido este contrato. No ha de extranarnos, pues, que en los tiltimos
meses de la vida de El Greco se encontrara sin fuerzas para haber acelerado
el cumplimiento de compromiso alguno por muy importante que fuera.
Creemos sinceramente que contaba con que lo termiharia su hijo; y que
nunca pensé en los disgustos que a su vastago le ocasionarian sus incapacidades
para terminar el retablo. Pensamos sinceramente que El Greco murid en
paz en este sentido, en la confianza de que su hijo afrontaria las obligaciones

pactadas en contrato, del que sélo habian pasado cinco meses de su vigencia,

Estipulacién 13) «Iten que cada mes que tardare en asentar el
dicho retablo y colaterales cumplidos los dichos cinco afios se aya de
bazar y se bazen al dicho dominico de lo que ubiere de aver por la
dicha obra treynta ducados...»

O sea, una penalizacién de treinta ducados por cada mes que tardaran
en terminar la obra una vez cumplidos los cinco anos del contrato.

En 1622, o sea, 14 ahos después de suscrito el contrato de cinco anos
de duracién y cuando ya hacia 8 que habia muerto El Greco, los
administradores del Hospital Tavera, en vista de que nadic acababa la obra,
sin hacer ninguna reclamacién de lo pactado en contrato, deciden iniciar
por su cuenta la terminacién de piezas del retablo, por lo que encargan al
dorador y estofador Bartolomé de los Rios ¢l dorado de la custodia de
madera para el altar hecha en vida por Dominico Greco. Enterado de esto
Jorge Manuel, se opone alegando que a su padre y a él les habian encargado
cldorado y estofado de la custodia, y pide que Bartolomé «no ponga mano
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en la dicha Custodia y se saque de su poder y se ponga en depdsito hasta
que se enfregue a quien pertenezca el dorado y el estofado» No debié
parecerles conciliadora la actitud de Jorge Manuel a los responsables del
Hospital, que no habian procedido contra €l por su incumplimiento, y
deciden requerirle para que termine toda la obra a la que est4 obligado por
contrato, dandole tres dias de plazo para ello.

Después de haber pasado 9 anos desde que la obra deberia haberse
terminado sin haber exigido las penalizaciones estipuladas, no parece
demasiado duro este requerimiento. Mds bien parece que por parte del
Hospital se buscara que Jorge Manuel reconociera su culpa y se aviniera a
acuerdos para resolver el problema. Pero nuestro protagonista, tal vez
acorralado por su inconfesable incapacidad, en vez de aprovechar los
tres dias que se le daban para tratar de alcanzar acuerdos o iniciar
conversaciones reconciliadoras, responde, pasados los tres dias, con un
alegato en que, méds que defenderse, ataca al Hospital echdndole las
culpas del retraso.

(«dlonso de Siles en nombre de Jorge Manuel Teotocopuli
architecto y maestro mayor de obras parezcoante V.M. ¥ digo que al
dicho mi parte se le notificé un mandamiento(...) por el cual se le manda
que dentro de cierto termino dé acabada la obra del retablo y colaterales
de la iglesia del dicko ]{o.s}::ifa] s0 ciertas penas y apercibimientos (...)
porque mi parte a_ydo siempre cumpliendo con la dicha obra en lo que
ha tenido obligacisn, y mucho mas, y por parte del dicho hospital nunca
se ha cumplido ni en la quantidad del dinero ni en el tiempo que lo
debieron dar (...) que mi parte nunca ha dejado de cumplir y si alguna
JSalta ha habido ha sido por el dicho hospital...»)

Tenemos la impresién de que el letrado que representaba a Jorge
Manuel no estaba bien informado y, de estarlo, no le aconsejaba bicn en
este escabroso asunto, pues le hizo entrar en un cruce de acusaciones con
las que los administradores del Hospital se sintieron molestos viendo la
actitud de un artista que ni terminaba la obra ni dejaba que otro la terminase.
Y se desencadend un rosario de acusaciones y contraacusaciones mientras
el retablo y los colaterales seguian sin ser concluidos. Jorge Manuel no
midié bien las fucrzas del enemigo y cayé en una lucha desigual en la que,
ademas, segtin deducimos por los documentos manejados, no le asistia la
razén.
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En ¢l escrito siguiente del Hospital, se llega a pedir prisién para
Jorge Manuel al no haber cumplido su contrato. Haciendo uso de lo firmado
en él, dicen:

«Juan Francisco de Santiago en nombre del hospital del Sefior
San Juan Bautista extramuros de Toledo en el Pleyto con Jorge Manuel
con protestacion de no hacer sobre este pleito ordinario respondiendo
por su parte presentada en veynte y ocho de febrero proximo pasado.
Digo que sin embargo de lo que por ella se alega V. M. debe mandar se
lleve a debida ejecucion el mandamiento de V. M. librado contra el
dicho George Manuel en veynte y cinco del dicho mes de febrero
compelléndole con prision_y con los demds Remedios del derecho a que
luego entriegue lo que tuviere hecho de los Retablos sobre que es este
pleito y lo gque estd a su cargo de entregar para que el dicho hospital
haga acabar la dicha obra con la brevedad que se requiere por lo
siguiente...»

Sigue en el texto de este documento una detallada relacién de datos
que refuerzan la culpabilidad de Jorge Manuel recorddndole las condiciones
del contrato incumplido, que no repetimos por considerarlas
suficientemente deducidas por ustedes a través de lo que hemos dado a
conocer de él. Como consecuencia de este extenso documento, el alcalde
mayor de la ciudad, licenciado Barreda, manda prender a Jorge Manuel
«hasta tanto se dé cuenta de la obra del retablo mayor y colaterales de
la capilla mayor del dicho hospital y de los maravedis que tiene recibidos
para ella y de los que tiene satisfecho en la dicha obra, la cual y sus
bienes mando buscar y embargar hasta que efectivamente se aya

cumplido lo susodicho y esté sal‘isfec/zo el dicho hospital...»

Y el alguacil se persona en la casa de Jorge Manuel para cumplir la
orden de prenderlo. Mas Jorge Manuel se habia ocultado, y no halléndole
el alguacil en su domicilio, procede al embargo de bienes segiin se le habia
ordenado.

«En la ciudad de Toledo a diez y ocho dias del mes de abril de mil
seiscientos veinte y dos afios el alguacil Juan de medina en virtud de
este mandamiento fue a las casas de la morada de jorge manuel
l‘eotacopuiz' para le prender por la ragon deste mandamiento Y por no
ser abido aungue le anduvo a buscar en toda la casa se le buscd y embargs
los bienes siguientes.»
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Se detallan a continuacién en este documento los bienes embargados
a Jorge Manuel, detalle que no vamos a reproducir por no abusar de la
paciencia de ustedes ni usar indebidamente del escaso tiempo de que
disponemos; pero que por su lectura hemos podido comprobar que Jorge
Manuel tenfa en su casa piezas del retablo que no terminaba ni entregaba
para que otro lo pudiera terminar.

Seis meses después de esto, se toma el acuerdo de cambiar la forma
del retablo en ochavo, lo cual es aprovechado por Jorge Manuel para
encontrar razones que alegar por su retraso en una terminacién que deberia
haber llevado a cabo nueve anos antes. Las noticias del cambio del retablo
en ochavo las vemos en este documentos: ...»y habiéndolo visto personas
peritas en escultura y arquifectura e la forma e traza de la dicha
capilla la cual es redonda, an dicho que respeto desto conbiene que el
retablo mayor siga en ochavo la vuelta que en redondo tiene la capilla
_y no en cuadradoe como esta obligado a hacerlo el dicho zorze manuel...»

En estos momentos, Jorge Manuel cambia de abogado y refuerza su
defensa esgrimiendo la transformacién del retablo en ochavo, con la
esperanza de poder salir airoso del conflicto en el que su incapacidad le
habia metido.

Ante los nuevos argumentos de Jorge Manuel de que el cambio de
cuadrado en ochavado del retablo dificultan su terminacién, los
representantes del Hospital Tavera defienden que el cambio no tiene por
qué entorpecer la terminacién de los elementos arquitectdnicos y
escultéricos, pues sélo afectaria a su montaje. Y asi van pasando los meses,
hasta que en el ano siguiente, el 10 de mayo de 1623, el representante de
Jorge Manuel pide «suspender y revocar los autos por los cuales mands
prender a Jorge Manuel y se le embargaron sus bienes, enfre ofras
cosas, por no haber cumplido con mi parte lo que tenian obligacién y
porque me temo que el dicho sefor alcalde mayor pretenda ejecutar lo
contenido en los dichos autos y innovando y atentando contra la legitima
apelacion de mi parte».

Por los datos debidos a Francisco de Borja San Romén, vemos que,
exactamente un ano después, el 10 de mayo de 1624, responde el Hospital
pidiendo que «no se admitiese tal apelacién e insistiendo en que Jorge
Manuel y Dominico Greco su padre no cumplieron con la escritura de
encargo..»
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Dos meses después, ante el silencio del hijo de El Greco, se dicta
una nueva orden de embargo entre cuyas piezas embargadas destacamos
«el retablo del hospital que estd dentro de una cazxa con todas las piezas
de ensamblaje necesarias para el», con lo que podemos deducir una vez
mis, que a Jorge Manuel, aunque disponia de casi todas las piezas necesarias
para terminar el retablo, le faltaba la suficiente confianza y la capacidad
artistica para afrontar su montaje y terminacién. Mientras todo esto,
recordemos que Jiraldo de Merlo, a quien se habian encargado las esculturas
que El Greco no llegé a realizar, habia fallecido sin terminarlas. Si Jorge
Manuel hubiera sido un heredero digno del arte de su padre, pintor y
escultor como se llegd a autodenominar en algunas ocasiones, no habria
habido necesidad de recurrir a Jiraldo de Merlo para que hiciese estas
esculturas que no terminaria por sorprenderle la muerte; ni se hubiese
recurrido al pintor mediocre Félix Castello para terminar, con sus pinturas
«insignificantes», segin Cossio (I), ciertos lienzos de los retablos.

Jorge Manuel acude al capellan mayor del Hospital para que le
ayude en momentos tan dificiles, y el capelldn le da asilo en la iglesia
del Hospital y le designa una racion para que pueda vivir mientras esté
recluido.

Los representantes del Hospital piden «repeler todas las peticiones
Y papeles presentados por el dicko Jorge Manuel porgue estando
mandado prender por el sefior alcalde mayor, se a uydo y retraido a la
iglesia del mismo hospital donde tiene su casa y avitacidn y asi no puede
ni debe ser oido hasta que con su persona se presente en la carcel». Se
detallan mds alegaciones en este escrito, que vamos a omitir, destacando
sélo que hay alguien dentro de la iglesia del hospital que le protege. Lo
dicen claramente los abogados del Hospital: «...se yco por el dicko capelldn
mayor por colusisn echa con la parte contraria_y por ofras razones que
no conviene declararse como se ve...» Ha surgido un enfrentamiento segin
se pede ver entre el administrador del Hospital y el capelldn que, en vez
de paliar el problema, creemos lo agrava.

Pero cl tiempo fue pasando sin que Jorge Manuel terminara la obra.
En 1631, 0 sea, 23 anos después de suscrito el contrato, fallece Jorge Manuel
sin haber cumplido sus compromisos contractuales, Lamentamos que el
tiempo que nos queda para desarrollar esta leccién inaugural pueda privarnos
de ser minuciosos en las explicaciones de los sucesos que acontecieron. No
obstante, aprovecharemos los wiltimos segundos para, brevisimamente, hacer
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un resumen del final del calvario sufrido por Jorge Manuel debido sobre
todo a su resistencia a declararse inatil para la tarea.

Se le habia acogido en la iglesia para evitar su encarcelamiento y
disponia de racién diaria a cargo del Hospital; pero el hijo de El Greco
dejé pasar el tiempo sin terminar la obra a la que estaba obligado. Mientras
esto, se quejaba el administrador de que «e/ retablo se estd echando a
perder lo que tiene fabricado porque estd en el suelo apolillado y Ileno
de arafias»; y pedia «que la dicha obra se ponga en quiebra y se trayga
en pregdn para si ay persona que se encargue de acaballa parezca
hazer postura y se remate en la persona que mds baza hiciere».

Después de todo esto, se dieron cuenta en el Hospital de que eran
inutiles sus esperanzas. Habian permitido que Jorge Manuel se instalara
en sus dependencias «con su casa poblada (...) ddndole racion muy
abentazada a costa del dicho hospital» Y como el tiempo pasaba y él no
trabajaba en el retablo, le quitaron las raciones y pidieron de nuevo «gue
se use el mandamiento de prision por ¥. M. despachado.

Los problemas del pobre Jorge Manuel habian comenzado después
del fallecimiento de su padre: Lias desavenencias entre el hijo de El Greco
y el convento de Santo Domingo el Antigno, que dejamos para detallar en
otro memento, propiciaron el traslado de los restos de su primera esposa,
Alfonsa de los Morales, y el enterramiento de su segunda, Gregoria de
Guzmin, en San Tocuato. Si con este traslado y enterramiento iban o no
los restos de El Greco, es un tema a estudiar en otra ocasién. Asi como la
situacién econdmica en que quedaron sus hijos, de sus tres matrimonios,
durante las peticiones que harian por separado de la liquidacién por
almoneda de sus bienes.

Lo que hemos pretendido dejar claro en esta disertacién es que al
hijo de El Greco se le tuvo por artista mientras vivié al lado de su padre;
fallecido éste, hemos de reconocer, con todo dolor de nuestro corazén,
que los hechos demostraron que no lo era. Pido perdén al tiempo de respetar
la opinién de quienes puedan pensar que Jorge Manuel fue artista y se
desarrollara como tal junto a su padre. Mas, por todo lo expuesto, hemos
de declarar que, en nuestra opinién, el artista si no nace no se hace. Una
persona puede nacer artista y no tener nadie a su lado que le cultive; pero
si deja brotar su inclinacién, encontrard caminos para que se desarrolle el
artista que lleva dentro. Por supuesto que si el artista que «nace», tiene
ocasién de vivir al lado de quien oriente sus cualidades, su desarrollo como
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artista puede ser mds completo al dérsele regalados los descubrimientos de
ciertos secretos de las técnicas y los oficios, que al que «nace» ¥ «crece»
solo, le cuesta mucho mds su aprendizaje.

Por el contrario, si a alguien que no nace artista se le ensehan los
secretos del oficio, sélo se conseguird que maneje con mayor o menor destreza
las herramientas, pero su obra cstard exenta de la chispa creativa del artista,
de ese «pathos» imprescindible en el verdadero creador. Artista no es el
que conoce solo el manejo de las herramientas y materiales para la préctica
del arte; el artista es el que tiene dentro de s ese «quod divinum» que
decia Horacio, que hace que del manejo de sus herramientas surjan las
verdaderas obras de arte inspiradas, pues, comprobado estd, que el arte sin
inspiracién queda cn la categoria de vulgar. Todos conocemos casos de gentes
de buena voluntad que, por el hecho de comprar 6leos y pinceles con los
que colorear lienzos adquiridos también en la drogueria de la esquina, puedan
pensar de si mismos que son artistas. Aunque muchos de estos lo sean por
haber nacido con el don para el arte, como aquellos artistas de Altamira
que destacaron como tales entre sus semejantes dejando solamente surgir
de dentro lo que en ellos era innato. '

He dicho.




