UN VACIADO DE UNA PILA BAUTISMAL
DE SAN ISIDORO DE LEON

ANGELA FRANCO MATA
Museo Arqueclégico Nacional, Madrid

n la Memoria que presentan al Excmo. Sr. Ministro de Fo-
mento, dando cuenta de los trabajos practicados y adquisicio-
nes hechas para el Museo A rqueclsgico Nacional, cumpliendo
con la comision que para ello les fue conferida, Juan de la Rada y Del-
gado, y Juan de Malibran', dejan constancia de la reproduccién por parte
de Veldzquez Bosco, de un espléndido objeto cuyo original se halla en
San Isidoro. Me refiero a la pila bautismal, de la que adjunto cuatro dibu-
jos del mismo entusiasta colaborador: “El mismo cabildo de San Isidoro
permitié ademds sacarla reproduccién de la antigua pila bautismal que se
conserva en la iglesia desde que en ella residi6 la parroquia de san Froildn
y san Pedro, pila cubierta en sus cuatro lados por relieves que acusan cla-
ramente el arte latino-bizantino. Lleva en el frente principal la Virgen
sentada en una alta silla con un personaje de pie a la espalda, dos leones
luchando entre si y un jincte y tres peones con insignias en la mano; los
caracteres dicen: In nomine Domini Maria Mater Dei et Joanne, sin
que hayamos podido descubrir la fecha™ “La reproduccién de esta pila
fue también dirigida y hecha en parte, gratuitamente como todos los de-
mds trabajos que prestd, por D. Ricardo Velazquez, tantas veces citado™
y llegé de su mano al Museo Arqueolégico Nacional®.
Aunque sc ha consignado la somera descripcién de la reproduccién
de la pila, la estimo merecedora de un andlisis mas profundo por la impor-

kl

' Madrid, Imprenta del Colegio Nacional de Sordo-Mudos y de Ciegos, 1871 pp.
36-37, 78, 1. 245,

* N.inv. j0125. Ricardo Feldzquez Bosco, diciembre 19g0-febrero 1991, Ma-
drid, Ministerio de Cultura, 1990, catdlogo exposicién p. 73, nota 30, fig. en p. 79
y 380.
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tancia del original en la historia del arte y de la liturgia, sumédndome a la
abundante literatura cientifica sobre la misma, en la que se han enfatizado
sus peculiares caracteristicas. Manuel de Assas publicé un amplio estudio
en 18723, tras del cual han ido apareciendo sucesivamente otros, que tra-
tan aspectos variados y, en ocasiones, contradictorios en cuanto al estilo y
cronologia, inscribiéndola, quién en el arte visigodo —hacia el ano 630+ y
quién en el arte roménico —siglo XI—5. De los estudios realizados sobre la
pila, considero el mds convincente el efectuado por L. Monteagudo, quien
la data hacia el ano 630, siempre en ¢l terreno hipotético, pero estable-
ciendo serias probabilidades. Dejando un resquicio a la duda, no descarta
que haya podido ser tallada para la primitiva basilica de Alfonso V, hacia

I0I0.

En el siglo XIX la pila original se hallaba a los pies de la iglesia
erigida sobre la de Fernando I y derruida en 1413, segiin datos del P. Ris-
co. Actualmente estd emplazada en una dependencia contigua al panteén,
la antigua capilla de los Salazar, reconvertida a su estado primitivo y ce-

3 Assas, Manuel de, “Pila bautismal de la iglesia de San Isidoro de Leén (vulgo
San Isidoro)”, Museo Espanol de Antigiiedades, 1, Madrid, 1872, pp. 163-168.

* Pijoin, José, Anrte bdrbaro y prerromdnico desde el siglo I¥ hasta el afio
1000, Summa Artis, Madrid, Espasa Calpe, 1942, VILI, pp. 399-400, figs. 575,
577-579; Dicz Gonzélez, Florentino-Agustin, Rodriguez Ferndndez, Justinianc,
Roa Rico, Francisco y Vinayo Gonzilez, Antonio, San Fructuoso y su tiempo.
(Estudios de divulgacisn sobre el creador de la Tebaida Leonesa y Patriarca
del monacato esparol, publicados con motivo del XIIT Centenario de su muerte,
afo 665), Leén, Imprenta provincial, 1966, pp. 148-150; Monteagudo, Luis,
Hispania Germanica, Madrid, Ministerio de Informacién y Turismo, 1966, pp.
25-26.

5 Gomez Moreno, Manuel, Catdlogo Monumental de Espana. Provincia de
Ledn (1906-rgo8), Madrid, Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes,
1925, edicién facsimil, Leén, Nebrija, 1979 pp. 196-197; Vinayo, Antonio, Ledn
roman. L’ancien royaume de Leén Roman, Abbaye de Sainte Marie de la Pierre-
Qui-Vire (Yonne), Zodiaque, 1977, p. 86, ldm. 13. Recientemente defiende esta
tecria Ferndndez Gonzilez, Etelvina, “Hacia la renovacién escultérica de la se-
gunda mitad del siglo XI. Los ejemplos del sarcéfago de San Martin de Dumio y
de la pila bautismal de San Isidoro de Leén” (en prensa). Agradezco a la autora
permitirme la lectura del articulo inédito. Sobre pilas bautismales romanicas en
Europa vid, aparte de estudios relativos a los distintos paises, el de conjunto de
Folke, Nordstrém, Medieval Baptismal Fonts, Estocolmo, Universitet 1 Umea,

1984.
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rrada por una reja, para una contemplacién mas cémoda®. Tal vez el cardc-
ter tosco y bdrbaro de sus relieves ha llevado a considerarla anterior al
monarca citado. Se trata de un ejemplar de caracteristicas formales muy
peculiares: adopta estructura cibica de 110 cm. de lado y 65 cm. de altura,
En los dngulos se distribuyen, de dos en dos por el exterior, ocho
columnillas funiculares con capiteles, donde se vislumbra la intencion de
figurar, bajo hojas salientes y arriba, un funiculo pendiente, en ondas, del
abaco y pasando de unos a otros de los 4ngulos de éste. Sobre los capitelillos
corre, en torno por lo miés alto de la pila, una cornisa de poco vuelo, y tan
sencilla que sélo consta de dos molduras, convexa la inferior, plana y més
grande la superior. La porcién de cara comprendida entre las columnitas
se divide, a partir de la parte inferior, en zécalo, un gran recuadro central
bajo la mencionada columnita. Se adorna el zécalo con dobles estructuras
de tréboles y los recuadros con representaciones de seres animados.

Por lo que respecta al programa iconogrifico, estructurado en los
cuatro frentes, la critica artistica no se ha puesto de acuerdo en cuanto a la
identificacién., Algunos identifican los cuatro frentes con escenas de la
Infancia de Jesus y dos leones afrontados, uno de ellos sobre zancos. Las
dos primeras son identificadas de acuerdo con las respectivas inscripcio-
nes, v la tercera seria la Adoracién de los pastores y la de los Reyes Ma-
gos. La lectura iconografica da comienzo por uno de Jos frentes mayores,
que siguiendo a Monteagudo, denomino a). De izquierda a derecha: San
José, con esclavina, estola, libro, biculo en tau; la Virgen entronizada con
el Nino Jestds en sus brazos, ambos nimbados. Se trata de una composicién
que cuenta con paralelos en Italia, el altar de San Martino, en Cividale,
de hacia 7367 y un marfil del Vaticano, del siglo IX®. El letrero, que
Goémez Moreno alcanz6 a ver, pero no muy legible, dice asi: IN NOMINE
DOMINI ERAT IOSEF MARIA MATER DEI IN EGIPTVM
LE.... Debajo signe: ERAT A ILLOS IOhANNES BA[bti][STA”.

¢ Vinayo, Anatonio, Ledn roman. L ancien royaume de Leén Roman, cit. p. 86.
y t] £ J ? P

7 Schffran, Kunstlang, p. 104; cfr. Monteagudo, Hispania Germanica, cit. p.
24

§ Besson, Sainte Vierge, fig. 20, cfr. Monteagudo, Hispania Germanica, cit. p.
25

* Gémez Moreno, Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Leon..., cit,

pp- 196-197-
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El tipo de escritura es muy similar al que figura en la parte superior del
frente del citado altar de San Martino™. La explicacién més completa
para dicho episodio procede del apécrifo Pseudo-Mateo. Refiere que la
Sagrada Familia, durante su huida a Egipto, llegé a la ciudad de Sotine
(en territorio de Hermépolis, Egipto medio), en cuyo templo habia 365
idolos, cada uno para recibir la ofrenda de cada dia. “Factum est autem
cum beatissima Maria cum infantello templum fuiste ingressa, universa
idola patrata sunt in terram”. Entonces llegé al templo 4/ rodisius,
gobernador de la ciudad con todo su ejército; los sacerdotes temieron que
aquél les hiciese responsables de que los idolos se hubiesen postrado ante
Jests, pero sucedi6 lo contrario: A ffrodisius adoré al Nino y exclamé a
sus gentes: ““Si este Dios no fuera uno de los nuestros, éstos de ningin
modo se hubiesen prosternado ante él..., y si no hacemos lo que vemos que
hacen ellos, nos exponemos a incurrir en su indignacién, como le sucedio a
Faraén, rey de Egipto, quien por no creer en tan grandes virtudes fue
ahogado en el mar con todo su ejército. ““Tunc omnis populus ejusdem
civitatis credidit Domine Deo per Jesum Christum”. Esta historia estd
representada en el arco triunfal de Santa Maria Maggiore, de Roma, si
bien alterando algunos detalles, como la disposicién del Nino en pie, y la
carencia de dngeles que acompanan a la Sagrada Familia, y que no se citan
en el apdcrifo. El objeto que parece ofrendar al Nino Jesis, la estola de
A frodisius y el libro que éste levanta con la mano izquierda, son explica-
dos por la escena de Jesus en la Escuela de Levi -también figura en la
Portada del Reloj de la catedral de Toledo-, aunque con reticencias” . La
escena estd redactada de tres formas en el Pseudo-Mateo: Y el maestro
Levi decia una letra a Jests, y, comenzando por la primera letra, Aleph,
le decia: “Contesta”. Pero Jests callaba y nada respondia, por lo que el
maestro Levi, irritado, tomé una vara de estoraque y le dio en la cabeza.
Jesus dijo entonces al maestro Levi: "Por qué me pegas? Has de saber en
verdad que aquél que es pegado ensena més a quien le pega de lo que es

© Toesca, Pietro, I/ Medivevo, Turin, UTET, 1963, I, p. 288, fig. 170.

* Vizquez de Parga, Luis, “La Puerta del Reloj de la catedral de Toledo”,
Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, 37, 1929, pp. 241-265, sobre
todo p. 256; Monteagudo, Hispania Germamica, cit. p, 25. Vid. también Pérez
Higuera; La Puerta del Reloj de la Catedral de Toledo, Toledo, Caja de Aho-
rros de Toledo, 1987; Franco Mata, “Toledo gético”, Arquitecturas de Toledo,
Toledo, Junta de Comunidades Castilla La Mancha, 1991, p. 443
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capaz de aprender. Pues yo puedo ensenar lo mismo que ti dices. Estdn

ciegos todos los que hablan y oyen como un bronce suena o un cimbalo que

tintinea, los cuales no comprenden su propio sonido™. “Pero Jesus le

dijo: “Dime tu primero qué es la Betha, y yo te diré lo que es el Alpha”.

Irritado por esto, el maestro pegé a Jests, y al terminar de pegarle mu-
. 159

ri6”™3, “...Y con tan virtud ensenaba al pueblo las magnificencias de Dios
vivo, que el mismo maestro cayé en tierra y lo adors™*.

Advierte el citado investigador que esta interpretacién no ofrece
una seguridad absoluta, ya que el Pseudo-Mateo no cita a los 4ngeles, ni se
hallan en la catedral toledana, donde en cambio detrés de Jesus, figuran
cuatro escolares. Quedarian asimismo sin explicacién las palabras “in
Egiptun”, si es que fueron bien leidas por Gémez Moreno, debido al esta-
do de conservacion de la pieza.

b) La composicion es parecida a la anterior: Zacarias, con béculo,
como San José, Santa Isabel entronizada, con el futuro San Juan Bautista
en brazos. Bautismo de Cristo, aquél con la paloma o tal vez un segmento
de la boveda celeste de donde desciende la Mano divina, como en el
Tetraevangelio copto del siglo XII's; hombre de pie con una rama en la
mano, delante del cual se observa el chorro de una fuente (2%) y detr4s, un
drbol o el curso de un rio. La inscripcién: ZACARIAS [et IsS]ABEL
ET XPSET IOhANNES BABTISTE. Se trata de un bautismo de Cris-
to tinico en Europa Occidental por la antigtiedad de la iconografia. E] Bautista
conserva ¢l volumen en la mano como en el sarcéfago de la Via della Lungara
de Roma*. El hombre, detrds de Jests, es la personificacién, ain pagana, del

12

Primera redaccién, Evangelios Apdcrifos, 1, 136-138, cfr. Monteagudo,

Hispania Germamica, cit. p. 23.

3 Segunda redaccién, Evangelios Apicrifos, I, 150, cfr. Montcagudo, Hispania

Germamica, cit. p. 24.

4 Tercera redaccion, Evangelios Apicrifes, 1, 152, cfr. Monteagudo, Hispania

Germamica, cit. p. 25.

5 Millet, Gabriel, Recherches sur Iiconographie de Iévangile auzx X1V,
XV, et XFT siecles, d'apres les monuments de Mistra, de la Macédonie et du
Mont-A thos, Paris, E. De Boccard, 1960, p. 172, cfr. Monteagudo, Hispania
Germamica, cit. p. 25

y:

Cabrol, Dom Fernand y Leclereq, Dom Henri, Dictionnaire d'archéologie
chrétienne et de Liturgie, Paris, Librairie Letouzey et Ané, II, 1925, fig. 1293,
datado en el siglo IV, cfr. Monteagudo, Hispania Germamica, cit. p. 25.
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rio Jorddn, con una rama en la manc como en los mosaicos de San Giovanni
in Fonte y Baptisterio de los Arrianos, de hacia el 500, de Ravena”.

Los relieves de las caras menores representan: ¢) tres personajes con
algo alto en las menos precedida de otro, sobre un asno. Gémez Moreno
no se pronuncia con una identificacidn; tan sélo recoge esta descripcién:
“tres hombres en fila, con cruces y libros cerrados en sus manos; otro
delante, con cruz, montado en un burro, marchando hacia una cruz alta.
Su letrero, deshecho en parte, ofrece signos grandes y extranos que no me
atrevo a explicar”, A continuacién traza dichos signos, que a mi me pare-
cen romanos, en escritura capital cursiva®. Se ha propuesto su identifica-
cién con la Entrada de Cristo en Jerusalén, que comparto. El asno sobre
el que monta Cristo tiene una prolongacién de las patas del animal, que
puede interpretarse con la sombra de las mismas. Este mismo asunto se
refleja en el mosaico romano de Los Coperos, en el Museo Arqueclégico
Nacional® . Otro tanto podria sugerirse para los leones de la dltima cara.
La escena presenta un paralelo con la cajita Pitcairn de marfil*, donde
tres hombres con ramos acompanan a Jesiis montado en un asno; junto a
Jesus figura una palmera. El ramo portado por éste es probablemente el
drbol que sobresale por detrds como en el salterio Barberini* . Los circulillos

7 Cabrol-Leclerq, Dictionnaire d'archéologie chrétienne et de Liturgie, cit.
11, fig. 1295-6; Volbach, Frithchristkunst, t. 149, cfr. Monteagudo, Hispania

Germdmica, cit. p. 25

® Gémez Moreno, Catdlogo Monumental de Espasia. Provincia de Leén..., cit.
pp- 196-197. Para la escritura vid. Battelli, Giulio, Lezioni di Paleografia (1936),
3" ed., Citta del Vaticano, 1949, pp. 67-71.

¥ Agradezco esta sugerencia a mi colega y amigo Luis Balmaseda. I.
Malaxecheverria (Ignacio de, Fauna fantdstica de la Peninsula Thérica, San
Scbastian, Krisely, 1991, pp. 24-26) relaciona el tema con un texto vinculado con
animales y el simbolismo de sus huellas y la Encarnacién, (cfr. Ferndndez, “Hacia
la renovacién escultdrica..., cit}, propuesta que me resulta forzada.

20

Pijoan, José, Arte bdrbaro y prerromdnico desde el siglo TV hasta el afio
1000, Summa Artis, Madrid, Espasa Calpe, 1942, VIII, pp. 412-414, figs. 6or-
604; Pijoan cree que fue llevada a Tours por una princesa visigoda; Golsdchmidt
(Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen und sachsischen Kaiser
VIIT.-XI Jahkrhundert.) la cree del siglo X, cfr. Monteagudo, Hispania

Germdmica, cit. p. 25

* Millet, Recherches sur l'iconographie de I'évangile aux XI¥, XV, et
XV1 siecles, d'apres les monuments de Mistra, de la Macédonie et du Monr-
Athos p. 264, cfr. Monteagudo, Hispania Germdmica, cit. p. 26.
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de la caja Pitcairn unidos por inclinadas son frecuentes en las toscas hebi-
llas de cinturén merovingias con Daniel entre los leones, en una de las
cuales estdn sustituidas por meandros en reserva, que también aparecen en
la cajita Pitcairn, lo cual podria ser un dato para ser adscrita a arte
merovingio® .

d) Dos leones afrontados, con el rabo saliéndoles por entre las patas,
como en el baldaquine longebardo de San Ambrogio de Milédn de hacia el
800, y el llamador de bronce protorroménico de Susa, al oeste de Turin-,
de hacia 1004, El motivo, de origen sasdnida, se transmite a Bizancio,
como en un fragmento de tela actualmente en Bruselas, donde dos tigres
posan sobre tres patas y levantan otra* . El relieve visigodo de Chellas, de
hacia 670, conservado en el Museo do Carmo®, presenta también dos
leones afrontados con sendas patas delanteras levantadas y juntas e incluso
con 4rbol de la vida estilizado en medio, cuyos restos atin se aprecian en
nuestra pila. M. de Assas ha llamado la atencién sobre la especie de zancos
sobre los que el leén derecho en ¢l panel correspondiente, para el que se
ha hallado una explicacién convincente, vertida por L. De Malaxeverria,
y recogida por E. Ferndndez: “El leén, al huir, va cubriendo sus huellas:
el rastro del ledn representa la Encarnacién que Dios quiso tomar en la
tierra para conquistar nuestras almas. Y ciertamente lo hizo en secreto: se
situé en los peldanos en que se hallaba cada orden —profetas, apéstoles—,
hasta que llegé al nuestro, se convirtié en hombre de carne y hueso, se
hizo mortal por nosotros, y asi, segtin un orden aceptable vencié al demo-
nio. El demonio engané al hombre; Dios vencié al hombre, que no lo
reconoci6, y después al diablo (...). 8i el demonio hubiese sabido que el
hombre mortal era Dios, no lo hubiese conducido hasta la crucifixién. Asi
obré Dios habilmente, sin que el demonio se diese cuenta. As se oculté
Dios de nuestro enemigo {...). Tanto se oculté Dios, que los dngeles del

* Kiihn, JPEK, 1960-1963, p. 87, t. 43, pp. 7-9, cfr. Monteagudo, Hispania
Germdmica, cit. p. 26, Cita también dos leones afrontados, alzando y apayando las
garras delanteras en el 4rbol de la vida, en reserva, en un colgante sasdnida encan-
trado en la tumba goda de hacia 410 en Neusiedl a. d. Zaya (Mistelbach, Bajo-
Danubio, Austria, Kithn IPEK, 1949-53, 44, n. 50.

3 Schaffran, Kunstlangob, pp. 156-157, cfr. cfr. Monteagudo, Hispania

Germamica, cit. p. 26.

* Falke, Seidenweberei, 11, lam. 57, 72 y 196, cfr. Monteagudo, Hispania

Germamica, cit. p. 26.
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cielo, que estaban en el paraiso, tampoco lo conocieron (...). Y asi enten-
demos por las huellas del leén que Dios quiso ocultarse para enganar al
demonio”*. Dicho extremo sirve también para el asno sobre el que estd
montado Cristo. El simbolismo est4 claro: se trata del demonio sometido a
Cristo, que en el mundo isldmico se traslada a las alegorias del bien y el
mal. Asi se pone de manifiesto, por ejemplo, en la pila de Badis, de época
taifa, donde leones atacan a antilopes —intermedio entre la cabra y el cier-
vo- y cabras montesas”? . Procedente de los palacios cordobeses, se exhibe
actualmente en el museo de la Alhambra.

Los tallos ondulados y con trifolios aparecen en dos jarritos litdrgicos
de hacia 680, hechos probablemente en Leén®, y en el relieve visigodo
de Salamanca, que se pretende dedicado a San Miguel, actualmente en el
Museo Arqueoldgico Nacional®?, y més rigidos en el relieve de Saamasas,
Lugo, de estilo ravenate, de hacia 570% . Las columnillas torsas son heren-

% Schlunk, Helmut, “Arte visigode”, Ars Hispaniae, Madrid, Ed. Plus Ultra,
1947, II, fig. 284, cfr. Monteagudo, Hispania Germamica, cit. p. 25.

* Malaxecheverria, Ignacio de, Fauna fantdstica de la Peninsula Ibérica,
San Sebastidn, Krisely, 1991, pp. 24-26; Ferndndez Gonzilez, “Hacia la renova-
cit.

cidn escultdrica...”,

27 Dodds, Jerrilynn D., “Basin of king Badis”, the art in medieval spain a.d
4001200, catdlogo exposicién no celebrada, Nueva York, The Metropolitan Museum

of ARt, 1993, pp. 88-90, n. 34.

® Palol, Pere de, Bronces Hispanovisigodos de origen mediterrdneo. 1. Jarritos

_y patenas litirgicos, Prélogo de M. Almagro Basch, Barcelona, C.8.1.,C., 1950,
fig. 24, n. 2¢ ¥ 34-

* La bibliografia sobre este panel es muy abundante; destaco Schlunk, “Arte
visigodo”, Ars Hispaniae, Madrid, Plus Ultra, 1947, I1, fig. 263; Morin de
Pablos, Jorge, “El nicho-placa de Salamanca en el MLA.N. y otros testimonios
arqueolégicos del culto a San Miguel en época visigeda”, Zephirus, 46, 1994, p.
280; su teoria es demontada por Stylow, Armin U., “El culto a San Miguel en la
Hispania visigoda: una revisién critica”, Guerra y Rebelién en la Antigiiedad
Tardia. El sigio VII en Espania y su contexto mediterrdneo, Actas del IV y V
Encuentro Internacional Hispania en la Antigiiedad Tardia, Alcald de
Henares, 2022 Octubre de 1999 y 18-20 de Octubre de 2000, Luis G* Moreno y
Sebastian Rascon Marqués (editores), Alcald de Henares, Ayuntamiento/Univer-
sidad, 2005, pp. 213-224.

# Schlunk, Helmut, “Arte visigodo”, 4rs Hispaniae, I1, cit. pp. 247-248,
fig. 255, cfr. Monteagudo, Hispania Germamica, cit. p. 26.
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cia paleocristiana, de donde son heredadas por el arete visigodo. Los pares
de columnillas sogueadas y capiteles con imbricaciones con eje de resalte
son copiados en el palacio de Santa Maria del Naranco, de hacia 843,
donde también aparecen los leones afrontados. Los tallos ondulados con
trifolios reaparecen en un 4baco de San Miguel de Lillo, fundado por
OrdonoIen857. A estos elementos, conviene anadir que la estructura de
las columnillas es idéntica a algunas conservadas, caracteristicas de Mérida,
asi la del Museo Arqueolégico Nacional, inventariada con el n. 57.753.

Si a través de lo indicado permanecen varios interrogantes por des-
cifrar, considero que cl mds importante es el propio programa iconografi-
co y su vinculacién con el bautismo, puesto que de una pila bautismal se
trata. Como se ha analizado, ademds de la alegoria de la lucha del bien y el
mal, simbolizada en los leones, las tres escenas evangélicas, una de ellas
vinculada con los apécrifos, parece que carecen de ilacién ideolégica con
dicho contexto bautismal. Por el momento y en tanto no se tenga conoci-
miento de algin texto sustentante del programa 1conograﬁco estimo quc
no puede presumirse una solucién convincente,

Un aspecto que sigue suscitando controversias es el de las denomi-
nadas pilas de inmersién, a las cuales perteneceria el ejemplar. Sin embar-
go, como advierte G. Bilbao, no es correcta dicha denominacién, pues los
textos sinodales y los canones de los concilios prueban que la inmersién
fue el unico rito bautismal dispensado en cualquier tipe de pila. Por ello,
dicho término ya estd implicito en la finalidad de la pila¥.

#  Bilbao Lépez, Garbine, “La pila bautismal romdnica de San Pedro de
Villanueva (Asturias)”, Boletin del Museo Arqueolégico Nacional, XVI, Ma-
drid, 1998, pp. 161166, sobre todo p. 166. Vid. también, Id. Tconografia de las
pilas bautismales en el Romdnico Castellano. Burgos y Palencia, Burgos, Ed.
La Olmeda, 1996.
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