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Numerario

Ilmo. Sr. Presidente de esta Real Academia, autoridades, senores acadé-
micos, senoras y senores:

omo ya saben ustedes, todos los aftos corresponde a

uno de los miembros de esta Academia pronunciar el

discurso de apertura de curso; hace ya 25 afos que,
en esta misma sala, lei el anterior, y aqui me tienen dispuesto a contarles
algunas de las peculiaridades de la ceramica de Toledo a lo largo de mas de
700 arios.

Esta aficién por la cerdmica viene desde mi infancia, heredada de
mis padres, los dos profesores de esta materia en la Escuela de Artes de
Toledo. Mi padre, Sebastidn Aguado Portillo, aunque era natural de
Cédiz, quedé deslumbrado por la cerdmica toledana dedicando mucho
tiempo y esfuerzo en investigarla y reproducirla. All4 por el afo 1916
saben que se gest6 esta Real Academia en el despacho del director de
la Escuela que era entonces el pintor Vicente Cutanda; mi padre como
otros muches profesores, entusiasmado con la idea fue uno de los fun-
dadores; como anécdota diré que en el sorteo de las plazas le corres-
pondié el nimero 1.

Les presento hoy una visién particular sobre la cerdmica toledana,
desde la etapa taifa, hasta la renacentista; en esta ltima he preferido tra-
tar exclusivamente la azulejerfa, tanto en técnica de cuerda seca como de
arista por ser bastante menos conocida y valorada. Para no hacer inacaba-
ble esta conferencia, no voy a hablar de la cerdmica pintada sobre cubier-
ta, a la que nos referimos popularmente como cerdmica de Talavera, a
pesar de estar la mayor parte de las veces fabricada en Toledo.
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La conquista de la peninsula por los musulmanes supone una autén-
tica revolucién en las técnicas cerdmicas pues aportan la utilizacién de los
vedrios, practicamente desconocidos para las civilizaciones anteriores que
simplemente usaron aplicacién de engobes y barnices para la decoracién;
ahora el proceso de vitrificacién transforma las piezas en impermeables y
brillantes Esta técnica nace en Oriente donde comienza a usarse sobre el
tercer milenio antes de Cristo, pasa después a los alfares de Bizancio y se
divulga gracias a la expansién drabe.

A partir del siglo X y hasta 108, fecha de la conquista de Toledo
por Alfonso VI, la loza fabricada aqui fue un reflejo de la califal produ-
cida en Cérdoba. Esta ceramica es ahora conocida en gran parte con sus
formas, técnicas y decoraciones, gracias a la afortunada casualidad que puso
en mis manos un fragmento de esta época, lo que me permitié investigar a
fondo y poder dar al pablico un trabajo que sirve, al menos de base, para
todos los futuros estudios sobre este alfar de época taifa conocido como
testar de San Martin.

La existencia de cerdmica de calidad se conocia documentalmente
por una escritura de 1066 firmada por Abu Chafar ben Mohamed B.
Mogueits que se guarda en la Academia de la Historia y que trata de un
“deposito de loza”. En él se detallan los precios de su venta segiin sus
caracteristicas, pero no era concluyente para determinar que esta loza se
fabricase aqui. Gracias al fortuito hallazgo del testar de San Martin y los
hornos de tipo isldmico que van apareciendo a lo largo de los dltimos anos,
tenemos la completa seguridad de que en Toledo se fabricé esta cerdmica
con técnicas muy diversas que van desde la cuerda seca, la verde y manga-
neso, la estampillada, las lozas de tipo doméstico banadas en verde, mela-
do, o pardo-violiceo de manganeso y amarillo de antimonio, etc. Parece
probado, muy a mi pesar, que no se fabricé en Toledo la loza dorada o reflejo
metaélico cuya férmula secreta trajeron los alfareros persas que huyendo de la

invasion de los mongoles llegaron a Malaga a finales del siglo XTI1L.

Esta fabricacién local queda absolutamente demostrada graciasa la
aparicién de un horno islimico hace pocos anos, cerca de la Puerta del
Vado, excavado en una bancada natural de alcaén, arena roja casi tan dura
como la piedra. Su estructura era cilindrica con el hogar en el centro y
con huellas para colocar los rollos o piezas que sujetan la cerdmica, en
sentido radial. Debi6 ser exacta al que se usaba en el Testar de San Mar-
tin ya que utillaje de este dltimo que probé en el horno de la Puerta del
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Vado, entraba como anillo al dedo. Es una forma propia del siglo XT, muy
primitiva y que daba un rendimiento bastante malo, lo que explica la gran
cantidad de obra requemada y desechos que aparecen en el Testar.

Del gran esplendor de la Taifa toledana da fe la cerdmica de esta
etapa, casi toda compuesta por piezas de vajilla de finas paredes y de uso
cotidiano, fabricada en su mayoria con técnica de cuerda seca total y par-
cial, suplementada, estampillada, etc, siguiendo modelos decoratives
califales. Los vidriados o vedrios se componian de una mezcla de plomo,
silice y cloruro de sodio en proporcién variable. Sabemos que cuanto més
silice contenga el vedrio es menos fusible y por el contrario, funde a me-
nor temperatura i lleva mds cantidad de plomo, lo que es importante para
calcular la temperatura de la coccién que en aquellos tiempos se realizaba
“a ojo”. Los diferentes tonos de color se logran adicionando a la mezcla
anterior éxidos met4licos: cobre para el verde, hierro para los melados u
ocres, manganeso para el negro-violdceo y antimonio para los amarillos pd-
lidos. Todos estos dxidos pueden encontrarse en Toledo fécilmente; no asi
el azul de cobalto (llamado en la époaca saf7e e introducido muy poste-
riormente, por los alfareros nazaries) que resulta caro al ser un producto
importado, pero de inigualable efecto decorativo.

De la cerdmica mudéjar toledana apenas existe nada de lo muche
que debié fabricarse. En principio se repiten las formas heredadas de la
ctapa califal, pero a partir del siglo XTIV se van a ir introduciendo ele-
mentos nuevos venidos de Al Andalus. En nuestra ciudad quedan pocos
restos importantes que nos desvelen lo que ocurrié en los alfares toledanos
durante los siglos XTI y XTII aunque las excavaciones de los 1ltimos
tiempos permiten hacerse una idea de la oferta: loza doméstica y utilitaria
como tinajas, cdntaros, candiles, etc. y piezas de vajilla; se supone que
también hubo aqui una cerdmica verde y manganeso similar a la que sc
hacia en los alfares de Teruel y Paterna aunque sin evidencias absolutas.
Hay que esperar a finales del siglo para que empiece a desarrollarse con
fuerza la cerdmica mudéjar. El monopolio de la produccién estaba cn manos
de la poblacién morisca que tenia sus alfares en la Antequeruela y Arra-
bal de San Isidoro y sus tiendas en la calle de la Sal; algunos de los alfares
eran propiedad de conventos como Santo Domingo el Real o San Cle-
mente. Estos alfareros trabajaban para una clientela en su mayor parte
cristiana, aunque su origen musulman hace que en sus obras se vean temas
ambivalentes como la Mano de Fédtima o las caligrafias en letra cifica
que pierden su contenido religioso pasando a ser puramente decorativos.
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La cerdmica arquitecténica fue difundida por los musulmanes, los
almohades le concedieron gran importancia sobretodo para la ornamenta-
cién de exteriores y con los nazaries llegard a su maximo esplendor (por
ejemplo en el Cuarto Real de Santo Domingo y la Alhambra en Grana-
da). En nuestra ciudad apenas quedan huellas de su presencia pero el ali-
catado aplicado a muros y suelos, debié ser una de las méds importantes
expresiones decorativas del Toledo mudéjar. Consiste en la colocacién de
piezas pequeflas llamadas aliceres componiendo un dibujo de tipo geomé-
trico que combina diferentes colores. Esta técnica resulta muy dificil y
costosa, por lo que los alfareros que la realizan deben tener un alto grado
de especializacion. Aqui las formas de los aliceres son similares al resto de
la produccién peninsular, pero varia la tonalidad de los colores y la calidad
del esmalte al tener otra férmula.

Los temas decorativos formados por los aliceres son similares pero
no exactos (cuadrados en losange, estrellas de ocho puntas, dientes de
sierra, etc), lo que induce a pensar que lo mismo que ocurre en arqui-
tectura, Toledo exporta modelos decoratives mudéjares también en la

...
cerdmica.

La similitud con los aliceres toledanos en algunos ejemplos puede
verse en las imdgenes. De este momento hay que destacar los alicatados
que imitan las labores decorativas de la Alhambra y los palacios reales de
Sevilla. Existen ejemplos en la peninsula asociados a la corona como el de
Astudillo y Tordesillas; también en otros edificios religiosos como San
Cebridn de Mazote en Valladolid, o el Convento de las Duenas de Salamanca

y en el templete del monasterio de Guadalupe, ya del siglo X'VI.

El afén por imitar estas formas isldmicas hace que los monarcas y los
nobles castellanos demanden profesionales para decorar sus palacios. Por
ejemplo el rey Pedro I manda construir en Sevilla el patio de la Monteria
dentro del Alcdzar Real con sus paredes cuajadas de estos espectaculares
alicatados o la Seo de Zaragoza, donde los Luna contratan a moros sevillanos
para realizar las ornamentaciones exteriores.

Resultaba extrano no encontrar decoraciones contemporaneas de
alicatado en Toledo; una afortunada casualidad nos ha permitido descu-
brir en las obras de rehabilitacién del Convento de Madre de Dios la
portada de una casa noble que pertenecié a los Oter de Lobos y que podria

fecharse en la primera mitad del siglo XTV.
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El palacio mantiene una estructura de fachada usada con asiduidad
por el mudéjar toledano: dos pilastras verticales enmarcan una superposi-
cién de vano adintelado y ventana en la parte superior, aunque la gran
novedad esté en la utilizacidn de piczas de cerdmica intercaladas entre el
muro de ladrillo. Sobre la puerta de ingreso campea un gran dintel rec-
tangular con aliceres blancos, verdes y negros que lleva en el borde exte-
rior un encintado que se entrecruza formando espacios alternos donde van
alojados los escudos herdldicos y los rombes escalonados. En la franja su-
perior una galeria de arcos ciegos lobulados y encabalgades, muestran
aliceres en forma de ldgrima en sus claves y en los anudamientos que sir-
ven de remate llevan embutidos discos de cerdmica con escudos por pare-
jas: ajedrezados, fajados, flordelisados y en el centro, el Escudo de la Ban-
da, La singularidad de estas piezas herdldicas estd en la técnica que se
utilizé para dos de los escudos: una vez cocido el azulejo, el alfarero picé
con mucho cuidado el vedrio para crear el motivo principals al eliminar el
fondo quedaba al aire la superficie porosa del barro que se pinté de rojo de
forma que los colores herdldicos fuesen los correctos ya que la tecnologia
cerdmica de esta época no sabia atin cémo obtener el rojo. El iltimo regis-
tro de la portada estd compuesto por una ventana triple con arcos lobulados
de ascendencia almohade cuya rosca esté rebordeada por tiras o cintillas
verdes.

Estas piczas cerdmicas no se parecen a las locales; hay diferencias de
textura en los esmaltes v del tono ¢ intensidad de los colores; la ausencia
del color melade delata una procedencia fordnea. Puede tratarse de piezas
importadas de Granada o Sevilla, cortadas y montadas ex profeso para esta

fachada

En el museo de Santa Cruz de Toledo se guardan actualmente dos
paos de alicatado, ademis de multitud de piezas sueltas, desgraciadamen-
te, descontextualizadas. El mds deteriorado aparecié en 1g10 en el jardin
de 1a Casa del Greco y el otro pano, de diseno de tracerfa parece que
formé parte de un frontal o zécalo.

Una muestra tnica que creemos proviene de un taller local son los
restos que atn subsisten del solado primitivo de la sala de oracién en la
Sinagoga del Trénsito. Este alicatado coetdneo del edificio, (siglo XIV)
est4 constituide por una serie de piezas recortadas y ensambladas entre si
cuyas formas recuerdan el dibujo de una alfombra y sus bordes exteriores
con flecos y nudos. La tipologia de las piezas es absolutamente original,
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sin precedentes en la cerdmica espanola, pero que tampoco parece influir
en producciones posteriores.

Estos restos han llegado hasta nosotros porque encima se colocé el
altar cuando los caballeros de Calatrava obtuvieron la cesién de la sinagoga
en 1494, dandole la advocacién de San Benito. También sobre la puerta de
ingreso y a una altura considerable se encuentra una cenefa con diseno geomé-
trico vidriada en verde y manganeso, que pertenecié a la decoracién original de

la portada; da idea de su totalidad el dibujo realizado por Pérez Bayer en el
siglo XVIIL

También del siglo XTIV son las piezas de obra dspera encontradas
como ripio de una de las bévedas (la que corresponde a la capilla de Santa
Lucia e inmediatas) de nuestra Catedral Primada. Las piezas de barro
cocido usadas como relleno de las bévedas y fijadas entre si con pegotes de
cal tiene varios antecedentes en templos medievales espanoles, por ejem-
plo en la parroquia de Nuestra Senora de los Reyes en Barcelona, o en la
iglesia del Carmen de Manresa, en varias iglesias de Manises y en la cate-
dral de Sevilla, todas fechadas alrededor del siglo XIV. Que sepamos es
el inico caso conocido en nuestra ciudad donde habitualmente se solia
rellenar con escombros lo que se denomina la alcatifa de las bévedas indi-
cando la idea de los constructores de que el peso harfa trabajar mejor a las
bovedas por la compresién ejercida sobre ellas. La solucién de emplear
vasijas de barro cocido es buena ya que cubican bastante y a pesar de su
fragilidad son muy resistentes; desde Bizancio se conoce este tipo de solu-
cién arquitecténica que pareci6 utilizarse bastante en la Espana medicval.
Las piezas aparecidas en la catedral, aunque se destruyeron en gran parte
al sacarlas, estaban constituidas por cdntaros, jarros o picheles y ollas con
asas. El barro rojizo indicaba su origen tipicamente toledano y sus formas,
algo toscas, son muy acentuadas con acanaladuras paralelas y concéntricas
de poco relieve que muestran la influencia de la alfareria de época taifa,
que perduré largo tiempo en Toledo. Desde luego son anteriores a 1493,
fecha en que se cerraron las iltimas bévedas.

Hablaremos ahora de las grandes piezas fabricadas en los alfares
mudéjares toledanos: los brocales de pozo, las tinajas y las pilas bautisma-
les,

De las piezas mds antiguas que nos restan, destacan los brocales de
pozo realizados en barro cocido y tallado, derivacién de los islimicos. Tie-

nen una cronologia que va desde finales del siglo XTIT al X'V,
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En el Taller del Moro se conservan brocales de planta ochavada y
circular, de los cuales uno ochavado va sin vidriar y los otros en verde y
blanco. Todos estdn realizados tallando el barro una vez oreado con inte-
resantes decoraciones vegetales e inscripciones en letra ciifica. Estos ¢jem-
plares toledanos quedan en menor cantidad que los conservados entre la
ceramica cordobesa o sevillana de la misma época.

La otra fabricacién también tipicamente toledana es la de fas tinajas
decoradas con una funcién a la vez til y ornamental; desde los siglos XT al
XVI vamos a encontrar abundantes ejemplos.

Las piezas mds primitivas que tenemos, fabricadas sobre el siglo XTI,
son de pequeno tamano, forma globular esbelta y asas de aleta, decoradas en el
hombro debajo del cuello con una cenefa estampillada en caracteres drabes

.
ctificos.

Otra de las series mas importantes de tinajas es la que tiene forma
casi esférica, cuello acampanado y asas de aleta terminadas en cabecitas de
animal; la ornamentacién consiste en hojas de vid en roleos, incisas no muy
profundamente en los hombros, y en la mitad inferior fajas o bandas hori-
zontales estampilladas; esta técnica consiste en aplicar seilos o estampi-
llas, de barro cocido y variados dibujos sobre el barro oreado o sea casi seco
para dejar la impronta. Los sellos en muchos casos responden inicamente
a dos dibujos: poligonos cruzados con una estrella central y el dibujo de un
len rampante que siempre va colocado de forma equivocada, ya que los
alfareros mudéjares no parecfan entender mucho de herdldica. Esta serie
es bastante extensa y de ella hay tinajas en Paris, Londres, Sevilla, Barce-
lona, etc. y naturalmente, en Toledo. Pueden fecharse aproximadamente
a principios del siglo X'V.

Sin detenerme mucho no tengo mds remedio que citar otras dos
series, fabricadas ya a caballo entre el siglo X'V y el siglo X'VI. La prime-
ra, es globular, alargada y sin asas, con decoracién estampillada solamente
en la mitad superior de la tinaja, en fa que se mezclan motivoes islimicos y
cristianos, como flores de lis, cruces con peanas o estrellas inscritas en un
circulo. La ultima serie es alargada y ochavada, con un pequeno cuello
cilindrico y base pequena. Tiene decoracion sellada o estampillada en toda
la altura de la vasija con motivos cristianos, géticos y renacientes. Hay
liebres y perros semejantes a los de la serie azulejera de cetrerfa.

No quiero dejar de mencionar aqui un interesante ejemplar de tina-
ja ochavada procedente de Torrijos con decoracién tallada, suplementada
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y sellada que muestra aves, manos y sellos con una Y coronada que corres-
ponde al anagrama de Isabel la Catélica. La boca se complementa con
mocdrabes. Es muy posible que esta pieza perteneciera al palacio de los
duenos de Torrijos, don Gutierre de Cirdenas y dona Teresa Enriquez,
dada su categoria artistica. La tinaja est4 tan bien conservada que hasta el
momento de ser adquirida por el estado con destino al Taller del Moro
servia para curar aceitunas.

Las pilas bautismales, excepcionales por su tamano y dificultad téc-
nica, sc fabricaron también en Sevilla aunque se diferencian de las toleda-
nas en su vidriado y forma. De estas tltimas quedan solamente seis ejempla-
res {Villamiel, Santa Cruz del Retamar, Camarenilla, Hispanic Society, El
Salvador) pues aunque debieron estar muy generalizadas se prohibié su uso por
considerarlas de un material excesivamente pobre para el culto, siendo obliga-
torio sustituirlas por pilas de piedra.

Las toledanas son todas muy similares en cuanto a su forma poligonal
y su fabricacién, aunque no en los detalles decorativos; la de Santa Cruz
de Retamar y la de la Hispanic Society son sin duda del mismo taller , que
se puede relacionar también con la conservada en el Taller del Moro,
originaria de la iglesia de El Salvador. Esta es la mas bella de todas las
pilas de bautismo: vidriada en blanco y verde, de forma ochavadaen la
parte superior e inferior troncocénica, con decoracién tallada de tipo
vegetal, escudos intercalados y una inscripcion en la que se lee el Ave

Maria.

En ella es tradicién que fue bautizada dona Juana la Loca. Todas pue-
den fecharse en la segunda mitad del siglo XV.

En el reinado de los Reyes Catélicos la cerdmica toledana va a en-
trar en una época de auge, fabricdndose en gran cantidad y con una enor-
me variedad de técnicas. Ademds de las grandes formas de las que he ha-
blado antes, las piezas de vajilla constituyeron otra de las ofertas de los
alfares toledanos, aunque tradicionalmente han estado atribuidas a Sevi-
lla, por lo que pasaron muchas veces desapercibidas del panorama de la
cerdmica de la ciudad. Existen ejemplos muy curiosos que estoy seguro
son toledanos, a pesar de las dudas de atribucion que siempre han plantea-
do: dos jarras antropomorfas conservadas una, en el Museo del Louvre y
otra en el Museo Arqueolégico Nacional y un aguamanil con forma de
perrito del Museo de Cluny. Estdn decoradas con los mismos dibujos que
ornamentan los alizares toledanos mds antiguos, por lo cual, basindome en
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su estilo, colorido y caracteristicas técnicas, no tengo ninguna duda de que
estdn fabricados aqui, como se puede comprobar por las fotografias.

Son piezas excepcionales por su rareza los remates para tejado con
decoracién de cuerda seca: las perinolas del Instituto Valencia de Don
Juan, fechables entre 1514 y 1517 que provienen con toda seguridad del
convento toledano de San Juan de la Penitencia, fundacién del cardenal
Cisneros. Por su paralelismo téenico y estilistico podemos relacionarlas
con las jarras antropemorfas antes citadas y los alizares de esta misma épo-
ca, a los que se puede conceder con toda seguridad origen toledano.

Auin quedan en la ciudad dos remates para tejados similares a las
perinolas del Valencia de Don Juan, de formas globulares y realizados
también en técnica de cuerda seca con los colores tradicionales isldmicos.
Fueron colocados muy posteriormente en las veletas de la ermita de la
Virgen de Gracia y el convento de las Carmelitas de San José.

Sobre el origen de todos estos ejemplares siempre ha habido dudas y
los distintos expertos en la materia nunca han estado de acuerdo. El inicio
de esta serie de errores arranca con los escritos del Barén Davillier que los
atribuyd equivocadamente a la produccién de Puente del Arzobispo; hoy
predomina la opinién de que son piezas de vajilla sevillana importadas pero
como se puede comprobar por las imdgenes, para mi queda absolutamente
claro que son piezas de origen toledano.

Igualmente se produjo entre los siglos X'V y XVI gran cantidad de
loza doméstica con ligeras decoraciones en azul sobre bafo blanco
estannifero con motivos sencillos y esquemdticos derivados del mudéjar y
el gético. Principalmente destacan los jarros de forma recta y boca
trebolada que guardan cierta similitud con la plateria coetdnea, platos,
escudillas hondas de todos los tamanos, ollas, barrenios, etc. Este tipo de
cerdmica es poco conocido porque apenas quedan piezas completas; habi-
tualmente se atribuye esta clase de vasijas a fabricacién talaverana. No
obstante, durante las obras que se hicieron algunos anos delante de la puerta
de Alfonso VI o antigua de Bisagra para la rotonda que existe actualmen-
te, aparecieron toneladas de desechos cerdmicos entre los que habia mu-
chos fragmentos de la clase blanca y azul a que me estoy refiriendo. Estos
restos y desechos de alfar pueden datarse desde mediados del siglo X'VI
hasta comienzos del XIX y llegaron alli como relleno desde los alfares de
la Antequeruela, el antiguo arrabal de San Isidoro.
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La loza a la que nos referimos estd descrita por el cronista de los
Reyes Catdlicos, el italiano Lucio Marineo Siculo venido a Espana en
1484, cuando dice: En Toledo se hacen y labran mucho y muy recio,
blanco y alguno verde y mucho amarillo que parece dorado, y esto para
servicio, porque lo mds preciado es lo que estd vidriado en blanco. Iden-
tificado cada grupo de cerdmica a los que alude, “lo que parece dorade”
debe ser lo vidriado con coloracién de éxido de hierro del tipo que muchos
conocen como de Cuerva y que se fabricé en Toledo con fines domésticos
en grandes cantidades desde la épaca isldmica. Lo verde corresponde al
vidriado con 6xido de plomo tenido con cobre que se usa también para loza
popular y lo vidriado en blanco, la vajilla fina propia de las clases adinera-
das. Entre los restos hallados en la zona de la puerta de Alfonso VI apa-
recian cientos de fragmentos, vidriados en blanco, muy gruesos y con unas
sencillas decoraciones en azul cobalto, que parecen proceder de piezas
casi siempre hondas como barrenos. Dado que Siculo dice “muy recio”,
este tipo de cerdmica de la que hablo viene a ser una descripcién aproxi-
mada, precisamente a la que se refiere el italiano en su parca alusién y que
coincide perfectamente con las decoraciones empleadas durante la segun-
da mitad del siglo X'V. Cuando dice para servicio debe referirse al uso
doméstico y culinario.

A mediados del siglo X'VI, concretamente en 1563, el Ayunta-
miento de la ciudad dicta una serie de ordenanzas que refunden otras an-
teriores para hacer cumplir por los diferentes gremios de artesanos. La
ordenanza fue motivada por los abusos de azacanes y alfareros, que em-
pleaban muchas veces cintaros de menor cabida que la legal, estafando asi
a los consumidores. Estos ciantaros recibian un sello diferente sobre la
parte superior del asa segtin el alfarero que lo hacia, cosa que servia para
identificarlo. Entre los fragmentos cerdmicos aparecidos en la explana-
cién de la puerta de Alfonso VI, se hallaron estas asas de cantaro de las
que en principio, desconocia la razén de sus sellos. Estos son de tipos muy
variados que van desde las tematicas herdldicas, anagramas complejos, ele-
mentos animales y vegetales, decoracién de letras, improntas de llaves o
huellas de forma dificil de precisar. Dice la ordenanza: Queriendo reme-
diar y proveer la desorden que los alfahareros tienen y como guardan
mal lo que les estd mandado otras vezes por la ciudad (...) se les manda
de agui en adelante que ningdin alfaharero en su alfahar ni tienda de
la sal ni otras casas ni Hendas a donde venden cdntaros, no los puedan
hazer, ni tener, ni vender de menos cabida de cinco azumbres y un
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cuartillo y que los cdntaros, asi mismo sean marcados con la marca que
por mandado de la ciudad (...) se le ha dadpo a cada uno. So pena que el
aff’a/zarero que la hiziere o tuviere en su casa o tienda (...) sin el dicho
sello, pague doszientos maravedis (...) y le sean de pena quebrados to-
dos los cdntaros que le hallaren sin el dicho sello y medida. ¥ otrosi
que cada alfaharere sea tenido de hazer en cada cdntaro su senal. Por
todo lo que antecede se puede afirmar que las asas de las que hablamos y
que aparecen reflejadas en esta ordenanza pueden fecharse entre 1563 y
1735, ya que en este 1ltimo ano no quedaba ninguno de los doce alfares
que segin Larruga trabajaban atin en el Toledo del siglo X VIT. Existen algu-
nas asas de cdntaro que por sus dibujos podrian fecharse mds tempranamente y
que corresponderian a ordenanzas anteriores a las de 1563, v a las que se refiere
el documento cuando dice que los alfareros “guardan mal lo que les estd
mandadb otras vezes por la ciudad’’. De estas asas més antiguas han aparecido
varias en la excavacién arqueoldgica del exterior de la puerta del Vado.

El deseo de imitar el efecto decorative del alicatado y de hacerlo
més asequible llevé a los alfareros mudéjares a experimentar con una nue-
va forma plana: el azulejo, pieza de mayor tamano y que puede contener
un tema decorativo completo o la cuarta parte del mismo. En él aplicaron
la técnica de cuerda seca, y algo mis tarde la de arista, aunque todavia estd
envuelto en el misterio el momentc en que se pasa de una a otra. Los
ejemplos mds antiguos de cuerda seca son los de #po niebl/a de la primera
mitad del XIV; en Toledo existe algin ejemplar pero podrian ser de
importacién. Quedan pocos azulejos de cuerda seca en Toledo, pero son
los suficientes para asegurar que se fabricaron aqui continuando con la
tradicidn taifa, ademds de una variante de esta técnica, la Cuerda Seca
Hendida, en la que se refuerza el trazo negro de manganeso con una inci-
sién que va signiendo el dibujo.

De finales del siglo X'V destacaré los azulejos en forma de escudo
con los linajes Haro y Padilla originarios de la catedral de Toledo, actual-
mente en la Fundacién Liazarc Galdiano. Estuvicron colocados en la capi-
lla de Santa Teresa conocida como del Cristo de las cucharas por las tres
padillas que ostenta el escudo. En un articulo Moraleda comentaba que
poseia 22 escudos de cuerda seca en su coleccién, posteriormente donada

al Museo Provincial de Toledo.

La mayoria de los investigadores vienen situando el nacimiento de
la técnica de arista a finales del siglo X'V como paso de un proceso manual
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mas costoso a ofro puramente mecdnico que conseguia facilitar ¥ abaratar
aun mas la produccién.

Alfonso Pleguezuelo lo sitda sin datos concluyentes en el barrio
alfarero de Triana; yo disiento de la opinién de este querido amigo pues
me parece que aunque tampoco tengo evidencias absolutas, bien pudo ser
Toledo la cuna de esta técnica. A juzgar por la gran cantidad de piezas y
fragmentos que he visto a lo largo de muchos anos y su localizacién en
excavaciones, creo que en Toledo el nacimiento de la téenica de arista
puede situarse antes que en otros centros peninsulares, sobre mediados del
X'V, quizd como una parte minoritaria de la produccién, dedicada sobre-
todo a la loza doméstica, vajilla y azulejeria de cuerda seca.

También me baso para pensar esto en varias piezas fabricadas en lo
que podriamos llamar “técnica mixta”, o sea que en el mismo azulejo se
usan la arista o cuenca y la cuerda seca, con decoraciones distintas aunque
ambas de raiz isldmica; se guardan en varias colecciones particulares y
museos. Es muy posible que la arista se utilizara mds como una alternativa
que como evolucién de la cuerda seca, pues al ser técnicas independientes
pueden realizarse a la vez en un mismo taller.

Otro dato a tener en cuenta para hacer esta afirmacién es el tamano
de las piezas: los azulejos mds antiguos son mds grandes; da la impresion
que los alfareros estaban buscando un tamano estdndar, dirfamos hoy que
quedo fijado en el siglo X'VI. En Toledo suele ser mayor que en Sevilla (16
mm, frente a los 12,50 mm). Podemos ver estos ejemplares mds antiguos en la
Fundacién Lazaro Galdiano, el Princessehof (Holanda) y varias colecciones
particulares de Toledo.

Una de las caracteristicas que distingue a la arista toledana con res-
pecto a la de otros centros de produccién como Sevilla, es su finura, su
gran calidad técnica y estética amén de la complejidad de los disenos. Es-
tos responden a esquemas y modelos decorativos de estirpe islimica, mu-
déjar, gética o renacimiento.

La arista debe también su enorme éxito a ser un proceso mecdnico,
por lo tanto mds répido y barato, en el que destaca un dibujo limpio y
definido que se puede repetir con gran facilidad al tratarse de moldes de
yeso transportables desde un taller a otro.

Esto hace que durante la primera mitad del siglo X VI exista en
Toledo una impresionante produccién destinada principalmente para
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solerfas y zdcalos que tuvo fama en su época. Utilizard formatos diferen-
tes: la tira o cintilla, el sembradillo u olambrilla més pequeno y el azulejo.
También se realizardn piezas especiales a molde: azulejos trapezoidales,
en forma de rombo, estrella, hexdgono u octégono y placas rectangulares
de mayor tamano que el azulejo.

En el Memorial de Luis Hurtado de Toledo (en 1576) se habla de
altos palacios con mucha labor musayca y ebrea, refiriéndose a la cerd-
mica, pues el 4mbito de aplicacién del azulejo estd no sélo en los suclos
sino también en las portadas, las hornacinas, los frontales de altar, los zéca-
los o arrimaderos, las contrahuellas de escaleras, los alféizares y los
sotobalcones.

Para las solerfas mds comunes se usaban azulejos o sembradillos in-
tercalados entre el ladrillo de barro sin vidriar y para conjuntos de espe-
cial importancia se creaban formas geométricas complejas a base de tiras y
azulejos completos o cortados que producian la sensacién de una alfombra
extendida en el suelo. He podido reunir m4s de 4 50 dibujos diferentes no
s6lo en los modelos conservados en la ciudad sino en colecciones y museos
de fuera de Espana, para los diversos tamanos de la azulejeria de la Ciudad
Imperial.

Toledo exporté sus azulejos a palacios y casa principales, castillos,
iglesias, monasterios y conventos. Quedan sorprendentes conjuntos de
azulejeria toledana en el Alcdzar de Segovia, el de Néjera, en el Castillo
de Coca, en el palacio de los marqueses de Mirabel provenientes del
Monasterio de Yuste, en el palacio de la Duquesa de Eboli en Pastrana,
en el Paraninfo y dependencias de la Universidad de Alcald de Henares,
ete

>

El gran éxito comercial de la arista toledana (y estamos hablando de
una produccién de miles de azulejos) se ve en la cantidad de edificios,
civiles o religiosos en los que atin subsisten y donde la decoracién interior
sc realiza en una convivencia de lenguajes artisticos destacando la estética
mudéjar como sena de identidad y prestigio.

Estos modelos decorativos originales de Toledo se copiaran en mu-
chos otros alfares de la peninsula, en Sevilla, Valencia, Valladolid... etc.
Con el tiempo, estas copias de copias se fueron variando tendiendo casi
siempre a la simplificacién del dibujo para agilizar la produccién masiva de
piezas. Durante los primeros anos del siglo X VI incorporaron un reper-
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torio ornamental italiano, el grutesco, llegado a Espana a través de los
grabados, aunque a partir de 1560 tenderdn al uso de temas tomados del
clasicismo. El ocaso de la arista comienza en el dltimo tercio del siglo
ante la técnica pintada, sucumbiendo definitivamente a principios del
siglo X VII coincidiendo con la expulsién de los moriscos, aconteci-
miento crucial para comprender el declive que sufre la industria cera-
mica hispana en esos momentos.

Permitanme terminar con un extraordinario conjunto de azulejeria
como son los zécalos de este Salén donde nos encontramos, estudiado por
mi querida amiga y compaﬁera la profesora B. Caviré Martinez y publica-

do en TOLETUM.

Estos azulejos componen un diseno vegetal de dos tallos afrontados
y dos volutas que en la parte inferior llevan una cenefa que caracteriza
una serie de azulejos toledanos como produccién de un mismo taller. Este
diseno usado como fondo se repite intercalando los escudos herdldicos de
sus duenos: D*. Teresa de la Cerda y su esposo D. Arias Pardo de Tavera
quienes encargaran esta obra sobre 154 5.

En la Fundacién Lizaro Galdiano se encuentra un raro ejemplar de
este mismo dibujo que muestra lo que parece una cabria u gria con un
brazo que sube un sillar de piedra envuelto en una lona. Parece el emble-
ma de un arqultectm podria tratarse de un dibujo de Alonso de Covarrubias
que en estos anos era el arquitecto mas importante de la ciudad. Segun los
documentos estudiados por Fernando Marias, proyectara la colocacién de
elementos cerdmicos en tres de las obras que estd dirigiendo en ese mo-
mento: el Alcdzar (1542) donde colocé zécalos ceramicos con escudos del
césar Carlos, la puerta de Bisagra (154 5-1550) con sus chapiteles de cuerda
seca con escudos de la ciudad y el Hospital de Tavera (154.4) edificio en el
que habia planteado una torre en cada esquina coronada por cupulillas
cubiertas de azulejos. No se sabe nada de la relacién de Covarrubias con
los talleres a los que encarga la ceramica, pero es posible percibir un dibu-
jo de calidad en los azulejos de la serie que hemos llamado “elegante™ y
que posiblemente sean disenos de su mano. Es fama que el més bello de los
azulejos que llevan el escudo de Carlos I es obra suya, aunque sin eviden-
cias que lo prueben. ¢Serd o no el autor de este enigmatico azulejo?

Antes de finalizar esta conferencia aprovecho esta ocasion para co-
municarles que dentro de poco aparecerd una obra sobre azulejeria toleda-
na que presenta dos aspectos complementarios: la fabricacion manual anti-
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gua y el catdlogo de todos los azulejos de cuerda seca y arista que conoce-
mos, fruto de muchos ahos de investigacién y esfuerzo,

Quiero agradecer a todos los arquedlogos que a lo largo de tanto
tiempo me han proporcionado noticias y fotografias de lo que se va encon-
trando en esta escombrera celestial que es Toledo, en palabras de Mano-
lo Romero Carrién.

Muchas gracias.
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Ceramica Taifa, siglo Xl. Testar de San Martin

Arriba : interior del horno; se ve a la derecha la boca por donde entra el
combustible y en sentido radial los huecos para colocar los rollos que
soportan las piezas durante la coccién. Fotos Elena Isabel Sanchez.



LA CERAMICA EN TOLEDO: DE LO ISLAMICO 25
AL ESPLENDOR DEL RENACIMIENTO

Toledo: ceramica Taifa, siglo Xl

Sobre cubierta: caligrafias Cuerda seca

Estampillado o sellado: estrella, letras cuficas y Hamsa o Mano de Fatima

Alicatados: aliceres cuadrados. Siglo XIV

Aliceres del Museo de Santa Cruz, Toledo
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*00000 :
*000006000 0 --00-: t t

LA A A A A

_,:_;

Monasterio de Guadalupe, Caceres
{fotos M? Dolores Ortin Arranz)
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Alicatados: almenas y rombos escalonados

Almenas escalonadas. Museo de Santa Cruz, Toledo

Detalle de paiio de alicatado y alicer en forma
de rombo escalonado . M° de Santa Cruz, Toledo . Rombos. Portada de
Madre de Dios

Alicatado: motivos decorativos de dientes de sierra

T3

Fuente de la Plaza de la Figuereta
Museo Gonzalez Marti, Valencia

) S o e
Monasterio de Santa Clara, Tordesillas
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Fachadas de palacios reales y del convento de
Madre de Dios

Fachadas del Alcazar Real de Sevilla (Patio de la Monteria) Pedro |, 1368
Palacio de Tordesillas 1346

Palacio de Astudillo I .

Antiguo convento de Madre de Dios. Alicatados

La Portada de Madre de Dios: alicatado aplicado a la
arquitectura
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El alicatado en Toledo. Siglo XIV
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Alicatados hallados en el jardin de la Casa Pafio de alicatado
del Greco. A la derecha foto del articulo de Museo de Santa Cruz
Juan Moraleda y Esteban, 1911.

Sinagoga del Transito (1368), alicatados.
achada y Sala de Oracioén
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Alfombrilla de la Sala de Oracion.




LA CERAMICA EN TOLEDO: DE LO ISLAMICO 29
AL ESPLENDOR DEL RENACIMIENTO

Sinagoga del Transito (1368), detalle del alicatado
de la Sala de Oracién

Borde de la alfombra de alicatado con - ) e
apariencia de flecos Decoraciones: cabeza de clavo y molinillo.

Ceramica de relleno en las bovedas de la catedral
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Brocales de pozo tallados y vidriados
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Museo de Santa Cruz, Toledo.
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Tinajas medievales incisas y selladas

L R RS e

Tinaja del s. XV y detalles de sellos. Museo de Santa Cruz, Toledo

Tinajas mudéjares talladas y selladas
: -

Tinaja mudéjar tallada con hojas de vid
Museo de Santa Cruz, Toledo Tinaja ochavada
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Pilas Bautismales de Villamiel, Santa Cruz del
Retamar, Camarenilla y El Salvador

N
S ol

N

- '5\
i
)

— ‘ » o
. ” et
- | .
¥ B
ey <




LA CERAMICA EN TOLEDO: DE LO ISLAMICO 33
AL ESPLENDOR DEL RENACIMIENTO

Pila bautismal, detalle. Hojas de vid y escudo con
cruz flordelisada

Perinola o remate arquitecténico de San Juan de la
Penitencia (1514-17). Jarra antropomorfa del Museo
de Sévres y alizar

Perinola, jarra y detalle de la parte superior comparado con un fragmento de alizar
toledano del s. XV



34 JOSE AGUADO VILLALBA

Perinola o remate arquitecténico de San Juan de la
Penitencia (1514-17). Jarra antropomorfa del
M.A.N. y alizar toledano

| .?

Aguamanil del Museo del Louvre. Similitud con la
decoracion de los alizares toledanos del ultimo tercio
del siglo XV
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Aguamanil, Museo del Louvre

Alizares toledanos de cuerda seca
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Ceramica “muy recia” en estannifero y cobalto

- -

Barrenas del Convento de la Purisima Fragmentos hallados en la axpacién de
Concepcion (Capuchinas) Alfonso VI. El motivo decorativo es similar

Asas de cantaros y sus sellos

Asas de cantaro selladas y detalles; en el centro sello con el anagrama de la ciudad
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Olambrillas y azulejos de cuerda seca. Toledo
s. XVy XVI

Col. Angel Sanchez Cabezudo Col. Particular Conv. de San Clemente , s, XVI

Cuerda seca: escudos de Haro y Padilla.
Provienen de la Catedral de Toledo. Fundacién
Lazaro Galdiano




LA CERAMICA EN TOLEDO: DE LO ISLAMICO 37
AL ESPLENDOR DEL RENACIMIENTO

Cuerda seca, cuerda seca hendida y arlsta o
cuenca. Toledo

Fragmento de azulejo sin terminar con la arista al aire y detalle de
azulejo de arista esmaltado

Alicatados: diferentes tipos de piezas. Pervivencia
del modelo decorativo: paso del alicatado a la
tecnlca e arlsta
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Tipologia: zafate. zafate harpado, falsas candile]as almendrlllas y alfardon
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Fragmento de paiio de alicatado, s. XIV. = . E 4
Museo de Santa Cruz Olambrilla de arista, siglo XV. Col. Sanguino
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Pieza especial mixta de arista y cuerda seca
s FWY e - ™ s f:-
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Azulejo de cuerda seca
M.M. Carmelitas

Azulejo de cuerda seca en el centro y extremos en
arista

Olambrillas de cetreria, Mano de Fatima y bufones
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Museo Arqueologico Nacional, Santo Domingo el Real y Museo de Santa Cruz
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Olambrillas de arista mudéjares y renacimiento,
8. XV-XVI '

Flor con acanto, Sto. Domingo el Antiguo, Arpias (IVDJ) y Rosa en circulo (Col. part.)

Solerias: alfombrillas de azulejos de San Juan de |a
Penitencia. 1514-1517. (Convento de San Antonio) y
archivo de la SICP.
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Alfombrilla: Castillo de Coca (Segovia) y solerias de Sto. Domingo el Real y Casa de Toledo

Sotobalcones y contrahuellas de escaleras

| . 8

B
u‘_“

= 9 44
LT kS a

Escalera, convento de San Clemente, Toledo Alféizar, Capuchinas, Toledo
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Azulejos y cintillas de arista
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Castillo de Coca, Segovia y Toledo, Col. Part. Carmelitas de San José (Toledo)

Azulejos de arista, heréldi)%\?? y Serie del Emperador
S.
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Escudos de Carlos I: con Borgofia antiguo (Col. part.), de 1550 y con fondo melado (IVDJ)
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Casa de Mesa. Toledo 1565

Cabria con brazo levantando un sillar. F. Lazaro
Galdiano






