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El Diccionario de la Real Academia de la Lengua! tiene para la
palabra «revista» varias definiciones, de las cuales entresacamos las
que tienen que ver con €] teatro. Tales definiciones son éstas dos:
«Espectédculo teatral de cardcter frivolo, en el que alternan nimeros
dialogados y musicales. A veces se denomina revista musical», y
«Espectdculo teatral consistente en una serie de cuadernos sueltos,
—por lo comun- tomados de la actualidad».

Veamos ahora otra definicidn, algo mds completa; la que pro-
porciona Michel Brenet en su Diccionario de la Miisica?:
«Espectaculo teatral cémico-lirico consistente en una serie de cua-
dros sueltos, que estaban tomados por lo comin y hasta hace no
muchos afios, de la actualidad. Luego, la revista evolucioné bus-
cando principalmente un exhibicionismo brillante y fastuoso a base
de bellas mujeres, luces, colores, vistosa escenografia, chispeantes
letras y animada y trepidante mtusica. En Espaiia, la revista tradi-
cional fue cultivada por los maestros Chueca, Barbieri, Valverde,
Serrano y otros, y més tarde con distinto sentido, por los maestros
Alonso, Guerrero, Soutullo, Vert... Muestras de aquellas revistas
son La Gran Via, Agua, Azucarillos y Aguardiente, El Trust de los
Tenorios... y en las segundas, El Pavo Real, La Leyenda del Beso,
El Principe Carnaval, Las Corsarias, Las Leandras, El Sobre

! Hemos utilizado la vigésimo primera edicién, publicada por Espasa-Calpe, en Madrid,
1992.

2 Michel Brenet. Diccionario de la Miisica, Histérico y Técnico. Editorial Iberia.
Barcelona, 1962. '
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Verde... Del extranjero, son universalmente famosos ciertos monta-
jes de revistas, tales como las del teatro Follies-Bergere, de Paris,
imitadas en Espafia por el empresario y autor Cadenas. Desde hace
treinta afios? las productoras cinematogréficas, utilizando recursos
imposibles al teatro, vienen también cultivando este género, asi
como arrevistando célebres operetas, piezas que tanto tienen que
ver también con la revista sin necesidad de estas adaptaciones cine-
matograficas».

Bien se ve en esta Ultima definicién que bajo la denominacion
«revista» podemos encontrar, cuando menos, dos tipos de especta-
culos totalmente diferentes. Uno, el mds antiguo, formado por una
serie de cuadros no siempre relacionados, mejor dicho, casi nunca
relacionados, que tienen que ver con la actualidad. Al decir actuali-
dad, debemos entender actualidad politica y social comentada con
la mayor intencionalidad critica y muchas veces con un ingenio
envidiable. El otro espectdculo, més cercano a nosotros pues tiene
su auge en los teatros espafioles después de la guerra, por los afios
cuarenta y cincuenta, es claramente frivolo y desenfadado que,
seguramente, nace por la necesidad de expansion y diversiéon que
sienten unas gentes que hace poco acaban de salir de la dramatica y
sangrante tristeza de una guerra civil. No deja de ser curioso que
este segundo tipo de especticulo, de menor calidad literaria y musi-
cal que el primero, sea el que casi todas las personas imaginan como
una «revista».

Los antecedentes.

No existe en la historia del teatro lirico espafiol una identifica-
cién clara de los distintos géneros de que se compone. Entre las

3 La primera edicién de este Diccionario es de 1946; la segunda, 1a que hemos utilizado,
de 1962. Es mas que probable que este comentario haya sido afiadido para la segunda,
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numerosisimas «definiciones» que los autores dan a sus propias
obras cabe encontrar éperas, operetas, zarzuelas, sainetes, revistas...
Pero todo ello mezclado las mas de las veces. Por esta razon, en
muchas ocasiones la adscripciéon de una determinada obra a un
género o a otro depende mds de su contenido y su forma de expre-
sarlo que del titulo que el autor le haya colocado. Por esta razén
podrian ser «revistas» muchos de los «apropdsitos», «fantasias»,
«pasatiempos», «juguetes», etc. que es posible encontrar en los
catélogos especializados del género.

De todos modos los antecedentes de la revista, como hoy es
popularmente conocida, se encuentran en las llamadas «revistas del
afio», que no eran sino obras escritas como resumen, siempre criti-
co y a veces satirico, de los acontecimientos del afio. Légicamente
solian estrenarse a finales del afio que comentaban, o en las prime-
ras semanas del siguiente. Logicamente también; como eran traba-
jos criticos, tenfan problemas con la censura, a veces tan serios que
la obra no llegaba a estrenarse y quedaba en mera intencién. Por
citar sélo un par de ejemplo de las «revistas» de este tipo, podemos
recordar: /1864 y 18654, 1866 y 18675; y Revista de un muerto®.

Se consideran también precursores de la revista, en cuanto que
espectdculo ligero y con la clara y exclusiva intencion de divertir al

4 Revista comico-lirica en verso, Libro de José Maria Gutiérrez de Alba. Se estrend el 30-
1-1865 en el Teatro del Circo y la misica fue escrita por Emilio Arrieta, Rafael Aceves,
Enrique Broca, Ignacio Agustin, Angel Ruiz, Manuel Ferndndez Grajal y Tomds
Fernandez Grajal.

5 Revista en dos cuadros y en verso, escrita por José Maria Gutiérrez de Alba, con musi-
ca de Cristébal Oudrid y Vicente Arche. Se estrend en el Teatro del Circo, el 24-12-1866.

6 El titulo completo es Revista de un muerto, juicio del afio 1865 y porvenir de 1866. La
obra, denominada apropdsito fantdstico en tres cuadros y en verso, fue escrita por
Gutiérrez de Alba, como las anteriores, y de la miisica se encargd Barbieri, El estreno:
Teatro del Circo, 3-2-1866.
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publico, las obras creadas y presentadas por Francisco Arderius en
los Bufos madrilefios, entre las cuales destacan los especialistas El
joven Telémaco’, pagina que tiene un claro enlace con la revista de
la primera mitad del siglo XX pues en ella aparecieron las célebres
«suripantas» que no eran sino coristas que cantaban unos cuplés
escritos en un griego imaginario y macarrénico presentandose en la
escena con desparpajo y descaro. Pasado el tiempo, la palabra «suri-
panta» ha pasado a nuestro idioma como sinénimo de bailarina o
corista, de segunda o tercera fila, pero, especialmente carifiosa y
condescendiente con algin destacado admirador.

La revista, nace pues, a mediados del siglo XIX con unas carac-
teristica propias: critica politica, especialmente al ayuntamiento,
intencién espectacular, falta o casi ausencia de linea argumental y
musica basada muy directamente en el folclore y en los bailes urba-
nos. Encontrar jotas, pasodobles-marchas, tangos, chotis, polcas y
habaneras, incluso ritmos y formas procedentes del mundo flamen-
co, es lo habitual. En consecuencia la estructura y el desarrollo de
la musica son sencillos, como sencillos son también los recursos
instrumentales que se requieren para ponerlas en pie. No vamos a
encontrar la necesidad de una gran orquesta en el foso de un teatro
de revista; tampoco los desarrollos y planteamientos «académicos»
en la creacién de los temas musicales. Todo se reduce al enunciado
directo de la melodia, a la utilizacién primaria de ritmos basicos
porque ¢l objetivo es llegar directa e inmediatamente al piblicos.

7 Pasaje mitolégico-lirico-burlesco, en dos actos y en verso», texto de Eusebio Blasco y
musica de José Rogel. Estreno: 22-9-1866, Teatro de Variedades.

8 Aunque la escasez de medios, disponibles para el empresario (orquestas de calidad,
directores de nivel, tiempo de ensayos, cantantes de buena formacion...) no es tema a
olvidar a la hora de justificar la calidad global de muchas de las obras del teatro lirico
espafiol, en el caso de la revista, la intencién de conectar con el piiblico «a la primera»
es, créemos, mads fuerte que las otras razones apuntadas.
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La revista del siglo XX.

Lo que hoy conocemos como «revista», y a pesar de los ante-
cedentes comentados, nada tiene que ver con ella. Bien es cierto que
hay criticas, cuidadosas y siempre muy medidas por los riesgos que
se puedan correr, hacia los poderes publicos, pero no son, ni por
asomo, lo cdusticas de antafio. La revista del pasado siglo se decan-
ta por el desarrollo de espectdculos de enredo, de situaciones cémi-
cas y forzadas, por encuentros inesperados de los protagonistas, por
malos entendidos... que, al final, se resuelven satisfactoriamente
para todos, incluso que tienen una moraleja, como recuerda Antonio
Fernandez-Cid con respecto a El sobre verde, una de las mds famo-
sas revistas de Jacinto Guerrero, en la cual encuentra el desapareci-
do critico gallego «la exaltacion del trabajo como tnico camino
seguro para la felicidad»®.

El origen de este espectdculo, de caracteristicas bien definidas
como veremos mas adelante, pese a las diferentes denominaciones
que les dan sus autores, tiene un origen concreto. Fernando
Vizcaino Casas!? lo lo ha escrito asi: «La revista surgié a comien-
zos del siglo XX como una solucién intermedia entre las ‘varietés’
y la zarzuela. Con resabios de la 6pera cémica francesa y evidente
influencia de la opereta vienesa, que se haria mayor a medida que
fue ganando, la aceptacion del publico».

A partir de este origen, la revista ird desarrollandose y evolu-
cionando, de manera que hoy podemos hablar de dos grandes
momentos del género durante el pasado siglo: los que corresponden

9 Antonio Ferndndez-Cid. El maestro Jacinto Guerrero y su estela. Fundacién Jacinto ¢
Inocencio Guerrero, Madrid, 1994, pag. 85.

10 Fernando Vizcaino Casas. «Guerrero y la revista», en VV. AA, Jacinto Guerrero. De la
zarzuela a la revista. SGAE. Madrid, 1995. Pag. 37.
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a las décadas de los afios 20-30 y 40-50. Las obras correspondien-
tes al primer ciclo, tienen en general una mayor tendencia hacia la
espectacularidad y la fantasias temdticas y escénicas, mientras que
las del segundo periodo, quiz4d por una simple escasez de medios
para la representacion, se desarrolla en entornos mucho mas con-
cretos. Hay también diferencias en los textos; en las primeras se
siguen notando influencias de la «revista» entendida como «créni-
ca» aunque ya existen obras «picantes» en las que se juega mucho
con el doble sentido, en las que la habilidad de los autores para
«sugerir» es extraordinaria. Las obras de la segunda época, van més
en la linea de lo frivolo, rondando, incluso superando a veces, los
limites de lo moralmente aceptable. Las causas de que la revista de
la postguerra sea mds ligera nos las recuerda el propio Vizcaino
Casas!!; «El espectdculo que se anunciaba como «Musica, mujeres,
luz y alegria»; era el resultado, la necesidad, de una sociedad entris-
tecida, y dolorida que acaba de dar por concluida una guerra pero
que, ni por mucho, ha superado sus graves y dramdticas consecuen-
cias».

Antonio Ferndndez-Cid, refiriéndose a Guerrero!2, es, practica-
mente de la misma opinién cuando apunta como razones para que
el compositor toledano se aleje de la zarzuela y se dedique més a la
revista «las dificultades materiales, con las que tropieza un deseo de
realizar campafias liricas solventes, por lo muy costoso del presu-
puesto que exigen; la personal vinculacién a una figura tan destaca-
da como Conchita Leonardo; hasta el general afdn de huir de cosas
trascendentes y refugiarse en temas ligeros, superficiales, después
de afios particularmente duros para todos».

1 Op. cit. pag. 38.
12 Op. cit. pag. 154.
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Como es natural, al tratar temas ligeros de contenido «sicalipti-
co» o erético y presentarlos de forma mas o menos explicita o vela-
da, los problemas con la censura estaban a la orden del dia. En la
historia del género hay numerosos testimonios del rigor, a veces
rayano en el ridiculo con que los censores determinaban el largo de
las faldas o la altura de los escotes. En ocasiones se tachaba a la
musica de «verde», como si el arte de los sonidos pudiera tener
alguin color. En los textos era mucho més sencillo encontrar mate-
rial para ejercer el control sobre lo que los espectadores podian y no
podian ver. A veces las cosas llegaban a lo més alto de los estamen-
tos decisorios del pafs. Y los autores, tanto para defender sus crite-
rios como para no hacer peligrar la comida de todos los dias recu-
rrian a su ingenio para burlar a los sefiores censores. O incluso recu-
rrian a las mds altas instancias en solicitud de amparo. Ferndndez-
Cid lo cuenta, a propésito de La blanca doble, una de las obras b4si-
cas del género'3: «Hubo, por parte del Cardenal Segura, amenazas
de penas candnicas a quienes acudiesen a las representaciones. El
obispo de Las Palmas, Monsefior Pildain —recojo testimonio del
momento— envia damas de Accion Catdlica ante las taquillas que
vocean «un Padrenuestro por este pecador asistente a la revista».
Jacinto Guerrero llega a dirigirse a Franco, le cuenta que en Sevilla
han prohibido la obra por orden del Cardenal. La respuesta de aquél
es muy diplomatica: «he oido campanas...».

Los personajes.

Como consecuencia del propio especticulo surge lo que podri-
amos llamar un personaje teatral: la «vedette». A falta de definicién
en el Diccionario de la Academia, utilizamos la de Vizcaino
Casas!4: «es la reina del especticulo; la que desfila majestuosa, en

13 Op. cit. pag. 161.
14 Op. cit. pag. 41.



146 MARIA ROSA CALVO MANZANO

la apoteosis final, por la inevitable escalera a la que da guardia toda
la compaiifa, alzando sus brazos hacia la primera figura». Algo mas
adelante, el mencionado escritor continda definiendo a estas muje-
res: «Las ‘vedettes’ son unas mujeres espléndidas [de figura, afiadi-
mos nosotros], ‘esculturales’ se les llama en la publicidad, que
incluso —algunas— tienen buena voz. Las «vedettes» hacen circular
rumores sobre idilios con personajes de alto fuste, aristocratas, poli-
ticos, banqueros, y encandilan al personal, que no se cansa de admi-
rarlas como imposible objeto de deseo».

Muchas de estas mujeres han pasado a la historia y forman parte
del teatro como cualquiera otra actriz y cantantes. De la primera
época de la revista nadie puede olvidar a Rosita Cadenas, Eugenia
Ziffoli, Conchita Leonardo, Maruja Tomas, Irene Daina, Carmen
de Lirio, Queta Claver o Tania Doris. Y, por supuesto, la mas gran-
de de las «vedettes» que ha pisado nuestras tablas: Celia Gdmez,
maestra en el no tan sencillo arte de bajar por la escalera cargada de
brillantes y grandiosas plumas, embutida en un escaso pero inco-
modo vestido de lentejuelas y literalmente subida sobre unos zapa-
tos de tacon de altura inverosimil.

En nuestros dias y con claros intereses por revitalizar y dignifi-
car el género, despojandolo de la chabacaneria, de la «sal gorda» y
presentandolo con todo el lujo y dignidad posible, hay que citar a
Lina Morgan que tanto desde su trabajo como protagonista como
desde su aventura econémica como empresaria ha sabido ganarse el
respeto del publico.

Junto a las «vedettes», surge otra clase de artista de menos cate-
goria. Son las «vicetiples»; para las que, curiosamente, el
Diccionario tiene esta escueta definicion: «En las zarzuelas, opere-
tas y revistas, cada una de las cantantes que intervienen en los
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numeros de conjunto». La definicién es pobre porque la vicetiple
era algo mas; era las meritoria que esperaba la ocasién (un costipa-
do, una indisposicidn...) de la «vedette» para dar el salto que la
sacara del anonimato del conjunto y la llevara hasta la primera linea
del cartel; era, a veces la paciente y seria trabajadora que trataba de
aprender de las grandes profesionales con las que trabajaba; era,
otras veces, la nifia «mona» que pensaba que con sélo su palmito
era suficiente para convertirse en una estrella de la revista; eran,
también, el objeto de deseo de los estudiantes y jovenes de escaso
poder econdmico que las esperaban a la puerta del teatro, con la
misma intencion con que sus progenitores esperaban, en un discre-
to reservado, a las primerisimas figuras.

Ellos, los hombres, tenian mucha menos importancia dentro de
este tipo de espectdculos. Habitualmente se encargaban de los pape-
les cémicos, incluso ridiculos siempre alrededor de la belleza de
turno y apareciendo como auténticos bobos ante las «cualidades»
fisicas de la primera «vedette». No obstante algunos consiguieron
trascender ese papel de segundo orden y gracias a su vis cOmica
dejar constancia de su paso por ¢l teatro en los anales. Nadie puede
olvidarse de un Casimiro Ortas o mas recientemente, del trio for-
mado por Zori, Santos y Codeso.

Habia también otros personajes nacidos al calor de la fama y el
dinero que destilaba la revista. Eran las madres de las «vedettes» y
vicetiples. Unos personajes que la historia suele presentar como
ejemplo de mezquindad, siempre al acecho de la hija para que no
cayera en peligros, salvo en los peligros que a la sefiora madre le
interesaran. Hay mucho trabajo serio para este tema desde el doble
punto de vista psicolégico y socioldgico, pero por el momento,
estos personajes no nos interesan.
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Si nos interesan, por el contrario, los que hicieron posible la
revista, los autores literarios y los autores musicales. Es cierto que
muchos de ellos llegaron a este tipo de espectidculo porque era una
manera rdpida de hacer dinero y de conseguir fama. Muchos auto-
res «trabajaban» la revista para, cuando fuera posible, poder dedi-
carse a géneros mds «serios» y de mayor prestigio social e histori-
co. Algo de esto ha pasado también con la pera y la zarzuela, auto-
res ha habido que han escrito zarzuelas para utilizarlas como tram-
polin hacia el género grande de la dpera. En uno y otro caso, algu-
nos de estos autores, sencillamente, se han caido del trampolin.
Otros, sin embargo, dedicaron al género lo mejor de su ingenio y
trabajando con toda la seriedad del mundo consiguieron divertidas
musicas y libretos.

No podemos citar a todos los autores que se dedicaron a la
revista con mayor o menos intensidad, pero si podemos recordar a
los més importantes. Entre los libretistas: Serafin y Joaquin Alvarez
Quintero, Enrique Arroyo, Tomas Borrds, Luis Escobar, Emilio
Gonzdlez del Castillo, Joaquin Jiménez, Carlos Llopis, Francisco
Lozano, José de Lucio, José Muifioz Romdn, Pedro Muifioz Seca,
Enrique Paradas, Antonio Paso Cano, Pedro Pérez Fernindez,
Francisco Ramos de Castro y Joaquin Vela.

En cuanto a los musicos y, ademas de Jacinto Guerrero, del que
nos ocuparemos mds adelante, hemos de citar a: Francisco Alonso,
Tomas Barrera, Fernando Moraleda, Daniel Montorio, Rafael
Milldn y José Parera como los compositores que mds se acercaron
al género.

En cuanto a los teatros, fueron muchos los que prestaron su
escenario a espectaculos de estas caracteristicas, a veces de manera
esporadica, para rellenar un hueco o para atender a compromisos



LA REVISTA Y LA APORTACION DE JACINTO GUERRERO 149

con autores o intérpretes. En ocasiones, buscando el facil resultado
econémico. Pero los teatros donde se fraguaron los grandes éxitos
del género fueron el Teatro Martin, en la calle de Santa Brigida
entre las calles de Fuencarral y la de Hortaleza; el Eslava, en la calle
del Arenal, hoy convertido en discoteca; el Alcazar, en el nimero 20
de la calle de Alcal4, el Calderon, en la plaza de Jacinto Benavente,
y otros (Comico, Pavén, Maravillas, incluso Apolo en lo que a
revistas de la primera época se refiere), en menor medida. Y, desde
luego, el mas cercano a nuestro tiempo, el Teatro de La Latina, en
la Plaza de la Cebada.

Jacinto Guerrero.

Jacinto Guerrero forma junto a Francisco Alonso la pareja de
compositores mds importantes dentro del mundo de la revista
moderna. Nacido en Ajofrin (Toledo), el 16 de agosto de 1895,
comenzd su preparacion en la Catedral toledana como nifio de coro
y alli escribid la que se considera su primera obra una Salve a cua-
tro voces. En 1914 llega a Madrid y después de trabajar en lo que
sale, en cafés, en la Orquesta del Teatro Apolo y de matricularse en
el Conservatorio, consigue estrenar su primera obra el 14 de febre-
ro de 1919 en el teatro Martin, Se trata de El camino de Santiago,
escrita en colaboracion con Eduardo Fuentes sobre un texto de
Angel y Manuel Diaz Enrich.

A partir de esta fecha, Jacinto se dedicard a componer zarzuelas
y revistas. Con el paso del tiempo llegard a ser uno de los persona-
jes més queridos de Madrid y uno de los compositores mas impor-
tantes de la dltima generacion de la zarzuela, junto a compafieros
como Moreno Torroba o Sorozédbal. Jacinto Guerrero murié en
Madrid, el 9 de septiembre de 1951. Su enfierro fue una muestra
impresionante de como le querian todas las gentes de la capital.
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En el campo de la zarzuela son conocidas sus grandes obras: La
Monteria, Los Gavilanes, La Alsaciana, Maria Sol, El Huésped del
Sevillano, La Fama del Tartanero, La Rosa del Azafrdn y la que
dejoé inconclusa y El Canastillo de Fresas. Pero no son estas las
obras que nos interesan ahora. Por eso las citamos sélo de pasada.
Lo que si hemos recogido, a partir tanto del catdlogo de la
Biblioteca Nacional como de la biografia escrita por Antonio
Ferndndez-Cid que se citan en la bibliografia, es una relacién de las
que nos parecen sus revistas mas importantes. Antes de escribir esta
relacién hemos de indicar que ha sido elaborada de manera global,
atendiendo mds al concepto y contenido de la obra que a la defini-
cién que los propios autores dan a la obra. De ser riguroso no cabria
en esta lista la obra ;Cinco minutos nada menos!, calificada por los
libretistas como «opereta comica en dos actos».

Dicho esto, vamos a la relacién anunciada. En primer lugar
figura el titulo, seguido del género, a continuacién el libretista. Por
ultimo la fecha y el teatro del estreno, siempre de Madrid, salvo que
se indique lo contrario, El misico sélo figura cuando ademas de
Guerrero intervino otro. La relacién se presenta por orden cronolé-
gico de estreno.

jSeiioras a sindicarse!
Humorada cémico-lirica en un acto, dividido en tres cuadros en
prosa.
L - Manuel Fernandez de la Puente
E - 1-4-1921, Teatro Cervantes

Todo el mundo futbolista
Entremés en un acto.
L - F. Serrano Anguita
E - 24-6-1925, Teatro Apolo
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Las mujeres de Lacuesta
Humorada en un dos actos, sin interrupcion, dividida en cuatro
cuadros y un tarjeton de boda.
L - Antonio Paso Diaz y Francisco Garcia Loygorri
E - 21-4-1926, Teatro Martin

jQuietos un momento!
Entremés fotografico, en prosa.
L - Antonio Paso Diaz y Francisco Garcia Loygorri
E - 4-6-1926, Teatro Martin

Los bullangueros
Historieta en dos actos, dividida en ocho cuadros, un sueiio
infantil y una apoteosis, inspirada en el articulo 108 del Cédigo
Civil.
L - José Juan Cadenas y Emilio Gonzdlez del Castillo
E - 7-10-1927, Teatro Pavén

Corndpolis
Fantasia comico-lirica en un acto.
L - Guillermo Perrin
E - 25-11-1927, Teatro Pavén

El sobre verde
Sainete con gotas de revista en dos actos, divididos en varios
cuadros.
L - Enrique Paradas y Joaquin Jiménez
E - 22-1-1927, Teatro Victoria, de Barcelona

Las inyecciones
Humorada en un acto.
L - Pedro Muiloz Seca
E - 28-3-1927, Teatro Romea
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La orgia dorada
Revista en dos actos y 19 cuadros.
L - Pedro Mufioz Seca, Pedro Pérez Ferndndez y Tomas Borras
M - Jacinto Guerrero y Julidn Benlloch
E - 23-3-1928, Teatro Price

Los faroles
Fantasfa cdmico-lirica en un acto y cinco cuadros.
L - Enrique Paradas / Joaquin Jiménez
E - 17-3-1928, Teatro Martin

jAbajo las coquetas!
Descubrimiento cientifico en dos actos sin interrupcion, dividi-
dos en cuatro cuadros, un prospecto de anuncio y tres entreactos.
L - Antonio Paso Diaz y Francisco Garcia Loygorri
E - 10-4-1928, Teatro Eslava

Arriba y abajo
Quisicosa cémico-lirica en un acto.
L - Francisco de Torres y Ricardo Gonzélez
E - 23-11-1929, Teatro Martin

Ramon del alma mia
Humorada cémico lirica en un acto.
L - José Ramos Martin
E - 28-7-1930, Teatro de La Latina

El pais de los tontos
Travesia comico-lirica en dos actos.
L - Enrique Paradas Joaquin Jiménez
E - 2-5-1930, Teatro Martin
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Miss Guindalera
Sainete lirico en un acto.
L - A. Torres del Alamo y Antonio Asenjo Pérez
E - 28-8-1931, Teatro Calderén

Las tentaciones
Humorada lirica a base de una infidelidad conyugal, en dos actos
y varios cuadros.
L - Antonio Paso Cano, Angel Torres del Alamo y Antonio
Asenjo
E - 23-12-1932, Teatro Pavén

Goal (S.0.5.).
Revista en tres actos.
L - F. Ramos de Castro y G. Ribas
E - 28-1-1933, Teatro Romea

La camisa de la Pompadour
Historieta cémico-vodevilesca, en tres actos.
L - Joaquin Vela y Enrique Sierra
E - 26-10-1933, Teatro Maravillas

Las insaciables
Obra teatral.
L - J. Vela y E. Martinez Sierra
E - 11-5-1934, Teatro Maravillas

Hip, Hip, Hurra!
Revista.
L - J. Vela/ E. Martinez Sierra
E - 8-5-1935, Teatro Coliseum
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Allo Hollywood
Comedia musical en tres actos.
L - Antonio Paso
E - 13-5-1936, Teatro Coliseum

Carlo Monte en Montecarlo
Opereta en catorce cuadros.
L - Enrique Jardiel Poncela
E - 16-6-1939, Teatro Infanta Isabel

La Calle 43
Obra teatral en 2 actos.
L - Joaquin Vela y Enrique Martinez
E - 22-10-1940, Teatro Cémico, de Barcelona

jCinco minutos nada menos!
Opereta comica en dos actos.
L - José Mufioz Romén
E - 21-1-1944, Teatro Martin

La Blanca doble
Revista en 3 actos.
L - Enrique Paradas, Joaquin Jiménez y Francisco Torres
E - 5-6-1947, Teatro de La Latina

Tres gotas nada mds
Revista.
L - E. Paradas y Joaquin Jiménez
E - 26-5-1950, Teatro de La Latina

El tercer hombro
Revista.
L - Francisco Ramos de Castro y Fernando Vizcaino Casas
E - 23-2-1951, Teatro Albéniz
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La revista ha marcado la escena espafiola durante mas de cin-
cuenta afios y se ha convertido en un fenémeno socioldgico. Entre
las muchas, muchisimas obras que ha generado hay un puiiado de
ellas de calidad. No de otra manera se puede considerar, por ejem-
plo, a jCinco minutos nada menos!, obra de la que se dieron 1.890
representaciones ininterrumpidas. No queremos polemizar pero ya
quisieran muchas obras de mayor nivel, mds cultas, mds intelectua-
les, llegar siquiera al diez por ciento.

El espectaculo, el género, se basa en la existencia de una musi-
ca alegre, sencilla y brillante, en la inclusién de uno o varios nime-
ros «bomba», como se decia, que calaban en el publico de manera
inmediata. En un libro divertido, enredoso y picaro, pero no soez,
en una puesta en escena extremadamente lujosa y espectacular, aun-
que con ciertos elementos siempre presentes como la impresionan-
te escalera del ndmero final, y en la presencia de' mujeres de gran
belleza, las «vedettes», a las que acompafaban otras no menos
impresionantes, las célebres «20 hermosas vicetiples, 20» como se
decia en la publicidad de los mejores momentos. Y, por ultimo, la
presencia de unos personajes masculinos, casi siempre comicos,
que solian, como se dice, «ir por lana y salir trasquilados».

El éxito de las grandes revistas propicié la aparicién de obras
menores que pretendiendo aprovechar el éxito fécil y el sacar bene-
ficio econémico rapido llevaron al género a la vulgaridad, a la cha-
bacaneria, haciendo un flaco favor a un especticulo muy querido
por el pueblo.
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