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Ilasta hace unos afios, muy poco era lo que se conocia del es-
cultor toledano Mariano Salvatierra Serrano. De su vida, poco mas
que la paternidad de su hijo Valeriano, el interesante escultor
neoclasico Valeriano Salvatierra Barriales de quien son las escultu-
ras que decoran el exterior del museo del Prado. De su obra casi siem-
pre se venia aludiendo a la Asuncion de la Puerta de los Leones de la
Catedral, no sin afiadir la coletilla de que desentonaba del conjunto
gotico.

Pero por ¢l hecho de haber dedicado mi tesis doctoral al estudio
de gran parte de la escultura toledana del siglo XVIII, la vida y la
obra de Mariano Salvaticrra puede hoy mostrarse en casi toda su in-
teresante realidad, aunque quedan aun algunas lagunas importantes
que serd necesario desvelar. En este trabajo intentaremos, de algin
modo, mostrarles en una vision resumida su vida y su obra tal como,
lentamente, he logrado reconstruir en los archivos y tal como he ido
observando ante su produccion,
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Mariano Salvatierra Serrano nacio en Toledo el dia 6 de octu-
bre de 1752, siendo bautizado a los pocos dias cn la iglesia de la
Magdalena, su parroquia. Fucron sus padres Andrés Salvaticrra, maes-
tro tornero y Ana Serrano, ambos también naturales de Toledo y resi-
dentes en casa cercana al Corral de Don Diego.

Su segundo dato biografico conocido le muestra relacionado
desde muy pronto con el mundo de la escultura. Segun nos narra el
historiador Rafac! Ramirez de Arellano, ¢l 29 de encro de 1769 ¢s
nombrado escultor de la Cofradia del Cristo de las Aguas y de la Vera
Cruz. Si la noticia estd correctamente tomada, Mariano Salvatierra
contaba cn ese momento con solo 16 afios de edad, lo que nos daria
cuenta de su precocidad.

De 1774 tenemos otra noticia personal especiaimente interesan-
te. En el mes de enero de ese afio se matriculaba en la Real Academia
de San Fernando de Madrid y en el Registro de Matricula sc dice
tener la cdad de 24 afios. Sin embargo, sabemos que su edad cra en
ese momento de 21, lo que nos deja una duda sobre la posible
intencionalidad interesada de esc error.

En marzo de 1776 nuestro escultor y Ramona Lépez Durango,
hija del entonces aparejador de la Catedral, Eugenio Lopez Durango,
se dan ante notario palabra de casamiento, comprometiéndose a cele-
brar ci enlace en el plazo de dos afios. Por razones que no conocemos
con exactitud este matrimonio no llegé a celebrarse.

En cste mismo afio Salvatierra ticne un fuerte altercado con la
Cofradia de la Vera Cruz al surgir desavenencias ante el modo de
armar los pasos de Scmana Santa. Las posiciones debicron
radicalizarse hasta el extremo de que la Cofradia celebré junta
extraordinaria con ¢l proposito de expulsarle, lo que finalmente no se
llevé a cabo por su indiscutible prestigio.

Fn el afio 1780 aparece Salvatierra envuelto en un incidente
que hoy se nos antoja un tanto rocambolesco. El escultor fue preso en
la Real Carcel de la ciudad acusado de haber dejado embarazada a la
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joven Maria Monica Sarmiento. Su padre tuvo que dar una fianza
para que el hijo, una vez prestada declaracion, pudiera salir de la
carcel pero sin poder abandonar la ciudad o sus arrabales. No sabe-
mos cudl fue el desenlace de cste asunto, que no parece hiriera dema-
siado la fama del escultor.

El 21 de febrero de 1781 contraia matrimonio en su parroquia
de la Magdalena con Faustina Barriales Vazquez, natural de Toledo,
hija d¢ padre toledano y madre natural de Torrijos, y al parecer fami-
lia acomodada a juzgar por ¢l inventario de lo que la novia aporta al
matrimonio.

A partir de este momento la vida del escultor, al menos en lo
que s¢ puede colegir por los documentos encontrados, parece entrar
por un camino de normalidad y aceptacion de las reglas usuales de
convivencia. Con periodica regularidad va naciendo su numerosa pro-
le, llego a tencr ocho hijos, de los que el primero nace el 25 de di-
ciembre de 1781 y el altimo el 20 de junio de 1802. De ellos parece
que son cinco los que le sobreviven: Simona, que casaria con el tam-
bién escultor toledano Juan Ramos Villanueva, Valeriano, Mariano,
Antonio y Manuel. Valeriano, el continuador de la tradicion paterna,
naceria el 14 de abril de 1789.

El 17 de junio de 1789 es nombrado escultor de la Catedral,
«atendiendo a la buena inteligencia que tienc en materia de escultu-
ra» dice el documento de nombramiento. El cargo lo ocuparia hasta

el dia de su muerte y seria sustituido en él por su yerno Juan Ramos
Villanueva que morird a su vez en 1814, siendo sustituido por el hijo
Valeriano Salvaticrra.

Por lo demds parece que fue de salud mas bien débil. Enferme-
dades graves le debieron atacar en varias ocasiones, lo que le Hevaria
a otorgar tres testamentos ¢n 1784, 1789 y el ultimo de ellos el 13 de
mayo de 1803.

Moriria el 10 de abril de 1808 y fue sepultado, vestido con el
hébito de Ntra. Sra. del Carmen, al siguiente dia en la boveda de la
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capilla de Ntra. Sra. de la Esperanza en la parroquia de los Santos
Justo y Pastor, de donde en cse momento cra parroquiano, como ha-
bia dejado ordenado en su ultimo testamento. Tenia Mariano
Salvatierra en el momento de su muerte 35 afios.

I3l minucioso inventario de sus bienes se hizo al mes siguiente.
Por él vemos como nucstro escultor vivid en un ambiente mas que
acomodado, rodeado de una numerosa € interesante coleccion de pin-
turas, exactamente 143 cuadros, entre los que se citan obras de €l
Greco, Tristan, Ribera, Esteban March, Escalante, Palomino, flore-
ros de Juan de Arellano, etc., etc. Una rica biblioteca en la que se
encontraban muchas de las novedades literarias del momento que nos
revelan un Salvatierra muy en la linea de la mentalidad de su época,
curioso de aventuras, atraido por ticrras exdticas en un sentir rusoniano
que presicnte el Romanticismo. Y una extensa coleccion en su obra-
dor de modelos de obras clisicas en escayola, grabados y dibujos,
entre los que sc cita expresamente «un borrador de Velazquez en pa-
pel azul», y un importante lote de dibujos de Maella.

Y pasando al cstudio de su obra directa, ésta nos es conocida
hasta la fecha de forma parcial y se reduce fundamentalmente a la
extensa produccién que realizo para la Catedral toledana. Pero sabe-
mos expresamente que al margen de esta labor, casi toda realizada en
piedra, el escultor trabajo 1a tradicional y castiza imagineria espaiiola
en madera policromada, aunque desgraciadamente de este £Enero nin-
puna obra scgura hemos podido identificar. Consta documentalmen-
te su participacion en los pasos procesionales de distintas cofradias
de Semana Santa,para los que, ademas de reparar los desperfectos de
las esculturas ya existentes, realizo enteramente alguna figura de Cristo
y de la Virgen de los Dolores de bastidor, o sca de vestir, concrela-
mente para la Cofradia del Cristo de la Humildad sita entonces en €l
Monasterio de San Juan de los Reyes.

La primera noticia de obras de Salvaticrra relacionadas con la
Catedral data del afio 1776, en el que se le paga cierta cantidad, no
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muy significativa, por determinadas estatuas de la portada principal
o del Perdon. Su labor en el gran conjunto de esculturas que adornan
esta portada, que se restaura por Eugenio [Lopez Durango entre 1775
y 1780, se nos aparece un tanto desdibujada y no tendremos noticia
exacta de este gran conjunto hasta que ¢l Archivo de Obra y Fabrica
de la Catedral esté totalmente catalogado y s¢ pueda consultar. En ¢l
estado actual de nuestras noticias documentales parece tue decisiva,
en el conjunto de santos y profctas que adornan esta portada, la
intervencion del escultor murciano José Reyna o Martinez Reyna,
que trabaja con su tio Bautista Martinez Reyna en Aranjuez desde
donde sc envian muchas de las estatuas a Toledo.

Dos afios después, mientras seguia trabajando en las obras de
la portada, en 1778 se presentaba al concurso anual de escultura or-
ganizado por la Real Academia de San Fernando. El asunto obligado
que sc tenia que trabajar llevaba este pomposo titulo, normal en la
época:»El Santo Rey D. Fernando, que estando en el cerco de Jaén
admite a besar su mano al Rey moro de Granada, quien se declara su
feudatario, y le entrega la ciudad». No parece, sin embargo, que
Salvatierra obtuviera galardon alguno.

Mucho mads personal {ue su intervencion en la Portada de los
Leones, cuya restauracion lleva a cabo también Eugenio Lopez
Durango entre 1783 y 1785. Aqui toda la labor escultorica se debe
enteramente a Salvaticrra y consta de cinco estatuas de santos arzo-
bispos toledanos, San Eugenio |, San Ildefonso, San Eugenio [11, San
Heladio y San Julidn, mds once medallones de medio relieve que
representan a la Virgen, Adan, Noé, Abraham, Isaac, Jacob, José,
Isaias, Jeremias, Danicl y Ezequicl.

Todo ¢l conjunto’estd realizado en piedra de Colmenar de Ore-
ja. Laintervencion del escultor en esta portada se completaria en 1790
con la famosa cscultura de la Asuncion de la Virgen colocada en el
timpano dc la pucrta.

En 1781, por mediacion del mismo Lopez Durango, recibe el
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encargo de realizar dos grandes angeles sosteniendo en sus manos
una corona para el remate del gigantesco retablo de marmoles de la
Colegiata de Talavera de la Reina. La obra, en la que fue especial-
mente intensa y personal la intervencion del cardenal Lorenzana, es-
taba terminada en 1783. Los angeles van realizados en madera pero
pintados imitando marmol de Carrara.

En 1785 recibe el encargo del grupo de angeles, sosteniendo
las insignias pontiticias, del remate del nuevo retablo de la capilla de
San Pedro de la Catedral realizado segun disefio de Eugenio Lopez
Durango, y trabajado el grupo en marmol de las canteras almerienses
de Macael, el Carrara espafiol como se le llamaba. La realizacion de
la obra se fue dilatando por diversos motivos y no se termina hasta
fines de 1788. La idea de este grupo fue del pintor Francisco Bayeu
que firma la pintura de San Pedro curando al paralitico que preside el
retablo. Salvatierra cuido al maximo esta obra, incluso sc mandé traer
algunos modelos de esculturas cldsicas en yeso para estudiar a con-
ciencia la composicion del conjunto y textualmente dice la documen-
tacion que renuncio, durante su ejecucion, a cualquier otro encargo
que pudiera haberle estorbado. Tal vez por la altura a que nos obliga
la contemplacién de la obra hoy no nos parece, sin embargo, de lo
mds afortunado del artista.

Muy pocos dias después del nombramiento como escultor de
la Catedral, en 1789, se le pagaban la hechura de los dos medallones
de estuce con dos pargjas de santos cada uno, Santos Justo y Pastor y
San Julian, Obispo de¢ Cuenca, y Santo Tomas de Villanueva, que se
colocan a derccha e izquierda de la entrada a la capilla de Santa Lu-
cia, hoy del Sagrado Corazon, que se acababa de restaurar. En el mes
de mayo de 1790, de nuevo la Catedral paga a nuestro escultor por la
realizacion de un curiosisimo trabajo que ha llevado a mas de una
sonada confusion a algin critico de arte, la compostura de «los tres
bajos relieves historiados de los medios puntos de la silla de Su Emi-
nencia en el coro... por estar hechos pedazos a causa de ser muy del-
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gados sus planos y haber estado cogidos con yeso que con su fuerza
torcid y quebrd, y ha sido preciso chaparlos y socorrerlos sobre otros
tableros de nogal, poner todas las piezas que faltaban, rccorrer todas
las uniones y hacer tres nuevas figuras de las demads bajo relieve en el
tablero mayor». Se trata de los tres diminutos medios puntos de Alon-
so Berruguete colocados en la bovedilla de la silla arzobispal del cen-
tro del coro, tan admirados por los estudiosos del escultor palentino
que, sin embargo, nunca llegaron a sospechar de esta total restaura-
cion.

Al siguicnte afio de 1791 emprende el trabajo de uno de sus
conjuntos mas personales y bellos, las ocho esculturas que adornan
los muros de la capilla de Santiago o de los Luna, la Capilla General
como entonces s¢ [lamaba, esculturas algo menores que el natural y
que representan a San Francisco de Asis, San Pedro Nolasco, San
Lorenzo, San Felipe Neri, San Antonio Abad, San Nicolas obispo,
San Fernardo y Santa Barbara. El conjunto se rcalizé, por orden ex-
presa del cardenal Lorenzana, para reemplazar un considerable nu-
mero de antiguos retablos y altares que estaban adosados a las co-
lumnas del ambito de la Catedral y que por entorpecer la claridad del
templo ahora se ordena suprimir.

l.a actividad de Salvatierra es por cstos afios incesante y al
aflo siguiente comienza un nuevo conjunto de estatuas, las cuatro de
marmol blanco d¢ Macael, representando a San Miguel, Santa Isabel
Reina de Hungria, Santa Maria Magdalena y San Esteban, para deco-
rar los cuatro ricos retablitos de marmoles y bronce que decoran el
trascoro de la Catedral, los cuales se hardn siguiendo también una
traza suya y cuyas cstatuas no todas son igualmente afortunadas.

Entre 1792 y 1793 debe realizar una de sus escasas obras pro-
fanas, el escudo del cardenal Lorenzana, sostenido por una pareja de
angelillos que remata la fachada del nuevo edificio del Hospital del
Nuncio, que en estos afios realizaba el arquitecto Ignacio Haan.

A partir de 1794 se encargd de esculpir los cuatro angeles
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mancebos que coronan los frontones, delantero y posterior, de la caja
del 6rgano neoclasico de la Catedral que sustituia a otra barroca ante-
rior realizada a fines del siglo XVII segun disefio del arquitecto ma-
drilefio Teodoro Ardemans y con la intervencion del maestro organero,
también de Madrid, Pedro Liborna Echevarria. El actual fue realiza-
do por ¢l conocido maestro José Verdalonga que, entre otros orga-
nos, realizara el de la Capilla del Palacio Real de Madrid, y de la caja
se encargo el tallista toledano Juan Hernéndez inspirandose en un
dibujo de Ventura Rodrigucz que hoy se guarda en dependencias de
la Biblioteca Publica toledana.

Fl 8 de julio de 1796 Salvatierra cobraba por una escultura
que, debido al lugar donde sc encuentra, ha pasado hasta la fecha
complctamente desapercibida. Un San Rafael, de alabastro, que se
coloca en uno de los angulos delanteros del coro perdiéndosc mate-
rialmente entre el inaudito numero de esculturas que pueblan este
recinto catedralicio.

Muy poco después sc entregaba una gratificacion al escultor
por un trabajo en extremo curioso, «por inventar y cxecutar el modo
de limpiar, restaurar y componer el mosayco de la Concepeion, y por
no haber llevado interés alguno por trabajo tan delicado y prolijo».
Se trata del mosaico de la Inmaculada que preside el retablo de la
Capilla Mozarabe adquirido por Lorenzana en Romay que llegda
Toledo precedido de enorme expectacion. En parte, suponemos,
por la rarcza de la picza en si en el ambiente artistico toledano, y
en parte, por el hecho de que en el trayecto de venida se hundio el
barco que lo traia y hubo de ser extraido del fondo del mar, de ahi
la necesidad de su restauracion. Parro llevado de su entusiasmo
ante pieza tan exotica en Espafia afirma en su «Toledo en la mano»,
ser «una de las mds hermosas y notables alhajas de la Catedral».
Fl mosaico copia una deliciosa Inmaculada del pintor romano Carlo
Maratta que se conserva en Roma en la bellisima capilla de Sylva
en la iglesia de San Isidoro al Pincio, obra del propio Bernini.
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Por estas lechas vuelve a tallar una pareja de esculturas de
indole profana, las figuras alegoricas de la Fama y de la Ciencia que
adornan la fachada del nuevo edificio de la Universidad, también rea-
livado por [gnacio 1laan,

El 9 de julio de 1800 comienza a cobrar por la realizacion de
dos obras en las que el escultor va a invertir mucho tiempo e inspira-
cion, los grupos de dngeles que adornaran los tres retablos de la Sa-
cristia de la Catedral y el gigantesco candelabro del cirio pascual,

Iil candelabro debia estar terminado en el mes de abril de 1804,
momento en el que se le paga por ¢l repaso de la obra y por el encar-
nado de las esculturas que lo adornan. Este candelabro ha sido picza
que hasta fa fecha no ha merecido sino alguna pobre alusion a sus
desmedidas proporciones y nada o casi nada se ha dicho de €l como
pieza artistica. Es, sin embargo, obra muy bella, ¢n la que tal vez
como ¢n ninguna otra del escultor s¢ puede apreciar el compromiso
entre un mundo neoclisico, que estaba en el ambiente, y un espiritu
barroco que el artista atin sentia. En €] se combinan, en maridajc mas
0 menos atortunado, muchos clementos neoclasicos como los bustos
de matronas, los relieves de Santos Arzobispos toledanos, con un
cierto sello de camaftcos clasicos, las guirnaldas de laurel y otros ele-
mentos neoclasicos. Sobre toda esa amalgama de piezas y objetos,
dos bellos dngeles mancebos muestran las cadenas rotas de la cscla-
vitud y un hermoso ovalo donde aparece, en relieve, el pueblo hebreo
en su peregrinajc por ¢l desierto con una muy sabia gradacion de
planos y un muy cuidado dibujo.

El bello grupo de la Exaltacion de la Cruz, que remata cl reta-
blo del Expolio de el Greco, presidiendo el gran salon de la Sacristia
Mayor de¢ la Catedral, y la pareja de serafines de los dos retablos
laterales lc son terminados de papar en diciembre de 1805. El discfio
de los retablos fue obra de Ignacio Haan y la obra del principal se
encuentra magnificamente documentado. Los ricos y policromos
marmeles se tracran de Vizeaya, Guiptizeoa, Lanjarén y Monics Cla-
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ros y seran tallados por el marmolista madrilefio Esteban de Alegria.
Y los adornos de bronce, como basas y capiteles de las columnas,
recuadros de los marcos y guirnaldas de flores se encargan al broncista
también madrilefio Narciso Aldebo.

Para las esculturas sc traen, como tantas veces, marmoles de
Macael, que junto con los que se utilizan para fa realizacion del reta-
blo supondra un trasicgo de materiales que cruzan la Peninsula de
Norte a Sur y que van a dar lugar a mds de un curioso incidente como
el que, se nos refiere, ocurrié el 7 de mayo de 1801. Ese dia se pagaba
a un tal Luis Giradao, natural de Colmenar de Oreja, por la traida de
once piezas de picdra de marmol de las canteras de Lanjarén en Gra-
nada. El nimero de piezas que se habian contratado era mayor pero
cuando se intentd volver a por el resto les fue negada la entrada a
Andalucia y dice textualmentc el documento «sin embargo de llevar
pasaportc y demds scguridades que llevaba no le dexaron pasar el
cordén de soldados que habian puesto con ocasion de la peste que se
padecia en Andalucia».

La Exaltacién de la Cruz resulta uno de los grupos mas logra-
dos del escultor por el dinamismo y la belleza de los angeles mance-
bos y la maestria en la talla de las nubes. Estas apoleosis que arrancan
del barroco romano salidas de la inspiracion de Bernini se repetirdn
una y otra vez en la escultura del momento. Muy cerca de Toledo, en
la capilla del Palacio Real de Aranjuez, se eleva sobre la cornisa del
presbiterio otra Exaltacion de la Cruz con clarisimos contactos con
esta de Toledo, aunque realizada en estuco y tallada por los esculto-
res franceses Roberto y Pedro Michel.

Acabado el retablo se pagaban, en 1806, al yerno de Salvatic-
rra, el escultor Juan Ramos Villanueva, cierta cantidad por «limpiar
el cuadro del Expolio y componer varias porciones descosturadas en
los pies». Como se puede ver las restauraciones no son sofo cosa de
nuestros tiempos.

En julio de 1801 Mariano Salvatierra cobraba por otro curio-
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so trabajo hasta ahora no sospechado, la pintura del retrato del carde-
nal Lorenzana, su gran protector, para colocar entre la serie de arzo-
bispos toledanos cn la Sala Capitular de la Catedral.

[.a ultima obra escultérica suya de que tenemos constancia es
la realizacion de parte de la escultura que adornaba el Monumento
Grande del templo metropolitano toledano que habia disefiado Igna-
cio Haan y que sustituiria al que en la segunda mitad del sigo XVII
habia rcalizado Francisco Rizi. Para el nuevo Monumento Salvatie-
rra realizd ocho angeles, portando atributos de la pasion, que
graciosamente se movian en el entablamento del templete en que re-
mataba el monumento y coronaba la gigantesca graderia. Segtn el
testimonio visual de varios autores cra lo mas gracioso y armonico de
la decoracion del conjunto.

Y al margen de esta su obra escultorica conocida quiero hacer
mencion también a una importante obra de arquitectura efimera, que
tanto se repitieron en distintas solemnidades y que hoy tan de moda
estan cn la moderna literatura artistica. La gran fachada, concebida
como gigantesco retablo, que se antepuso a la puerta del Perdon de la
Catedral con motivo de la solemne entrada en su Sede Primada del
cardenal D. Luis Maria de Borbén ¢l 12 dc febrero de 1801, y de la
que felizmente nos ha llegado el proyecto original y algun resto de
decoracién conservado en los almacenes de la Catedral. E]l enorme
telén, realizado enteramente ¢n madera y lienzo, se inspira en el pro-
yecto de remodelacion de esta fachada que habia ideado D. Ventura
Rodriguez en 1773. Segin se expresa claramente en el dibujo la obra
fue invencion de Mariano Salvatierra y el dibujo fue realizado por su
yerno Juan Ramos Villanueva. La fachada se componia de un gran
pedestal adornado con trofeos, sobre el que se alzaba el cuerpo prin-
cipal recorrido por gigantescas pilastras y columnas de orden corintio.
Dos parejas de columnas menores flanqueaban la puerta de entrada y
en sus intercolumnios iban colocadas grandes estatuas de matronas
representado a la Iglesia de Sevilla, de donde venia el cardenal Bor-
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bon, y de Toledo, a la que llegaba, llevando en sus brazos sendas
fachadas de ambas catedrales. Sobre ¢l dintel de la puerta se veia una
pintura alegdrica y sobre ella iba un entablamento rematado en
gigantesco tondo con la Imposicion de la casulla a San Ildefonso.
Ademads de otras diversas pinturas que, al parecer, representaban es-
cenas de reuniones eclesiasticas, la fachada se adornaba con otras

gigantescas esculturas representando la Iglesia, con los ojos venda-
dos y un gran libro bajo ¢l brazo, y la Religion llevando un hermoso
Crucifijo y una antorcha. Todo remataba en una barandilla coronada
por el escudo del nuevo Arzobispo. A ambos lados, cuatro matronas
representaban las virtudes cardinales. Los lienzos que adornaban esta
fachada fueron realizados por D. Fernando Brambila, Pintor de Ca-
mara de $.M.. y D. Gregorio Borghini, los dos profesores de pintura
y residentes en Madrid. EL precio de sus lienzos planted una serie de
problemas entre los pintores y el Cabildo. Ellos pidieron una suma
que parecio desmesurada al Cabildo y ante la situacion planteada se
decidié acudir a otros tasadores. Primeramente acudié a Toledo D.
José Camardn «Director de pintura de la Real Casa de la China y
Teniente Director de la Real Academia de San Fernando» que taso
las pinturas en un precio superior al que pedian sus autores. Despugs
se acudid a los pintores Antonio y Angel Tadey que tasaron las obras
en un precio casi la mitad de la tasacién del anterior. Suponemos quc
ante diferencia tan notoria los autores de los lienzos no se dieron por
satisfechos por lo que se decidio recurrir a un tercero. El28 de febre-
ro de 1801 era nombrado como tercero en discordia D. Francisco de
Goya «Primer Pintor de Camara de S.M.». El genial pintor aceptaba
¢l encargo y el 5 de mayo se encontraba en Toledo para llevar a cabo
su personal tasacion.

Al dia siguiente de su llegada, Goya declaraba bajo juramento
ante el Sr. Corregidor de la ciudad que «habiendo sido nombrado
para tercero en discordia de las tasaciones que se han hecho de la
obra de pintura ejecutada por D. Francisco Brambila y compafiero en
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la portada erigida en la puerta del Perdon de esta Sta. Iglesia Primada,
y enterado por menor de todo lo trabajado por estos pintores, y
examinado prolijamente todos y cada uno de los lienzos... declara
que dando a esta obra todo su valor, segtin razén y como le dicta su
conciencia, la debe tasar y tasa en la cantidad de 45.000 rs. v. y que
esta tasacion esta hecha con toda imparcialidad ... Y habiendo leido
el dicho D. Francisco de Goya por si mismo esta su declaracion se
afirm¢ en su contenido segun que asi lo manifesto, y expreso ser de
54 aiios y lo firmé con su firmay.

Pocos dias después se pagaba a Goya 6.000 rs. «los mismos
que se le han considerado de gratificacion en atencion a haber sido
nombrado por tercero en discordia para el reconocimiento y tasacion
de los lienzos para la entrada publica que hizo S. Eminencia el Cardenal
Borbdny.

Y pasando al estudio del estilo de nuestro artista hay que tener
en cuenta que Mariano Salvatierra es el primer escultor toledano de
formacién académica y eso es algo que esta patente en toda su obra.
De todos modos no podemos olvidar el hecho de que, pese a lo mucho
conservado, hoy tenemos una faceta de su arte que no conocemos
pero que, como ya dije, sabemos existio: su obra tallada en maderade
tipo tradicional, lo que de ¢l s¢ ha conservado es fundamentalmente
el conjunto de la Catedral foledana, labrado en su mayoria en piedra.
Pero Salvatierra, como ocurre con muchos de los denominados artisias
neoclasicos espafioles. no es facil de catalogar, la huella académica
es grande, si bien son claramente perceptibles en su obra otras
tendencias. Sigue siendo artista de indiscutibles arranques barrocos
en el modo de plantar muchas de sus figuras o en el movimiento de
los pafios y conserva también claros signos rococés, Los nifios son en
€l deliciosos, de carncs morbidas, y rostros, de boca pequeiia, siempre
expresivos, con cabelleras unas veces acaracoladas y otras, por
contraste, lisas. En el grupo de angeles que acompatfian a la Asuncién
de la Portada de los Leones de la Catedral, ¢l angelillo que, a los pies
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del grupo, mira al espectador ¢s en extremo gracioso, y el querubin
que solo ligeramente besa el pie de la Virgen que asciende es de un
encanto del mas delicioso rococd. Hay que tener muy en cuenta
también al juzgar la obra de nuestro escultor que tal como ésta nos ha
llegado forma parte, casi siempre, de conjuntos de gran envergadura,
como portadas y retablos, y por ello ha pasado en parte desapercibida
al no haber tenido un estudio individualizado. De aqui arranca, a mi
entender, mas de un error en el modo de enfocar su obra.

Fn cuanto a fuentes de inspiracion esta claro el estudio de
modelos clasicos aprendido en la Academia y que el escultor
continuara a lo largo de toda su vida, como nos dice expresamente la
documentacion. Pero en su obra son claramente perceptibles otras
influencias, como la del barroco italiano en general y la de Bernini en
particular. Pocas esculturas tan berninescas como ¢l San Nicolas
Obispo de la Capilla de Santiago o de los Luna. La influencia de
Bernini flotaba en el ambiente, se apreciabaen la Academiay a Toledo
llegaron ecos directos a través de obras de arte, sobre todo piezas
pequefias que formaban parte de conjuntos de orfebreria, como
reiteradamente vengo sefialando ultimamente en diversos articulos.
También hay que tener en cuenta la influencia de grabados,
singularmente flamencos y alemanes, en especial la del arte rococo
de los Klauber. [Tay figuras en la obra de nuestro escultor, el San
Bernardo o el San Antonio Abad de la capilla de Santiago, por ejemplo,
que aparecen repetidas una y otra vez en los retablos de las abadias
centroeuropeas. Y por ltimo no se puede dejar pasar por alto una
influencia més, la personal del cardenal Lorenzana. Estudiando parte
de la correspondencia conservada de este . momento, he podido
comprobar como el Cardenal estaba atento a los mas insignificantes
detalles que imponia al escultor.

Iinalmente algo que también influye en la obra de Salvatierra
es el propio material utilizado, en sumayor parte piedra de Colmenar
de Oreja o el marmol almeriense de Macael. Las piezas talladas en
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piedra de Colmenar resultan siempre simples, con grandes pliegues
abarrocados pero de modclado sumario. Una pieza tallada en este
material resulta, sin embargo, excepcional, la tantas veces nombrada
Asuncidn de la Portada de los Leones. Es, a mi entender, pese a las
criticas en razdn de su ubicacion, pieza muy bella, entroncada en la
tradicion de algunas de las més hermosas Asunciones de nuestro siglo
XVIIL

Las obras talladas en méarmol resultan de modelado mds fino
y detalles mas cuidados, como por ejemplo los cuatro santos de los
retablos del trascoro catedralicio, no todos igualmente afortunados.
Resulta muy bella la Maria Magdalena, el San Esteban parcce una
figura salida de un salon rococd y €l San Miguel parece un tanto
envarado, tal vez por el mismo material utilizado que le impide el
movimiento y desmerece ante los espléndidos «San Miguel» que se
tallan en este siglo. El San Rafael del angulo del coro, obra que como
ya he dicho ha pasado casi desapercibida, es pieza un tanto achaparrada
pero que ¢l alabastro empleado hace traslucida y especialmente
agradable.

Por tltimo, hay que hacer referencia al retrato del cardenal
Lorenzana de la Sala Capitular, que nos muestra a nuestro artista como
pintor mas que discreto, muy en la linea de un Rafael Mceng, ¢l idolo
del momento, y nos hace suspirar por el hallazgo de alguna otra pieza
que nos permita conocer con mayor precision esta desconocida faceta
de este maestro escultor paisano nuestro.
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Muriane Salvatierra. Asuncién, Catedral de Toledo (Puerta de los Leones).
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Mariang Salvatierra. Santo Arzobispo toledano.
Catedral de Toledo (Puerta de los Leones).
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Mariano Salvatierra, Santo Arzobispo toledano.
Catedral de Toledo (Puerta de los Leones).
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Mariano Salvatierra. Patriarca Noé. Catedral de Toledo (Puerta de los Leones).
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Mariano Salvatierra. San Nicolds Obispo. Catedral de Toledo (Capilla de Santiago).

—
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Mariano Salvatierra. San Antonio Abad. Catedral de Toledo (Capilla de Santiago).
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Mariano Salvatierra. San Bernardo. Catedral de Toledo (Capilla de Santiago).
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Mariano Salvaticrra. La Magdalena. Catedral de Toledo.




{58 JUAN NICOLAU CASTRO

Mariano Salvatierra. Candelabro Pascual. Catedral.
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Mariano Salvatierra. Exaltacién de la Cruz. Sacristfa de la Catedral.
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Mariano Salvatierra. Detalle del Candelabro Pascual. Catedral de Toledo.
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Dibujo de la caja del érgano neocldsico. Catedral de Toleda.
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Mariano Salvatierra. Retrato del cardenal Lorenzana.
Sala Capitular de la Catedral.




