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LA INMACULADA EN EL ARTE
ESPANOL Y TOLEDANO (*)

Juan NicorLau Castro
Numerario

Se cumple este anio el Primer Centenario de la proclamacién de
la Inmaculada Concepcién como patrona del Arma de Infanteria.
Con ese motivo se preparan una serie de actos que conmemoraran
la efemérides. Como humiide contribucién intentaremos, breve-
mente, hacer una semblanza de lo que el tema de la Inmaculada
ha supuesto para le arte espaiiol en general y nos detendremos, en
la medida de lo posible, en exponer las manifestaciones de este
misterio que pueblan los templos toledanos.

Dentro de la religiosidad espaiiola, dos temas han sido en el
curso de los siglos puntales y sefieros. Uno de ellos el culto a la
Eucaristia, manifestado de forma expresiva en las solemnidades
de la festividad del Corpus Christi y en la creacién de esas
incomparables custodias procesionales dedicadas a portar la
Forma Sagrada en el dia en que, publicamente, abandona el
recinto del templo. El otro tema, con muy estrechas vinculaciones

{*) EI presente trabajo apareciéd por vez primera en la Revista Ejército, en el
suplementa especial del mes de noviembre de 1992 dedicado al 1 Centenario del
Patronazgo de 1a Inmaculada del Arma de Infanteria.

Obras de imprescindible consulta al tratar el tema de la Inmaculada en el arte
espafiol son las Suzanne Stratton, La Inmaculada Concepcion en el arte espasiol.
Fundaci6n Universitaria Espaiiola, Madrid, 1989; la de don Elias Tormo y Monzé, L
Inmaculada y el arte espaiiol, Madrid, 1915; y la de don Manuel Gémez-Moreno, La
Inmaculada en la escultura espafiola, Miscelinea Comillas, XXIIL.




86 JUAN NICOLAU CASTRO

con el anterior, es el culto al misterio de la Inmaculada Concep-
cion de Maria, dogma de la Iglesia Catélica espaiiol por,antono-
masia.

De siempre se ha comentado que en la iconografia artistica de
la Virgen, el tema de su vida es creacién italiana, pero el tema de
la Inmaculada es creacion espafiola, la mis genuina y auténtica-
mente espainola. Los artistas espaiioles, pintores, escultores,
grabadores, captaron el sentir del puebio y el ambiente que les
roded y supieron dar forma al misterio.

Pero la representacién de la Inmaculada Concepcidn de Maria
ha tenido también su evolucién, se podria argumentar que su
prehistoria, hasta llegar a la apoteosis del barroco que es cuando
el tema queda definitivamente logrado y fijado.

Por poner un punto de partida, necesario aunque siempre
artificial, se podria arrancar de las propias Cantigas del Rey Sabio
en las que ya se compara a Maria con Eva, Maria es ]a nueva Eva
que escapara del legado emponzofado de la primera madre, pero
artisticamente atin no queda el tema representado. Posiblemente
el primer tema inmaculista ampliamente tratado por el arte
€spanol, aunque de origen centroeuropeo, sea el del Arbol de
Jessé, que en un primer momento representa sélo la genealogia
terrenal de Cristo y que lentamente iri derivando hacia una
exaltacion de la Virgen, como protagonista de excepcioén en la
salvacion del género humano. La representacion siempre respon-
de a idéntico esquema, el anciano patriarca Jessé duerme plicida-
mente en el suelo y de su pecho brota un arbo! ramificado en el
que aparecen los antepasados de Cristo. Culminando ese 4rbol y
centrando la composicién aparece Maria con su hijo en brazos.
Entre nosotros se difundird de manera generalizada a lo largo del
siglo XV.

En la Catedral de Toledo contamos con una espléndida repre-
sentacién de este tema en el timpano interior de la Puerta de los
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Juan de Borgofia. Abrazo ante la Puerta Dorada. Toledo. Catedral.
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Leones. Aqui aparece en un gran relieve, al parecer del escultor
flamenco Juan Alemaén, tallado hacia la mitad de la eenturia
decimoquinta '. En la parte baja del relieve se ven esculpidas una
serie de figuras de doctores de Ia Iglesia dando como ghardia a la
figura de Jessé que, en ¢l centro, sentado sobre un trono, duerme
placidamente, y de su cuello arranca el simbélico arbol rameado.
En el vértice de las ramas, en lugar de los tradicionales personajes
biblicos, una serie de dngeles portan filacterias en sus Manos y en
el centro, destacando claramente del conjunto, se eleva la Virgen,
sentada y portando al Nifio sobre su regazo, que la abraza
tiernamente a la vez que se ofrecen un racimo de uvas, y bajo sus
pies aparece ya un signo claramente inmaculista, la media luna,
sobre la que se-eleva la figura de Ia Virgen que muestra esa cierta
melancolia tipica de las esculturas de Juan Alemin.

Mucha mayor importancia tuvo el segundo motivo utilizado
para representar el misterio de la Inmaculada, «el Abrazo ante la
Puerta Dorada» protagonizado por sus padres, en cuyo momento,
y segun los relatos de los apdcrifos medievales, fue concebida
Maria. El tema se multiplica en el arte espaiiol a 1o largo del siglo
XV y tendrd supervivencias hasta muy entrado el siglo XVI,
incluso con algiin ejemplar posterior.

Las representaciones primeras y més interesantes existentes en
Toledo de este tema se deben al pincel de Juan de Borgoiia. La
escena responde siempre al mismo €squema fiel al relato de los
escritos apécrifos en los que se inspira. Joaquin y Ana se abrazan
¥ s¢ Iiran tiernamente en el centro de la composicion teniendo
como fondo la Puerta Dorada de la ciudad de Jerusalén, sobre
ellos, como una especie de celestial cupido, un 4ngel parece
impulsarles al abrazo. A derecha e 1zquierda de los protagonistas

' DURAN SANPERE, AGUSTIN y AINAUD DE LASARTE, JUAN, Escultura
gética, Tomo VIII de Ars Hispaniae, Ed. Plus-Ultra, Madrid, 1956, pag. 304,




LA INMACULADA EN EL ARTE ESPANOL Y TOLEDANO 89

aparecen siempre un pastor portando un cordero y una doncella
que suele llevar un cestillo. A los primeros afios del siglo XVI
corresponde la tabla central del retablo de la capilla de la
Concepcidn de la Catedral, fundacidn del candnigo Salcedo. Esta
escena centra el hermoso retablo, todo é1 dedicado a la Virgen, y
en ella el pintor nos ha dejado una de sus obras mas bellas y
delicadas, con grandes influencias de las dos corrientes gque dan
forma a su pintura, Flandes e Italia. La otra representacion del
mismo tema que repitid en la Catedral lo hizo en el muro derecho
de la Sala Capitular erigida por iniciativa del cardenal Cisneros.
Aqui la escena gana espacio y se desarrolla bajo un gran pértico
de arquitectura renacentista, dejaiido espacio para un fondo de
paisaje en el que se ve la aparicion del dngel a San Joaquin que
forma parte de la misma leyenda. Delicioso es el detalle del pastor
que se introduce en la escena desde el lado izquierdo, vestido de
modo popular y acompaiiado por su perro 2.

A finales del siglo atin se sigue con la representacién del tema
como podemos ver en la hermosa pintura de Luis de Carvajal en
la predela del retablo de las Monjas Concepcionistas, de compo-
sicion ya mucho mds compleja e influencia manierista, que
curiosamente se ha venido publicando como la Visitacion o los
Desposorios de la Virgen 3.

Tan abundante como en la pintura es este tema en la escultura.
Por citar sélo dos ejemplos, lo podemos contemplar en la calle
lateral izquierda del retablo mayor del Monasterio de Santa Isabel
la Real, realizado en 1572, enun relieve en el que el angei que une

? ANGULO INIGUEZ, DIEGO, Juan de Borgona, Instituto Velizquez del CSIC,
Madrid, 1954.

3 MARTINEZ CAVIRO, BALBINA, Conventos de Toledo, Ed. El Viso, Madrid,
1990, pig. 269 y MARIAS, FERNANDO, «Luis de Carvajal en la Concepcién
Franciscana de Toledo», Archivo Espaiiol de Arte, nims. 190-191; 1975, pig. 278.
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las cabezas de los protagonistas desciende del cielo en vuelo
impetuoso. Grupo mucho mas hermoso, quizi el mas belldde todo
el conjunto, es el que centra el espléndido retablo mayor de la
parroquia de San Romain, atribuido al circulo de nDiego de
Velasco. La escena estd compuesta con una gran maestria yenella
las dos figuras protagonistas, de canon elegante y alargado, se
mueven parsimoniosamente destacando la elegancia de sus acti-
tudes.

Es también tipico del siglo X VI que, al margen de este tema del
abrazo, la Virgen Inmaculada, tal como definitivamente quedara
fijada en la iconografia, se vaya abriendo paso lentamente,
incorporando elementos inmaculistas pero mezclindolos aiin con
otros temas. En ocasiones pisa la tipica media luna pero ain sigue
portando al Nifio en su regazo, aunque los rasgos de la escultura
apunten mis a una Inmaculada que a una Virgen Madre. Ejemplo
sefiero de este tema lo tenemos en la deliciosa tabla de la Virgen
con el Nifio que se eleva sobre una nube, pisando la media luna
y circundada por rayos que presienten el sol del Apocalipsis, la
pintura se conserva en el retablo del coro del Monasterio de
Jerénimas de San Pablo y se debe al pincel del mds importante
discipulo de Juan de Borgofia, Juan Correa de Vivar *. En
escultura un magnifico ejemplo lo tenemos en la Virgen que
preside el retablo del coro alto de las Religiosas Concepcionistas.

Otras veces se intercalan signos inmaculistas en el tema de la
Asunci6n, con el que se fundird durante largo tiempo. Ejemplo
espléndido es la Asuncion del retablo mayor de la Catedral. El
mismo tema se repite en el retablo del coro de Santa Domingo el
Antiguo, en el de la capilla de Santo Tomé en el Monasterio de
Santa Clara, de pintura y obra de Pedro de Cisneros, y en la calle

* MATEO GOMEZ, ISABEL, Juan Correa de Vivar, Instituto Velizquez del CSIC,
Madrid, 1983.
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central del retablo mayor del Monasterio de San Clemente,
recientemente documentado como obra del escultor Andrés San-
chez Cotan de 1579 3 y donde el camino hacia el tema inmaculista
aparece ya con mucha mayor claridad.

También a lo largo del siglo XVI, y ya de modo definitivo, se
crea la imagen de la Inmaculada tal como serd venerada por el
pueblo y tal como la representarin, una y otra vez, todos los
artistas, mayores o menores, del arte espaiiol. A Toledo, como al
resto de Espafia, el tema llegard por dos caminos, uno de origen
flamenco, a través de grabados y alguna obra original de aquella
zona, y otro de origen mas espafiol. En ¢l flamenco aparece ya la
Virgen sola en el centro de la représentacién, alzandose sobre la
media luna, con frecuencia colocada sobre un gran dragén que
simboliza el triunfo sobre el pecado, las manos juntas, el rostro
con los ojos recogidos y de mirada baja, Dios Padre contemplan-
dola desde lo alto, y rodeindola se van sucediendo por los
costados, los simbolos de la letania mariana por antonomasia
recogidos de la esposa del Cantar de los Cantares, huerto cerrado,
fuente sellada, pozo de agua viva, estrella del mar, rosa de
Sharon, lirio de los valles, palmera en el desierto, torre de David,
etc., etc. Estos simbolos en ocasiones vienen con un letrero o
filacteria en el que se concreta su significado, pero es mas
frecuente que aparezcan solos ya que en aquella época su
significado era suficientemente claro para los fieles. El nombre
iconografico de esta representacién es la «Tota Pulchra» y en
Espaiia dar4 lugar a distintas versiones del pintor valenciano Juan
de Juanes, sobre todo a la versién encargada por el jesuita Martin
de Albero y conservada en la Casa Profesa de la orden en la ciudad
de Turia. Obra bellisima, de enorme €xito y que para muchos

5 MARTINEZ CAVIRO, B., o.c., pig. 75.
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supone el punto de arranque definitivo de la Inmaculada en el arte
espaiiol. e

Aqui en Toledo contamos con una interesante obra de escultura
que sigue directamente esta iconografia, de pequefio” tamafio y
posiblemente de origen nérdico, no espafiol. Se trata de un
triptico, conservado en el Monasterio de las Madres Agustinas
Gaitanas en el que se copia este tema de la Tota Pulchra. Tiene
la curiosidad de que una vez abierto, se muestran en las puerte-
cillas laterales una serie de pequefios relieves con temas de la vida
de la Virgen y, sobre todo, que su propio pecho se abre, de aqui
su nombre de Virgen abridera con el que se conoce, y en él,
tallados como una miniatura, se representan distintos episodios de
la Pasion de Cristo. Es pieza que sigue al pie de Ia letra los
grabados nérdicos descritos 6.

El otro tema en el que ya definitivamente aparece la imagen de
la Inmaculada es el de San Juan Evangelista en la isla de Patmos
en el momento de escribir el Apocalipsis, apareciendo sobre él,
en el cielo, la visién de la mujer con las caracteristicas que de
modo definitivo dardn lugar a la iconografia inmaculista, «una
mujer vestida con el sol, y la luna a sus pies, y sobre su cabeza
una corona de doce estrellas». En Toledo, posiblemente, quienes
més han tratado el tema han sido los pintores Diego de Aguilar,
padre e hijo 7. Representaciones suyas de este tipo existen en la
iglesia de las Madres Concepcionistas, en la de Sta. Clara y, la
mas bella de todas, en el coro del Monasterio de Sta. Isabel, en
la parte interior de la puertecilla del sagrario de su retablo

® MARTINEZ CAVIRG, B., o.c., pig. 382 y Exposicién «Eucaristia y Arte en
Toledo», Toledo, 1992, pig. 22.

’ ANGULO {NIGUEZ, DIEGO y E. PEREZ SANCHEZ, ALFONSO, Pintura
toledana, primera mitad del siglo XVII, Instituto Veldzquez, Madrid, 1989, p4gs. 13
al9,
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Juan Correa de Vivar. Virgen Inmaculada (7). Jerénimas de S. Pablo. Toledo.
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plateresco y que dimos a conocer ya hace algunos afios ®.
Miniatura exquisita, llena de sutiles delicadezas de color.

Pero la version mds conocida de esta tema existente en la
ciudad se debe al propio Greco en un soberbio lienzo que hoy
custodia el Museo de Sta. Cruz y que se fecha en 1570. En la
pintura de alguna manera se han venido uniendo los dos temas de
los que venimos tratando, la Tota Pulcha y la Mujer del Apoca-
lipsis. En el dngulo inferior izquierdo aparece San Juan, que en
este caso no escribe sino que mira la aparicién de la Virgen en el
cielo que centra la composicién, envuelta entre desgarradas nubes
y recreada por un concierto celestial que le dedican una legién de
dngeles. En la parte inferior como formando parte del paisaje, y
esto con frecuencia se pasa por alto, aparecen los simbolos de la
letania mariana, la luna, la puerta del cielo, 1a palmera, el ciprés
y esa bellisirma mancha de color que suponen las rosas misticas.
Para Suzanne Stratton, la siempre conocida como Asuncidn del
mismo pintor, procedente de la parroquia de San Nicolis y
albergada en el mismo Museo, perteneciente a los afios finales de
la obra del cretense y una de sus indiscutibles obras maestras es,
en realidad, una Inmaculada, como 15 mostraran los simbolos
inmaculistas de la parte inferior del lienzo, las rosas, los lirios,
la torre °. En todo caso es un ejemplo mis de ese cierto
confusionismo entre e} tema de la Asuncion y de la Inmaculada
que apuntibamos antes.

De todos modos al final de la centuria ya tenemos ejemplos
claros en los que la Inmaculada aparece con los simbolos carac-

* NICOLAU CASTRO, JUAN, «Miscelinea sobre pintura toledana», Boletin del
Seminario de Arte y Arqueclogia de la Universidad de Valladolid, T. LV, 1989, pags.
431, :

® STRATTON, SUZANNE, o.c., pig. 47.
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teristicos del tema. Por citar sélo un delicioso ejemplo pero, dada
su pequefiez, casi inadvertido en el arte toledano, queremos citar
la Inmaculadita que aparece en el retablo Jateral del presbiterio del
Monasterio de Jerénimas de San Pablo. Retablo presidido por una
pintura de la comunién de la Virgen de manos de San Juan y en
cuyos laterales hay pequefias, pero deliciosas, pinturas. En la
calle lateral izquierda se encuentra la Inmaculada a que hacemos
referencia, pisando la media Iuna, vestida con tdnica blanca y
manto azul, con las manos unidas y el rostro abstraido en la
contemplacion de su misterio y con dos angelillos en ademan de
coronarla en la parte superior. Ejemplar precioso que nos sirve
como punto de referencia para valorar un arte que en Toledo se
esconde, pudoroso y delicado, en fos rincones mas inesperados.
La pintura se debe fechar, segtin B. Martinez Caviré a finales del
siglo XVI, con posterioridad en todo caso a 1583 0,

El siglo XVII marca el apogeo de la devocién a la Concepcidn
de Maria en toda Espafia y I6gicamente es a lo largo de esta
centuria cuando el tema alcanzaen el arte, tanto en escultura como
en pintura, su plenitud, siendo el motivo mas repetido a lo largo
del siglo. Por otra parte, infinidad de monasterios religiosos, de
iglesias y ermitas, a lo largo de todo el territorio de la nacién y
de su proyeccion en tierras americanas, se dedican a la Virgen
bajo el misterio de su Inmaculada Concepcidn.

Los reyes Felipe 111, Felipe IV y Carlos II tomaron decidido
Partido en el tema e intentaron arrancar de Roma la pronta
definicién dogmatica del Misterio. Algunos cardenales y obispos
destacan también por su beligerancia en la consecucion de este
fin, destacando los de Andalucia con Sevilla ¥y Granada a la
cabeza. La orden franciscana hizo de] tema algo propio y luché

" MARTINEZ CAVIRO, B., o.c., pigs. 302.
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ante el rey o enfervorizé al pueblo para alcanzar la misma meta.
El pueblo se lanzaba a las calles en procesiones y rogativas
publicas para apoyar a sus reyes y prelados. De algunas de estas
manifestaciones piblicas nos han llegado, ademds de infinitos
testimonios escritos, representaciones artisticas, como sucede
con la magna procesién celebrada en Sevilla en 1615 pintada por
el pintor Juan de las Roelas en un complejo lienzo hoy conservado
con el Museo de Valladolid.

Todos los esfuerzos de los tedlogos espaiioles se verian
recompensados en el afio 1661 cuando el papa Alejandro VII
promulga Ia bula «Sollicitudo omnium ecclesiarum», en la que, si
aun no se daba cardcter de dogma al tema de la Inmaculada
Concepcion, se reconocia que era doctrina aceptada ya unanime-
mente por la Iglesia universal. La noticia de la bula pontificia
llegaba a Toledo casi inmediatamente después de su promulgacién
en Roma ", y dos afos después llegaba al cabildo catedral una
carta del rey Carlos II en la que se ordenaba que todos los
sermones se comenzaran con un elogio a la Inmaculada 2.

Parece ser que la ciudad de Toledo habia jurado defender este
Misterio en 1653 y algo importante, relativo al tema, debié de
ocurrir hacia 1695 6 1696, porque de este momento data la
realizacion del actual retablo de la sala de juntas del Ayuntamien-
to que preside una imagen de la Inmaculada, solemnemente
traslada alli en 1696 entre un general repique de campanas de toda
la ciudad P.

""" Archivo Catedral de Toledo, Libros de Actas Capitulares, nim. 35, fol. 258.
" fbidem., fol. 326.
3 [bidem., Libro nim. 46, fol. 35. Aqui se da cuenta de la peticion del sefior

Corregidor para que se toquen las campanas de la catedral durante el traslado de una
imagen «nuevas de la Inmaculada al Ayuntamientos.
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Es tarea absolutamente imposible, hacer siquiera un minimo
resumen de lo que el tema supone en el campo del arte espailol.
Simplificando al maximo, trataremos de hacer un peqiiefio bos-
quejo primero en la escultura y posteriormente en la pintura, y
tratar de ver su plasmacion en el arte de la ciudad de Toledo.

Los cuatro principales talleres de escultura del siglo hay que
situarlos en Valladolid, Madrid, Sevilla y Granada. Con |a
excepcién de Madrid donde, al establecerse Ia Corte y acudir
artistas de muy variados lugares, se crea un arte menos personal,
en los otros tres focos se creard un tipo de imagen de la
Inmaculada que singularizaré la escuela.

En Valladolid el escultor indiscutible es el gallego Gregorio
Fernandez, é| creari un tipo de Inmaculada, de enorme éxito, que
se extendera por toda la geografia de 1a mitad Norte de Espafa.
Imagina a la Virgen como una doncella muy joven que se eleva
sobre la media luna posada con frecuencia sobre el lomo del
dragén, vestida con una tinica blanca y cubierta con un manto
azul tratado como si estuviese realizado de un material duro, con
pliegues quebrados, que forma como un estuche que cierra en su
interior el tesoro de la Doncella sin mancha. La policromia suele
ser de un gran virtuosismo ¥ es frecuente que la rica orla del manto
se adorne con grandes piedras de vidrio de color. Dadas las
infinitas repeticiones hay una gran diferencia entre las originales
del maestro y las de sus discipulos e imitadores a las que con
frecuencia les falta gracia. Sirvan como ejemplo las Inmaculadas
de la iglesia del Carmen de Valladolid o la de la Catedral de
Astorga. De este tipo contamos con una muy digna representacién
en Toledo, en la capilla a ella dedicada en San Juan de los Reyes
que procede del convento franciscano de Pastrana. Realizacién de
un imitador del gran maestiro, en ella se nota esa falta de gracia
a que nos hemos referido, a pesar de la soberbia policromia que
la adorna. Otro ejemplo cercano al modelo de Gregorio Fernin-
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Circulo de José Ribera. Inmaculada. Monasterio de Sta. Isabel. Toledo.
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Anbnimo napaolitano. Inmaculada, Monastefio de Sto. Domingo el Antiguo.
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Pedro de Mena. Inmaculada. Monasterio de Benitas. Toledo.
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dez, mucho menos conocido y de dificil contemplacién es la
Inmaculada que preside el retablo del presbiterio, sobre larejadel
coro, del Monasterio de las Benitas. Sin el dragén y de mas
sencilla policromia parece ejemplar interesante a pesar de la
dificultad del ingrato lugar en que se encuentra. En la sacristia del
mismo Monasterio se guarda otra, también de este tipo, de mayor
tamafio y mas rica policromia, aunque menos delicada de talla.

La escuela madrilefia, como ya hemos apuntado, de alguna
manera amalgama muchas tendencias nacionales ya que aqui
acuden artistas de todas las zonas o aqui envian sus obras, no
obstante, es indiscutible que es capaz de crear un sello personal
desgraciadamente aun poco estudiado. De todos los escultores
que aqui trabajan, sin duda, el mas interesante es el portugués
Manuel Pereira, a él tradicionalmente se ha venido atribuyendo la
mas hermosa imagen de portada toledana, la Inmaculada que
preside la hornacina de la fachada del templo de las Madres
Capuchinas. No es, sin embargo, de Pereira esta deliciosa
escultura, y nuestros estudios apuntan a Italia donde la encargaria
el fundador del Monasterio, el cardenal don Pascual de Aragén,
embajador espafiol en Roma y Virrey de Napoles, que consagraria
esta su querida fundacion y tumba al Misterio de la Inmaculada
Concepcién de 1a Virgen. En el Monasterio si abundan obras
madrilefias, de modo especial una Inmaculada, de mediano
tamafio, muy querida de las Madres. Magnifica es la que,
trabajada en bronce, corona el templete del retablo mayo de la
iglesia, obra llena de majestad, movimiento y belleza, plenamente
barroca, que el Cardenal envia desde Italia - También madrilefia
y obra magnifica es la talla de la Inmaculada que preside el retablo

1 NICOLAU CASTRO, JUAN, «Unos bronces de Alejarndro Algardi en el
Monasterio toledano de Madres Capuchinas», Archivo Espaiiol de Arte, ntim, 249,
1990, fol. 10.
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de la iglesia del Monasterio de las Benitas, a ella dedicado, obra
del arquitecto madrilefio Alonso Garcia, documentado en 1664 *.
La Virgen se yergue airosisima, elevada sobre ¢l globo terriqueo
que circunda, como ensefioréandolo, un horrible dragdn de rostro
humano, y pisa sobre un trono de deliciosas cabecillas de dngeles.
Mantiene abiertos los brazos, ondulado y flotante el manto azul
y dirige su rostro hacia el cielo. Completan la belleza del conjunto
una legién de dngeles portando simbolos marianos pintados en el
fondo de la hornacina. Finalmente parece también madrilefia y
fechable a caballo entre los siglos XVII y XVIII, la espléndida
Inmaculada que exponen en su museo las monjas -de Santo
Domingo el Antiguo, imagen muy-pictérica, inspirada, sin duda,
en los lienzos de los pintores madrilefios del momento 6.

En la escuela sevillana destaca sobre todos, el escultor Juan
Martinez Montafiés, «el Miguel Angel espafiol y el dios de la
madera» como le apodaban sus contemporaneos. Como no podia
ser de otra manera en ciudad mariana por antonomasia, €l creara
una imagen de la Inmaculada de enorme éxito. El tipo queda fijado
definitivamente en la que talla para la capiila de Los Alabastros
de la Catedral de Sevilla, en 1629 y que fue soberbiamente
policromada por el pintor Francisco Pacheco, el maestro y suegro
de Velazquez. No resistimos utilizar para su descripcién las
palabras que a ella dedica Maria Elena Gomez-Moreno: «la
Inmaculada de Montafiés tan divinamente humana, tan virginal-
mente femenina, exalta a Maria como mujer perfecta. Debido a

15 AGULLO Y COBQ, MERCEDES, «Tres arquitectos de retablos del siglo XVII
Sebastidn de Benavente, José de la Torre y Alonso Garcia», Archivo Espanol de Arte,
nim. 184, 1973, pag. 297.

'€ NICOLAU CASTRO, JUAN, Escuitura toledana del sigle XVIlI, 1.P.1L.E.T.,
Toledo, 1991, pig. 236.
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la actitud de sus ojos caidos Y medio cerrados los sevillanos la
conocen popularmente por el sobrenombre de ‘La Cieguecita’ «
7. Y el profesor Camén Aznar diré de ella «es dificil hablar de
la dulzura infinita de esta imagen... la gracia la posee» 3,

La mds grande personalidad de la escuela granadina es Alonso
Cano, arquitecto, escultor, pintor, como los grandes del Renaci-
miento, pero sobre todo escultor. Sus esculturas, con frecuencia
de tamafio pequeno, tienen mucho de trabajo hecho con mimo, sin
prisas, como si se recrease en ellas. Depura las formas y cuida su
policromia hasta el maximo, creando verdaderas Joyasescultdricas.
Artista de extraordinario buen gusto, de manera inconsciente
refleja su inquicto espiritu en sus imagenes, quietas pero no
. serenas. Sus rostros suelen estar llenos de misterio y melancolia,
como si contemplasen su destino divino. En los primeros afios de
la década de los cincuenta del siglo, realiza su obra mis personal
y perfecta, la Inmaculada que coronaria el facisto! de Ia Catedral
granadina. A nuestro juicio la mds bella Inmaculada de la
escultura espafiola y, sin duda, la mas repetida recientemente en
todo tipo de tamaiio y materiales. La original, de tamaiio pequefio,
de bellisimo rostro se alza levemente sobre una nube, sobre la que
parece flotar, envuelta en el trozo de cielo de su manto que pliega
ampliamente en la cintura. El granadino don Manuel Gomez-
Moreno, uno de los pilares de 1a Historia del Arte en Espaiia y,
por mis sefias, enamorado de la obra de su paisano, describe con
emocionadas frases esta escultura, «de una pureza virginal que
auna candor de nifia y gravedad de mujer, perfeccion pldstica y

' GOMEZ-MORENOQ, MANUEL ¥ M? ELENA, La gran época de la escultura
zspadola. Ed. Noguer, $.A., Madrid, 1964, pig. 48.

* CAMON AZNAR, JIOSE, «Martinez Montaiiés (1568-1649) ylaescultura andaluza
de su tiempos, Goya, nim. 91, 1969, pdg. 12.
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soberania espiritual; esbeltez de palmera, recato de torre
marfilefia, blancura de azucena envuelta en el azul del lirio, los
cielos a sus pies y la adoracién estdtica en manos y rostro» .

En Toledo existe una copia moderna de esta imagen, talla en
piedra y de gran tamaifio, en el jardin del colegio de los Hermanos
Maristas.

Alonso Cano tendra un discipulo, Pedro de Mena, también
genial pero de temperamento muy distinto. Mas realista, mas
apegado al sufrimiento diario de la vida terrena, pero que sabe
utilizar una gran técnica y plasmar como nadie la religiosidad de
la época. Del escultor guarda la Catedral toledana una joya
inigualable, su San Francisco de Asis de la sacristia, y también
suyas se guardan en Toledo, dos Inmaculadas, una de eilas otra
obra maestra de la escultura del autor. La conservan las Madres
Benitas y resulta ser una réplica o boceto de la obra que supuso
la consagracion del escultor, la que de gran tamafo hizo para la
granadina villa de Alhendin. Tiene ademas la toledana la ventaja
de haberse conservado intacta, sin los repintes de la granadina. De
un gran virtuosismo de talla y una policromia primorosa resulta
una de las mds personales creaciones que de este tema repitid el
escuitor. El rostro, sin embargo, es de 1o mas cercano a su maestro
Cano. Segin reciente investigacion la obra fue regalada al
Monasterio por el canénigo Andrés Pasano de Haro, capellin de
Reyes Nuevos 2. La segunda Inmaculada que de Pedro de Mena
guarda Toledo, la conservan hoy en su residencia los Padres

19 GOMEZ-MORENO, MANUEL, «Alonso Cano, escultors, Archivo Espaiiol de
Arte y Arqueologia, ndm. 6, 1926, pidg. 199.

2 NICOLAU CASTRO, JUAN, «Una Inmacuiaa‘a_ine’dim de Pedro de Mena en
Toledo», Toletvm, nim. 11, 1981, pig. 452 y MARTINEZ CAVIRO, B., o.c., pig.
334.
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Jesuitas. También de pequefio tamafio, de las mismas medidas que
la de las Benitas, en ella utilizé Mena su tipo tradicional de
Inmaculada inspirada ya muy directamente en la creagion de su
maestro 2,

Enlaescultura toledana de la primera mitad del siglo se difunde
de manera muy amplia un tipo de Inmaculada de muy personales
caracteristicas. La Virgen se alza sobre rica peana adornada con
gallones, tipicos del momento, y en ella el escultor traspasa a la
madera las Virgenes de vestir, copiando vestiduras naturales de
riquisima policromfa en las que se imita la calidad de la tela rica
y de los bordados, pero que hacen a la imagen envarada y rigida,
carente de gracia, aunque ello en ocasiones se amortigiie por la
maestria deJ escultor, hoy anénimo, que la trabaja. Los tradicio-
nales simbolos inmaculistas, la media luna, el dragén, los
angelillos sobre los que se alza, cambian de unas a otras y en
ocasiones no se usan todos, pero siempre aparecen circundadas de
un halo de rayos dorados de madera en los que se intenta imitar
una pieza de orfebreria. De este tipo es la que preside, con Santa
Clara, el retablo de las religiosas de este nombre, adornado con
pinturas de Tristan y realizado hacia 1623 2. M4s interesante, con
mds vida y soberbia policromia, es la que preside el retablo mayor
del Monasterio de Santa Isabel la Real, posterior a la obra
renacentista del conjunto, y de Ia que Ramén Parro dice que era
la que presidia el retablo de San Juan de los Reyes y ante la que
la ciudad hizo el voto de respetar el dogma de la Inmaculada
Concepcién 3. Modernamente, B. Martinez Caviré publica que se

1 NICOLAU CASTRO, JUAN, «Una Inmaculada inédita...»

2 ANGULO [NIGUEZ, DIEGO y E. PEREZ SANCHEZ, ALFONSO. Pintura
toledana... pig. 143,

o RAMO_N PARRO, SIXTO, Toledo en la mano, IPIET, 1978, T. 11, pig. 146.
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debe a la iniciativa de la famosa religiosa de este Monasterio, dofia
Jerénima de la Fuente 2. La méis hermosa de todas es, sin
embargo, la que preside el retablo del coro de las Madres Benitas.
Los vestidos se mueven en esta imagen con mucha mayor libertad
y realismo y su rostro resulta igualmente lleno de una vida de la
que carecen el resto de las resefiadas. En la sacristia del mismo
Monasterio se guarda otra imagen de este tipo, de tamaio mds
pequeiio, que se alza pisando un gran dragdén. Tal vez por su
mismo tamaiio la imagen tiene una serie de novedades que, de
algiin modo, la individualizan del resto. De gesto més dulce, de
movimiento mucho mds natural y de policromia delicadisima se
la podria considerar la pieza maesira del conjunto.

En la pintura del siglo XVII el tema es tan abundante como en
la escultura y los logros son también constantes, siendo el motivo
més repetido del arte espafiol en la centuria. En las infinitas
versiones del tema se puede sefialar claramente un antes y un
después, la separacién esta en torno a 1635. Antes de esta fecha
las Inmaculadas, casi sin excepcién, aparecen gquietas, serenas,
elevadas sobre una sencilla peana de serafines, con las manos
juntas y mirada recogida. Con gran frecuencia rodeana la Virgen
los simbolos de la letania mariana. Asi son las Inmaculadas de
Juan Pantoja de la Cruz, de los sevillanos Juan de las Roelas,
Francisco Pacheco, Zurbarin, la de Velizquez de la National
Gallery de Londres, las del toledano fray Juan Sénchez Cotan, el
gran bodegonista que nos deja en estas Virgenes, magnificas
muestras de su arte en las flores que las adornan; de Luis Tristin,
sobre todo en su espléndida versién del Museo de Sevilla, copiada
con cierta libertad en ejemplar particular toledano, las de los
italianos como amplia representacién en Espaiia Angelo Nardi,

u MARTINEZ CAVIRO, B., o.c., pig. 217.
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del que existen dos versiones en Toledo, una en el Monasterio de
Santo Domingo el Real y otra en el retablo mayor del Hospital de
Tavera, etc., etc... ya que el nombre de pintores y la enumeracién
de sus Inmaculadas harian este trabajo tedioso. "

En 1635 firma José de Ribera, en su taller de Nipoles, el
enorme lienzo de la Inmaculada que presidird la iglesia del
Monasterio de Agustinas de Salamanca, fundacién y sepulcro de
don Manuel de Zidiga y Fonseca, VI Conde de Monterrey y
Virrey de Népoles. Aqui Ribera lograri, segin palabras del
profesor Pérez Sinchez, en recientisima publicaci6n, «una obra
maestra absoluta, no sélo de Ribera, sino de toda la pintura
napolitana y espafiola de su siglo». Mis adelante afiade que en «la
obra se funden la recogida y serena devocién de la Virgen
pudorosa y el apogeo triunfal de su exaltacién celeste» .
Realizada en momento culminante de la carrera del pintor, cuando
éste ha abandonado el tenebrismo de su primera época, el color
y la luz lo invaden todo y en el centro del bellisimo lienzo, Maria
aparece triunfante, uniendo aspectos de la Inmaculada y de la
Asuncién, vestida con telas de seda que centellean al contacto de
1a luz celestial, adorada por ingeles mancebos y nifios, flotando
enun paisaje en el que se insindan sélo levemente los simbolos de
la letania y contemplada desde la Gloria por un Padre Eterno que
mira arrobado con el mismo deleite que, cuenta la Biblia, observé
el universo tras su creacién. Ribera repiti6 el tema otras veces en
versiones més intimas y menos conocidas. La mis bella de ellas,
con azarosa historia, ardio tristemente en el Monasterio de Santa
Isabel de Madrid. Aqui en Toledo, casi desconocida, dada su
colocacién en el techo del coro de las monjas del Monasterio de

® E.PEREZ SANCHEZ, ALFONSO, Catdloge Exposicién de Ribera, Museo del
Prado, 1992, pig. 284.
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Santa Isabel la Real, se conserva una version muy interesante, en
forma de 6valo, de otra de sus creaciones del tema. En ella se ve
a la Virgen menos movida y barroca con una original manera de
cruzar tras ella el manto azul en muy marcada diagonal 26.

El impacto de la obra salmantina serd decisivo en la manera de
representar a partir de ahora el misterio de la Inmaculada: Ia
Virgen flotard sobre un cielo intensamente azul, ricamente
vestida, en actitud ascendente y rodeada de una verdadera legién
de angeles. Las dos escuelas que mds y mejor han representado
el tema son la madrilefna y la andaluza. Para no recargarnos ante
le mimero de pintores madrilefios que pintardn una y mil veces el
tema, destacaremos solamente a tfes que cuentan con obra en
Toledo. José Antolinez que difundird un tipo de Virgen tan
popular en Madrid como las de Murillo en Sevilla, en las que la
Virgen parece moverse en un amplio giro envolviéndose con el
manto como si acabase de marcar un paso de baile, plena de color
y riqueza, y de la que existe un ejemplar firmado en la parroquia
de! vecino pueblo de Mocején 2. Francisco Ricci que nos dejara
en Toledo la versién mas espectacular y barroca salida de sus
pinceles, en el enorme lienzo del retablo mayor de las Agustinas
Gaitanas. Obra espléndida con un complejo mensaje iconografi-
co, firmada y fechada en 1680, en los ltimos afios de la vida del
pintor. Suzanne Stratton describe con precision el complejo
lienzo: «la Virgen estd acompadada por San Agustin, quien
representa a los Padres de la Iglesia. Debajo, la figura de los
santos Ana y Joaquin la adoran con sus brazos elevados. Arriba

*% E. PEREZ SANCHEZ, ALFONSO, «Sobre los ‘Monstruos de Ribera’ y algunas
otras notas riberescas», Archivo Espafol de Arte, nim. 187, 1972, pigs. 248,

7 CRUZ VALDOVINOS, JOSE MANUEL, «Nueva ‘Concepcion’ de Antolinezs,
Archivo Espaiol de Arte, nim. 209, 1980, pig. 112.




110 JUAN NICOLAU CASTRO

aparece la Trinidad: Dios Padre toca su cabeza con un cetro, el
Espiritu Santo toca su cabeza con diadema de llamas. . «y Cristo
desciende hacia ella en forma de nifio pequenio. El Arcdngel
Miguel aparece destruyendo al dragon. .. Hay una infrecuente
muchedumbre de arcdngeles... todos identificables por sus atri-
butos'y por una plétora de inscripciones» . Y el tercer lienzo de
que queremos hacer mencién se debe a Claudio Coello, posible-
mente el mejor pintor madrilefio posterior a Velazquez, yes,a
nuestro juicio, la mds hermosa pintura de 1a Inmaculada existente
en Toledo. Ya publicada hace unos afios en ese trabajo deciamos
que «Maria, de facciones bellisimas, viste la vestidura tradicio-
nal, manto azul y vestido blanco, larga cabellera le cae por la
espalda flotando libremente, sobre su cabeza se insiniia una
corona de estrellas y la media luna, de tonos plateados, aparece
a sus pies. El fondo tiene una luz suavemente dorada, como
resplandor de aurora» ™. El lienzo se guarda en el Monasterio de
las Madres Capuchinas.

En la escuela sevillana de la segunda mitad del siglo destacan
con honores singuiares el gran nimero de Inmaculadas pintadas
por Murillo, sin duda las mas conocidas y copiadas del arte
espafiol. Hermosas y sencillas sobre toda ponderacién, aun dentro
de la aparatosidad de algunas de ellas. En estos lienzos el pintor
sevillano supo darnos una imagen directa de la Virgen, inspirada
siempre en el natural, de inigualado éxito en su ciudad desde el
momento de ir saliendo de sus pinceles. De todas, tal vez, la mis
conocida es la llamada de los Venerables o del mariscal Souit,
también con azarosa historia. Robada por el mariscal francés que

¥ STRATTON, SUZANNE, o.c., pag. 114,

¥ NICOLAU CASTRO, JUAN, «Inmaculadas firmadas por Claudio Coello y Migue!
de Zayas en Toledoe, Archivo Espafiol de Arte, nim. 228, 1984, pig. 383.
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Claudio Coello. Inmaculada. Monasterio de Capuchinas. Toledo.
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le dio el nombre y devuelta a Espaiia en la década de los cuarenta,
se guarda hoy en el Prado. Obra barroca en la que Murillo, y eso
es s6lo privilegio de los grandes, se adelant6 a su época y supo
predecir toda la gracia del rococé del siglo XVIH. Be las otras
muchas versiones, queremos comentar aqui una de las menos
conocidas, posibiemente por la compleja historia del lienzo y por
encontrarse en este momento muy lejos de Espana, en Puerto
Rico, en el Museo de Arte de la ciudad de Ponce. Tradicionalmen-
te se 1a conoce por el sobrenombre de la Inmaculada del Espejo
o0 del Carmen. Si de esta versién queremos tratar es porgue aqui,
en Toledo, existe una interesante copia en la capilla del Instituto
de Bachillerato «E{! Greco», heredero de la Universidad Lorenza-
na. A la Universidad la regal6 el famoso Cardenal ilustrado a
quien debié de gustar el lienzo que, con toda probabilidad,
conocid en Madrid, donde a lo largo de su vida estaba, en el
Monasterio Carmelita de San Hermenegildo, 1a hoy parroquia de
San José en la calle de Alcala °.

Tal vez en este lugar debamos ocuparnos de toda una serie
espléndida de Inmaculadas napolitanas existentes en Toledo y que
posiblemente deban fecharse hacia fines del siglo XVII y comien-
zos del XVIII. Esculturas napolitanas llegaron en gran abundan-
cia a Espafia y los monasterios toledanos guardan un verdadero
tesoro de ellas. Sus Virgenes, inconfundibles, destacan por sus
formas esbeltas, sus elegantes facciones, sus manos delicadisi-
mas, y sus ropas con una policromia alegre y desenfadada, que se
mueven con una gracia especial. Podemos destacar las varias que
conservan las Madres Carmelitas, entre las cuales, de manera
excepcional, aparece una firmada por el escultor Pietro Ceraso.

¥ NICOLAU CASTRO, ] UAN, «Lienzos de la Inmaculada en el Instituto Nacional
de Bachillerato ‘El Greco’ «, Publicaciones del INB E! Greco de Toledo, 1986, pig.
65.
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La que hoy se puede admirar en la parte museable del Monasterio
de San Domingo el Antiguo, que muy esbelta se alza sobre un
globo al que se aferra la serpiente. La del Monasterio de Santo
Domingo el Real que lleva pelo natural, rasgo frecuente en las
Virgenes napolitanas, de talla deliciosamente fina y delicada. La
bellisima de ia parroquia de los Santos Justo y Pastor de un
naturalismo que nos enfrenta con algunos rostros femeninos de los
famosos «nacimientos o presepi» napolitanos. Y, finalmente
también debe ser napolitana la que guardan en una rica urna, €n
la Sala Capitular, las Madres Capuchinas, deliciosa en su arro-
gante gesto no exento de dulzura *'.

En el siglo XVIII, lentamente; el arte evoluciona hacia una
concepcion mas menuda y delicada que desembocard en el
llamado rococd, en el que de alguna manera todo se hace menudo
e infantil, lleno de un encanto delicioso pero al mismo tiempo de
una cierta superficialidad. Al final del siglo, en Espaifia de manera
mds tardia que en gran parte de Europa, el arte desembocara en
un estilo distinto, correcto pero frio, el neoclasicismo, en el que
como siempre sabrin moverse con acierto las grandes
individualidades. La imagen de la Inmaculada, ya plenamente
creada, como hemos ido viendo en el siglo anterior, sigue
tratindose de idéntica manera pero adaptando el tema al gusto del
tiempo. En la escultura, por citar algunos ejemplos que nos
puedan servir de punto de referencia, podemos enumerar al
murciano Francisco Salzillo, cuya mis hermosa Inmaculada, lade
los Padres Franciscanos de Murcia, ardi6é en la pasada guerra
civil, pero del que felizmente queda aigin hermoso ejemplar
como al de las Monjas de Santa Clara de la misma ciudad, y al
vallisoletano, aunque radicado en Madrid, Luis Salvador Carmona,

31 NICOLAU CASTRO, YUAN, La escultura toledana. .., pag. 227.
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Juan Pascual de Mena (7). Inmaculada. Monasterio de Sta. Ursula.
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Circulo de P. Duque Cornejo. Inmaculada. Monasterio de Sta. Clara.
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Anénimo siglo XVIII. Inmaculada. Monasterio de S. Clemente. Toledo.
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autor de la Inmaculada de la villa de Lesaca, en Navarra, tratada
con tal delicadeza y finura que se diria trabajada en porcelana .

En Toledo abundan de modo extraordinario el nimero de tallas
que corresponden a esta centuria. Conocemos ademas una serie de
escultores toledanos de este momento que hemos dado a conocer
no hace mucho tiempo *. De todos el mas entraiiabie, y el mas
representativo del estilo rococd, es German Lopez, escultor muy
prolifico que liené de imdgenes las iglesias toledanas e incluso
llegd a enviarlas a sitios alejados de 1a capital. En 1756 realiza el
retablo de 1a Concepcion del coro de las Madres de San Clemente
que, légicamente, preside una imagen de la Inmaculada que
resulta ser una de sus obras mis logradas. Espléndida imagen del
mds puro estilo rococd, realzada por suave policromia, que
felizmente nos ha llegado en magnifico estado de conservacion.
Conel estilo del escultor de Villaseca de la Sagra aunque residente
en la Corte, Juan Pascual de Mena, relacionamos de algiin modo
y con dudas otra hermosa Inmaculada que guardan, en preciosa
urna, las Madres de Santa Ursula en el coro de la iglesia. Imagen
muy tipica de época, por su dulzura, su gracia € incluso por la
policromia que la adorna, es figura enigmatica por sus analogias
con la Inmaculada de Pedro de Mena de las Madres Benitas a la
que ya nos referimos, y fue donada al convento en 1778 por dofia
Agustina Sudrez de Cuevas. Como aportacién andaluza al Toledo
de este momento hay que considerar la Virgencita, de pequeifio
tamaiio, que conservan las Madres de Santa Clara y que resulta

2 GARCIA GAINZA, M* CONCEPCION, E! escultor Luis Salvador Carmona,
Pub]icaciones de la Universidad de Navarra, 1990 y MARTIN GONZALEZ, JUAN
JOSE, Luis Salvador Carmona, Escultor y Académico, Ed. Alpuerto, S.A., Madrid,
1990.

¥ NICOLAU CASTRO, JUAN, Lag escultura toledana..., pig. 159.
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directamente entroncada con el estilo del sevillano Pedro Duque
Cornejo. Y finalmente trataremos la que consideramos la mds
hermosa escultura de este siglo que existe en la ciudad. Se realizé
para presidir el retablo de la capilla arzobispal, donde estuvo
hasta hace breves afios en que ha sido trasladada al Seminario de
Santa Leocadia, y se debe a las gubias del salmantino Manuel
Alvarez, escultor de gran prestigio en al Espana del siglo que le
apodo con el sobrenombre de «E! Griego» y que trabajo también
para la Catedral. La imagen resulta una réplica de la que el
escultor tall6 para el Palacio Real de Madrid, para presidir el Real
Capitulo de 1a Orden de Carlos I11. De tamaiic casi natural, resulta
hermosa y arrogante y es, como ya escribimos, una de las mis
hermosas imagenes marianas de Toledo, «focada de ia gracia
seductora del siglo en que se realiza», segun palabras del profesor
Sanchez Cant6n *.

Menos interesante son las pinturas de este siglo y de este tema
existentes en la ciudad, sélo haremos mencién del pequeiio lienzo
de la Capilla de Reyes Nuevos de la Catedral Y que atribuimos,
con dudas, al arquitecto, pintor y escultor toledano Eugenio
Lopez Durango y la muy hermosa pintura, de espléndido colori-
do, que guardan en clausura las Madres de San Clemente, ligada
posiblemente al estilo del pintor Salvador Maella quien trabajd
mucho para la Catedral y traté con gran acierto el tema de la
Inmaculada, especialmente para el adorno de capillas y oratorios
de las residencias reales de aquel tiempo. La Virgen aparece
aislada, sobre un fondo intensamente azul, Yy muestra una grave-
dad que nos introduce definitivamente en lo que sera el neoclasi-
¢ismo.

¥ NICOLAU CASTRO, JUAN, «Obras del siglo XVII en la Catedral de Toledos,
Anales Toledanos, T. XIX, 1984, 212.



