DISCURSO DE INGRESO
en la Real Academia de Bellas Artes
y Ciencias Historicas de Toledo
del Académico Numerario
Imo. Sr. D. Juan José Morera Garrido

Imos. Sres. Académicos, sefioras y sefiores:

Ante todo, quiero expresar mi agradecimiento a Vds. porha-
berme elegido miembro de esta Academia; y pido su perddn, ya
que éste serd mi primer y 1ultimo discurso, de muy corta duracion,
pues, como suele decirse, éstos son los mejores.

Vengo a ocupar el lugar que dejo vacante el Ilmo Sr. D. José
Gomez Luengo, distinguido arquitecto de esta ciudad, a quien no
tuve el gusto de conocer; y ciertamente, mas me hubiera gustado
conocerle que ser Académico numerario con motivo de su muerte,

iLo digo de corazdn!

Como ya es norma, voy a dar una breve resefia biograficade
mi ilustre antecesor.

Nace en Madrid el 18 de febrero de 1896. Estudia Bachillera-
to en el Instituto de San Isidro. Obteniendo éste, se prepara para
ingresar en la Escuela Superior de Arquitectura y en la Academia
General Militar. En 1919 ingresa en ambos Centros. | -

Mas tarde dejo los estudios castrenses, por los de arquitectu-
ra, terminando esta carrera en 1925-26, siendo su mimero de cole-
giado en Madrid el 272,

En esta capital ejercid varios afios, construyendo viviendas en
las calles Guzman el Bueno, Fernando el Catdlico y Toledo.

Concurriendo con los arquitectos Garcia Mercadal y Blanco
Bleiz, gan6 el afio 1931 la plaza de arquitecto, de la Diputacién
Provincial de Toledo, en concurso pablico; domicilidndose en To-
ledo desde 1932.

Fue nombrado Académico Numerario, el 22 de abril de 1934
en esta Real Academia. Y también arquitecto de la Camara de la
Propiedad Urbana.

Durante la guerra 1936-39, actia en Toledo como Jefe de
Proteccion Civil, acondicionando refugios, protegiendo la plaza de
Zocodover y ofros monumentos. En 1938 es nombrado arquitec-
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to diocesano, teniendo que emplearse a fondo, al terminar la gue-
rra, para restaurar iglesias, conventos, seminarios, casas y diversos
edificios en toda la amplia dibcesis, que abarcaba entonces, ademas
de la provincia de Toledo, parte de las de Albacete, Guadalajara,
Caceres, Badajoz, Jaén y Granada.

Como arquitecto escolar interviene, finalizada la guerra, en el
acondicionamiento de la mayor parte de las escuelas de la provin-
cia de Toledo.

Como arquitecto de la Diputacion, conserva, restaura o cons-
truye diversos edificios en toda la provincia: Casas-Ayuntamiento,
Cementerios municipales, Mataderos, viviendas para funciona-
rios. . .

También a titulo privado construye varias viviendas y cigarra-
les. Y en cuanto arquitecto diocesano, son suyas las nuevas igle-
sias de Santa Barbara, en Toledo, de los Santos Martires, en Tala-
vera, la de Ventas de Retamosa, la torre de Villacanas, y otras.

Este ritmo de trabajo cesd ya en los ltimos afios de su vida
por la edad y los achaques. Fallecio en Toledo el 10 de julio de
1985.

Hecha esta breve semblanza de mi 1lustre antecesor, diré algo
mas breve todavia de mi mismo:

Naci en Madrid en 1914, pero vine a Toledo siendo nifio de
8 afios. Es ésta una ciudad a la que quiero y de la que me siento
hijo, ya que mi madre era toledana y mi padre madrilefio.

En la Escuela de Artes y Oficios de esta ciudad fui discipulo
de don Enrique Vera v de don Roberto Rubio. Conservo de en-
tonces 15 diplomas, casi todos extraordinarios, y una mencion
honorifica en composicién de pintura.

Mas adelante me concedieron una pensidon de la Diputacién.
Pero, por no ser hijo de toledano, no pude disfrutarla jamas. Fue
el primer dolor de mi vida, y a partir de ésto lo he pasado muy
mal. Me metieron en talleres, apartindome de la pintura y escul-
tura; y, si hoy soy pintor y escultor, se debe a mi lucha y esfuer-
z0 sin ayuda de nadie.

Y, dicho esto, voy a exponer también de forma sencilla unas
consideraciones mias, personales, sobre el arte de ayer y de hoy.

Todos observamos que lo primero que hace el nifio es dibu-
jar, antes incluso de aprender a escribir. Son dibujos raros, pareci-
dos a los abstractos de los pintores que se llaman modemos, aun-
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que con mas gracia. Esto demuestra, a mi juicio, que en el arte to-
do estd hecho. Podrian valer como ejemplo las pinturas de las cue-
vas de Altamira.

A lo largo del tiempo surgieron estilos diversos, entre ellos, el
Romaénico: arte simplificado y de gran pureza de lineas. Luego
sera el Gotico: estilo méds acabado, con mas filigranas y altura, pe-
ro menos sobrio que el anterior.

Tras afios de'lucha naceria el estilo mas grande de todos: el
Renacimiento. Y entre los genios de esta época yo me quedo con
dos representantes de su ultimo periodo: el Greco y Miguel An-
gel. El Greco como pintor y Miguel Angel como escultor.

Cuentan que, contemplando el cretense la Capilla Sixtina,
dijo: “Es un buen escultor, pero no sabe pintar”. Y en realidad, las
pinturas de Miguel Angel son dibujos iluminados de escultor.

Aparte de éstos, hay otros, que no voy a mencionarles a Vds.

La pintura actual podriamos calificarla de normal hasta las
primeras décadas de nuestro siglo XX. Pero en los (ltimos 50 6 60
aios se ha convertido en unalocura desconcertante, por culpa fre-
cuentemente de no pocos criticos del Arte, que hablan de lo que
no saben. Los tales, cuyo fallo esta en su desconocimiento de la
pintura y del dibujo, tienden a inventarse genios donde no los hay.
No parece posible ser un buen critico de Arte sin saber esculpir,
pintar o dibujar. Como si un ministro de Economia ignorase lo
mas elemental de esta ciencia.

También son culpables de todo esto, ciertos artistas contem-
poraneos, Por ejemplo, Picasso, que domina sin duda el dibujo, pe-
ro no la pintura. Sus llamadas “‘épocas azul y rosa” no son sino
buenos dibujos coloreados. A mi juicio, toda su obra es, funda-
mentalmente, una coleccion de bocetos y manchas,

En cierta ocasion afirmd: ““Yo naci dlbujando como M1guel
Angel y quiero morir haciéndolo como un nino”’. O sea, ir hacia
atrds. Lo contrario de un gran artista como Mozart, que nacid
musico y murid siendo un genio.

Siguiendo con Picasso, hay personas que consideran el ‘“Guer-
nica’” como su obra maestra. Yo no alcanzo a ver en esa obra mds
que un buen cartel de dibujo lineal un tanto caricaturesco. Parece
ser que hizo mas de 50 bocetos para ese cuadro. Yo estoy seguro
que el Greco no hizo mas de dos para componer su “Entierro del
Conde de Orgaz”.

Sin embargo, prefiero que sea el propio Picasso quien se re-
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trate a si mismo. Lo hizo en una carta dirigida a su amigo, el cé-

lebre escritor italiano Giovanni Papini.
“ .. A fuerza de divertirme con estos juegos, con todas
estas paparruchas, con todos estos rompecabezas, jero-
glificos y arabescos, me he hecho célebre y muy rapida-
mente. Y la celebridad significa, para un pintor, ventas,
ganancias, fortuna, riqueza. Y hoy, como Vd. sabe, soy
célebre, soy rico. Pero, cuando estoy a solas conmigo
mismo, no tengo el valor de considerarme como un artis-
ta en el sentido grande y antiguo de la palabra. Grandes
pintores fueron Giotto, el Tiziano, Rembrandt, Goya;
yo soy solamente un entretenedor publico, que ha com-
prendido a su tiempo y se ha aprovechado lo mejor que
ha podido de la imbecilidad, de la vanidad, de la avidez
de sus contemporineos. La mia es una amarga confe-
sidbn, mas dolorosa de lo que pueda parecer, pero que
tiene el mérito de ser sincera”.

(La Voz de Asturias, pg. 3, de 3-11-81)

Otro de estos pintores, muy discutible para mi, es Mird, un
“‘genio”’ creado artificialmente.

En otro orden de cosas, hablemos también de Chillida. Co-
nozco muy poco de su obra: la “Sirena Varada”, que estd en Ma-
drid, y su “escultura” situada en Toledo. Contemplando ésta, pen-
sé que volviamos a la edad de Piedra. Dudo de que sean sinceros
muchos que se hacen lenguas de estas esculturas. A veces son ganas
de presumir.

Y concluyo refiriéndome a dos grandes pintores, que si que
me gustan, El Greco y Goya.

E]l primero dominaba, como nadie, el dibujo y el color. Su
ultima etapa fue lo mejor, a mi juicio; él sentd las bases del Impre-
sionismo, quiza por el defecto Optico, que dicen tuvo. Asi dejaba
las cosas menos hechas, con gran maestria y calidad, aunque sus
contemporaneos no lo entendian, creyendo que el buen arte es
muy detallista y acabado. Su forma de alargar las figuras no creo se
debiera a astigmatismo; pienso que al utilizar espacios de gran altu-
ra tendia a estilizar las figuras.

Goya era un gran colorista, dominador de todos los temas,
gran dibujante y un genio en su pintura negra, que es, para mi, lo
mejor de su obra.
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En mi opinidn, no se da una pintura moderna o antigua, sino
una pintura buena o mala. Y que conste que no estoy en contra
de la pintura moderna si es figurativa, puesto que las obras de ar-
te no deben necesitar explicaciones. Se explican por si mismas,

Toledo, noviembre 1986.
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DISCURSO DE CONTESTACION

Felix del Valle y Diaz
Numerario

Excmos. e I1tmos. Srs.
Sefioras y sefiores

El dicho popular de “una imagen vale mas que mil palabras”,
queda altamente demostrado con el maravilloso retrato que el aca-
démico recipiendario entrega hoy a esta Academia. Con él, a Mo-
rera Garrido, su autor, le hubiera bastado para su ceremonia de in-
greso, sin necesidad de discurso alguno, de haberse querido acojer
al privilegio que conceden los estatutos a los académicos que in-
gresan por la seccion de Bellas Artes. Pero Morera Garrido ha que-
rido expresarnos su sentir con su palabra y hablamos también con
el mejor medio de expresion de un pintor, el mas claro, el mas
contundente: su pincel.

El pincel de un pintor es prolongacion de su corazén a través
de su brazo, donde confluye, impulsado por su voluntad y por su
mente todo su sistema nervioso y sensitivo. Y, al contacto con el
lienzo, va acumulando descargas emanadas de todo el cuerpo del
artista, de todo su ser, de todo su entendimiento, y va producien-
do vibraciones de color que el ojo humano captard, transmitiendo
a su vez al cerebro un sinfin de sensaciones, casi siempre guiadas
por las intenciones del pintor al crear su obra.

Nos ha hablado de dos formas Morera Garrido. Y yo debo
contestarle en nombre de esta Real Corporacion, segin ordena
nuestro reglamento.

“Discurso de contestacidon”, dice el Reglamento en su articu-
lo 14; y en el siguiente, se le da el nombre de ‘““discurso de recep-
cion”. Si yo puedo elegir para calificar mi discurso entre las dos
acepciones, prefiero inclinarme por la de “recepcidn”. Mas, si a
pesar de ello, debo contestar a algo, permitaseme elegir contestar
a su pintura, de enfre las dos formas de expresion que Morera
Garrido emplea para su ingreso en esta Real Corporacion.

El cuadro que el nuevo académico presenta hoy a esta Acade-
mia, y que todos podemos admirar en el caballete expuesto ante
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Vds., no pretende ser su mejor obra, ni en su tamafio ha querido
ni podido el artista hacer un muestrario de todo su saber. Pero, sin
embargo, en este retrato del anterior Director de esta Institucion,
el Iltmo. Sr. Dr. D. Rafael Sancho de San Roman, estan presentes
todos los conocimientos que Morera Garrido ha venido aprehen-
diendo durante el periodo de su formacion artistica, que ha su-
puesto toda su vida. En él estd plasmado, inevitablemente, cuanto
en el artista ha calado de todo lo que le rodeaba; de todo aquello
de lo que su fina sensibilidad se ha venido impregnando como es-
ponja receptora.

Para “leer’ este cuadro, necesitamos saber de la vida de su
autor y de cuanto le ha circundado durante ella. Porque, ahi, en
ese conjunto de pinceladas, estan recopiladas todas las vivencias
que han regido su configuracion.

Nace Juan José Morera en el seno de una familia artesana. Su
padre, grabador.

i{Qué gran ventaja para un artista nacer en un hogar artesano!

iMas ay, querido Morera! Yo no voy a negarte que por ello
pueda ser mas duro el camino hasta la cumbre, pues las aptitudes
artisticas de aquél a quien su familia considera nifio prodigio, pue-
den ser aprovechadas en el ambiente familiar artesano, donde, sin
duda con la mejor voluntad, se piense que con ello se le favorece,
sin llegar a sospechar siquiera que se pueda estar truncando una vo-
cacion de mas altos ideales. Pero th y yo estamos de acuerdo, que-
rido amigo, en que, el criarse entre dibujos y buriles templa el
espiritu y las sensibilidades artisticas que, mas tarde o mas tempra-
no, encontraran la manera de aflorar en la vida y obras de aquél en
el que han penetrado.

Como acabamos de decir, sefioras y sefi ores, el padre de Juan
José Morera era grabador. Habia nacido Juan José en Madrid;
pero, recién cumplidos los ocho afios, cuando su padre se traslada
a Toledo a trabajar en los talleres Garrido, aqui llega, y es desde
entonces, segun él mismo dice, toledano.

Desde muy temprana edad se hacen patentes su aficion y bue-
nas aptitudes para el dibujo, de modo que pronto ingresa en el Co-
legio de Huérfanos como aprendiz cincelador, y de alli, al taller de
D. Julio Pascual

Mas, Morera queria ser pintor, y con ello suefia mientras reci-
be en la toledana Escuela de Artes la instruccidn que sus mayores
dirigian a completar su artistico oficio. Dibuja, esculpe, pinta. . .
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Pero le niegan una becade la Diputacion por no ser toledano; a él,
que se sentia tan toledano como el que mas. Primer dolorde su vi-
da, segiin él mismo nos ha confesado hace un momento. Su prime-
ra amargura. Su primera espina, clavada en lo mas profundo de su
ser, que hace comenzar lo que €l llama una lucha constante hasta
conseguir arrancarsela haciéndose pintor.

Suceden muchas cosas hasta que lo consigue. Y siempre sus
aptitudes artisticas, paraddjicamente, sirviéndole de freno. A 1la
edad de quince afios, su facilidad para el relieve le hace modelista
de una casa de galvanoplastia en Zamora, para la que trabaja des-
de Toledo: virgenes, imagenes del Sagrado Corazdn, Gltimas Ce-
nas. . . .
Aquel trabajo acabara arrancandole de Toledo a sus diecio-
cho afios. No sin la promesa que se hace a si mismo de volver. . . y
pintar.

Después, la guerra. Y mas tarde, medallista y modelista de
una famosa fabrica de porcelanas en Vigo: la casa Alvarez. Hasta
que un diareine el valor suficiente para colgar sus herramientas de
artesano y, recordando la amarga espina de su infancia en Toledo,
cierra los ojos y empieza a pintar con un brio arrollador. Y sin
abrirlos, pinta Toledo desde todas las calles y plazas, en todas las
horas del dia y de la noche, en todas las luces imaginables. Y vuel-
ve a la Imperial Ciudad, a la que sigue llamando su Toledo, a pesar
de aquella Diputacion de su infancia. Y se compra una vieja casa
en un recoleto callejon. Y la transforma en su estudio. Y su estu-
dio, en su cuarto de estar. Pues alli es donde él esta casi las veinti-
cuatro horas del dia. Viviendo de pintor, como él queria. Como él
habia sofiado desde que viese por primera vez los dibujos de su
padre.

Pronto hara treinta afios que goza de nuevo de la paz de Tole-
do, viviendo como un artista del Renacimiento, enclaustrado en su
taller sin saber siquiera en qué dia de la semana vive, ni en qué
mes, ni muchas veces, en qué ano; absorto por completo en su
pintura.

Y es aqui, en su Toledo, donde cosecha los mejores triunfos
desu vida.

Ya habia obtenido, en plena guerra civil, en Madrid, el primer
premio de escuitura denominado ‘‘Siete de Noviembre del Treinta
y Ocho”. Y habia ya hecho la maqueta al monumento escultorico
de los ferroviarios en Madrid. Pero a Toledo viene dispuesto a pin-
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tar, a embriagarse de color, y con su personal concepto de la téc-
nica cartelistica, acude a concursos nacionales obteniendo prime-
ros premios, de entre los que podemos destacar el del Corpus
Christi de Toledo-1983, por ser del que mas orgulloso estd el ar-
tista.

Y pinta y pinta hasta saciar la sed acumulada desde su juven-
tud. ‘

Su obra desde aqui se extiende por el mundo entero. Paris;
Londres; Nueva York; el Museo de la Spanish Society; St. Hyacint
Church, en Pensilvania; etc., etc.

No le hace falta salir por el mundo a vender su arte; es el
mundo quien viene a Toledo a buscarlo.

Pero, volviendo a poner nuestra atencion en su cuadro aqui
presente, hemos de recordar, forzosamente, que Juan José Morera
nace en 1914, mientras en el mundo estalla la Primera Guerra
Mundial. Afio que marca época en todas las actividades de los
hombres, incluyendo, como no, las actividades y las actitudes
artisticas.

Ya los revolucionarios del arte habian venido incubando la
explosion. Ya el arte habia alumbrado al mundo aquel bello cua-
dro titulado “Impresion’”, alrededor del cual naciera el genial
“impresionismo™. Y otros “ismos” se habian venido sucediendo
unos a otros con inusitada rapidez tras el nacimiento del nuevo si-
glo. Habia como una especie de fatiga de la sociedad. Los hombres
guerian cambiarlo todo. Parecian estar cansados, hartos de discu-
rrir por formas de vida que ya habian envejecido. Y mientras la
guerra esta estremeciendo y cambiando el mundo, nace el ‘‘Dadais-
mo’’ como una explosion que conmociona el arte todo. Estreme-
cimiento que alin sigue vibrando a pesar de estarnos ya acercando
al nacimiento de un siglo nuevo. Explosion que habia estado pre-
cedida, como en las noches de polvora final de fiestas populares,
por la traca de numerosas nuevas explosiones: Simbolismo, Cubis-
mo, Futurismo, Rayonismo, Orfismo, Sincronismo, Suprematis-
mo, Constructivismo . . .

Los hombres que componen estos movimientos tienen ideas
dispares entre si; pero una razéon comin les une: jrenovar!; dejar
dormir el arte pasado, creado en otras circunstancias de la vida del
hombre, y hacer que un arte nuevo nazca, unido a la vida y cir-
cunstancias del hombre nuevo del nuevo siglo.

Y las vanguardias artisticas se suceden devorindose unas a
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otras con el noble afan de renovar el arte.

No es miintencion hacer aqui una lista de las cormrientes artis-
ticas aparecidas durante la vida de Morera Garrido. Solo es la de re-
cordar a Vds. lo azaroso de la busqueda de caminos nuevos, que
dejan sabitamente de serlo al surgir otros.

Y mientras, Morera luchande por ser pintor, por desasirse de
las ataduras artesanales de la familia; buscando el equilibrio entre
su sustento ¥ su vocacion.

El no comparte algunas de las nuevas corrientes del arte, pero
no las ignora; podemos decir que permanece al margen, como un
espectador. Mas, de las cosas que el hombre mira y observa, algo
acaba calando en él, aun sin quererlo. Y en Juan José Morera, tal
vez sin quererlo ni saberlo, va penetrando algo de los ismos y ten-
dencias que €l pretende evitar. Y ensu paleta va quedando algo de
cada una de las corrientes que recorren el mundo del arte; como la
luz del ya por entonces ailejo impresionismo, o la cautela que de-
nuncian las nuevas investigaciones de lo que se llamo ‘‘leyes dela
Gestalt”.

Pero él ha estado siempre muy ocupado para seguir directri-
ces de otros. Su tiempo lo ha invertido en dialogar con su paleta
y sus pinceles; en hacerse pintor. Y su aguda intuicion y su cons-
tante trabajo haran que en él vayan surgiendo recursos dirigidos a
poder usar la combinacién fondo-figura, sin que la percepcion vi-
sual del espectador tenga que sufrir cambio alguno de vision. Con
los recursos de Morera, el espectador de su obra queda casi obliga-
do a seleccionar aquello que él, como autor, ha querido dirigir a
la atencion de quien la mire.

Como todos sabemos, las leyes de la Gestalt se basan en que,
en ciertos cuadros, la atencion del observador extrae una figura de-
jando el resto de fondo, Y esto puede cambiar segiin varie la aten-
cion del espectador o segin se modifique su seleccion.

Todo ello esta basado en que la percepcion visual de cada mo-
mento no constituye la copia exacta de lo que hay delante de nos-
otros. Existen unos procesos de elaboracion que suelen transfor-
mar en el cerebro las informaciones enviadas por el ojo.

Aun a riesgo de pecar de inocente, les voy a exponer un caso
claro, no sin antes pedirles perdon.

Uno puede ver con nitidez una mariposa parada en el parabri-
sas de su coche, pero a su cerebro llegan borrosas las imagenes de
la carretera y de los vehiculos que se le acercan por delante. Sin
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embargo, sin cambiar de posicidn la cabeza, se puede dirigir la mi-
rada a la carretera, dejando asi de ver claramente la mariposa
parada en el cristal. De una forma parecida se estd comportando la
percepcibn visual constantemente cuando observamos cualquier
objeto delante de nuestros ojos.

Si hay algo como fondo de lo que vemos que pueda ser facil-
mente cambiable a causa de su luminosidad, puede producirse el
cambio de nuestra atencién y con ello el de nuestra seleccion.

Si por el contrario, el fondo es negro o demasiado oscuro, de
forma que quede inhibido en nuestra apreciacion, se produciran
unas mayores vibraciones en los contornos de la imagen, que haran
que la superficie reciba menos atencidn; pues, segiin Schuster y
Beils, “la interconexién de las vias nerviosas por detrds del ojo de-
termina que se perciban con més intensidad los contornos de una
imagen mientras que en el interior del campo del mismo estimulo
las excitaciones son casi extinguidas por los procesos inhibitorios”.

Morera Garrido desafia las leyes de la Gestalt, y al hacerlo se
muestra como un verdadero manipulador de la percepcion, ayu-
dandose, sencillamente, de los tonos grises de sus fondos, con los
que apaga las apetencias de la retina a llevar a cabo cambios de se-
leccion de imagen fondo-figura, tan frecuentemente comprobados
por la llamda psicologia gestaltica, dentro de nuestro siglo.

Y esto es lo que Morera Garrido hace aqui, en este retrato,
donde le interesa destacar la figura del retratado; donde, a pesarde
haber puesto de fondo un paisaje de Toledo, tan apetecible a cual-
quier espectador, evita llamadas de color, y logra dirigir la atencion
de quien mira su obra a la imagen central, el Doctor Sancho de San
Roman, sin ofras distracciones caprichosas del observador; sin
otros movimientos retinianos que logren el fendmeno del cambio

 fondo-figura, ni estimulen vibraciones en el contorno de la figura
central que resten importancia a lo que hay dentro.

Pero ya sabemos que no toda su obra es asi. Estas cautelosas
precauciones solo las toma en casos como el presente. En la mayo-
ria de sus otros cuadros Morera busca y logra el estimulo visual y
el movimiento de las vias nerviosas, aunque algunos de sus cuadros
estén compuestos por diversos retratos, como es el caso del que yo
estimo una de sus mejores obras: “El Corpus en Toledo’’; del que,
para terminar mi intervencion, voy a mostrar a Vds. una diapositi-
va y a darles una pequefia explicacion, a pesar de que, como muy
bien dice Morera, su obra no necesite de explicaciones para ser en-
tendida.



Iimo.
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Dia del Corpus en Toledo. El Sefior ha salido a las calles enga-
lanadas, cubiertas de flores y tomillos, y majestuosamente entol-
dadas. Los toledanos se congregan al paso de la procesion y con-
templan el luminoso milagro de Arfe, y las cruces, y las mangas.
Un angel, a la izquierda, maneja un incensario, cuyo humo levan-
ta columnas sinuosas hacia el cielo, donde el Padre, y la Trinidad
con representacidbn iconografica femenina del Espiritu Santo, con-
templan, rodeados de ingeles musicos, el misterio del Pan que se
ha hecho Carne y pasea entre los hombres esa manana. En la mi-
tad del cuadro, a la derecha, Maria Magdalena pide perddn por
todos a una mano clavada en madero de nubes y escarcha. Abajo,
el clero con sus mejores galas acompaiia al Santisimo. Hay rostros
conocidos: don Maximiano Lillo; don Pablo Gonzalez Lucas;
don Angel Garcia de Blas; don Antonio Cabrera; y don Viriato
Gomez, industrial de Sonseca, para quien fuera hecho el cuadro,
vestido de clérigo. . . Un macero a la derecha resulta ser un caballe-
ro toledano vecino del autor. A la izquierda, con velo inmaculado,
una lagarterana recibe los reflejos de una vela; es la fiel compafie-
ra de fatigas y triunfos del pintor. El monaguillo es Luis, el hijo
mas pequefio del artista, hoy artista también. Las dos nifias son las
misma persona: una de las nietas del pintor, marcando el tiempo
de ejecucion del cuadro con su cambio de edad y de estatura, que
esta ahi representando a la tercera rama, donde ya retofian brotes
de aficiones artisticas que algin dia serin frutos reflejos de su
abuelo.

No ha querido Morera centrar nuestra atencién en un solo
retrato. En esta obra suya, como en tantas otras, ha querido que
nuestra vista recorra todo el cuadro y que nuestra percepcidon sen-
sorial disfrute de tanto color dispuesto de forma tan precisa y tan
maravillosa sobre un lienzo.

Sea bienvenido tan insigne pintor a esta Academia, donde
esperamos que con la maestria con que reparte el color, distribuya
consejos y opiniones en pro de las Bellas Artes y las Ciencias
Historicas de Toledo.



