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SINTESIS DEL DISCURSO DE A. FANFANI
sobre
EL GRECO Y SANTA TERESA DE AVILA
(Toledo, 6-11-1987)

1. Una cortés invitacidbn me ha traido hoy a Toledo para
recordar los aspectos excepcionales de la personalidad de Santa
Teresa de Jesis. ,

A principios de 1982 el Alcalde de Avila, después de repeti-
dos intentos, logrd contarme entre quienes conmemoraron a su
gran conciudadana en el cuarto centenario de la muerte. En esa
ocasion los estudios para actualizar mis anteriores lecturas me
indujeron a profundizar el conocimiento de Teresa de Cepeda y
Ahumada.

En 1983 la visién en Toledo de algunas pinturas me impulsd
a detenerme en el didlogo ain abierto entre expertos sobre la posi-
ble participacién del misticismo espanol en el “cambio” que inicid
en 1577 en el arte Doménico Theotocopules. Luego, durante tres
afios, mis anteriores reflexiones sobre los escritos de Santa Teresa
se fueron entrelazando con consideraciones sobre las pinturas de
El Greco.

Mi exposicion ampliada, constituyd la sustancia del volumen
titulado El Greco y Teresa de Avila, publicado en Milin en abril de
1986. El consenso de los lectores indujo al editor Rusconi a publi-
car una segunda edicion.

La atencion que prestaron a mis investigaciones amigos y
diarios de Espafia sugiri6 la invitacién que me ha dirigido el profe-
sor Poletti, en nombre de la Fundacién Ortega para venir a hablar
en Toledo; justamente en el palacio que, desde 1562, recibid va-
rias veces a Teresa de JesGs como huésped de Luisa de 1a Cerda.
Julio Porres Martin Cleto, Presidente de la Real Academia de Be-
llas Artes, ha permmitido que se realizara el encuentro que acaba de
zbrirse con la docta introduceion de la cabedmhca madrilefia dofia
Balbina Martinez Cavird.

A este punto debo expresar un cordial agradecimiento a los
promotores de esta sesidon académica y a quienes la han honrado
con su presencia. Estamos juntos en una nueva prueba de la per-
sistente amistad entre Espafia e Italia, a la que me siento orgulloso
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de continuar dando, como estudioso y como politico, mi modesta
contribucion.

2. Comenzaré recordando que Doménico Theotocopulos, na-
cido en 1541 en Creta, adquirid en su isla natal nociones pictoricas
que, a partirde 1567, aumentd en Venecia frecuentando a Tiziano

beneficiarse dei mecenatismo de Felipe H— en 1576 se trasladé a
la Peninsula Ibérica.

Durante la residencia toledana, el afecto de amigos y la aten-
cion de entendedores, procuraron a} pintor encargos, y le dieron la
oportunidad de retratar a Prestigiosos personajes asi como satisfa-
cer difundidas ansias religiosas. Inclusive los circulos intelectuales
que frecuentaban Cervantes ¥ Lope de Vega, recibieron al maes-
tro. Y los poetas, particularmene Paravicino ¥ Gongora, le dedi-
caron versos, tanto en vida como en ocasion de su muerte en 1614,

El trascurso de los decenios redujo los elogios a El Greco.
Aun mas, en el siglo XVIII se oscurecieron debido za criticas insis-
tentes. En fin e] gusto racionalista y el neoclisico hicieron hasta
“olvidar” al pintor. Sélo a principios de nuestro siglo un volumen
de Cossio abri6 el camino a juicios positivos, que POCo a2 poco se
hicieron cada vez mas lisonjeros.

Se llegd a proclamar a E] Greco como: inventor del “lengua-
je’’ pictorco adoptado por Renoir ¥ por Cézanne; precursor de
las deformaciones de Modigliani; responsable de alucinante expre-
sionismo. Guinard escribié que la trilogia Van Gogh, Gauguin,
Cézanne llevaba a reconocer en El Greco el mas grande y el mas
singular precurso de éstos. Superando este limite Enrico Lafuen-
te Ferrari clasifico a El Greco “entre los mis grandes pintores

3. El inicio de esta parabola se encontré en el famoso ‘“‘cam-
bio” que realizd El Greco con los primeros afios de su residencia
en Toledo.

Justamente en coincidencia con el cuarto centenario de Ia
muerte de Teresa, Maria Femandez, en Ia monografia titulada San-
ta Teresa y El Greco, ¥ el profesor Jonathan Brown, en el “Catj-
logo” para la exposicion que le dedicd el Museo del Prado, reserva-
ron particular atencidn a lag hipotesis que en el verificarse del cita-
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do “‘cambio” de El Greco hubieran podido contribuir los escritos
de Teresa de Avila. Se ponderaba la coincidencia de la llegada de
El Greco a Toledo mientras habia vuelto una vez mas a la cindad la
reformadora del Carmelo. Se observaba que desde el principio de
su residencia toledana, El Greco, con el Retablo de Santo Domin-
go el Antiguo y con el Expolio de la Catedral, se habia ido alejan-
do del naturalismo renacentista, para llegar progresivamente mas
alld del semirealismo del primer tiempo toledano, para “crear li-
bremente su universo” y llegar a 1o que Miguel de Unamuno defi-
nio mas tarde “naturalismo espiritual”, en oposicién al “naturalis-
mo idealista”. De esta manera, partido de Roma para incorporarse
en el grupo de pintores del Escorial en Toledo El Greco pudo en-
contrarse con el alma de Espafia, que, como con acierto anota el
italiano Pallucchini, “en el ambiente toledano, neutro desde el
punto de vista artistico, pero rico de profunda espiritualidad”,
sometio el pintor al “cambio™ que luego se hizo incontenible.

Segun Brown la bisqueda de extremas abstracciones llevd al
pinfor a una “posicion de visionario y mistico”, donde “la mente
y el corazon podian encontrar refugio”.

A quien, como el citado autor, explica el “cambio” de El
Greco como efecto del ambiente social toledano en el que ése se
produjo, se puede replicar que tal opinién es parcial Debiendo
completarse con oportunas comparaciones sobre lo que entendie-
ron de la relacion entre natural y sobre-natural tanto El Greco co-
mo los misticos espafioles del siglo XVI entre los cuales la misma
Teresa de Avila.

4. Aunque de familia toledana, de Avila, donde habia nacido
en 1515, Teresa estuvo en Toledo por primera vez en 1562 ¥ regre-
50 a la ciudad por periodos mas o menos breves en el 68, el 69, el
70, el 76, 79 y entre el 80 y el 81. Entre julio de 1576 ¥ julio de
1577 la permanencia en Toledo durd un afio entero.

La coherencia de la vida de Teresa y la atraccién del modelo
claustral que ella habia reformado, terminaron por llevar a muchos
a secundar la apertura de nuevos claustros. De 1562 a 1582, co-
menzando por Avila y terminando en Burgos, fueron mas de trein-
ta los monasterios femeninos que Teresa fundé ¥ promovié junto
con los monasterios masculinos del que fue excelso precursor Juan
de la Cruz. La reformadora del Carmelo tuvo que enfrentar dificul-
tades de toda clase, encuestas inquisitoriales e injustas penas. Y fue
justamente una de éstas la que, imponiéndole que se retirara en un
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determinado monasterio, permitid0 a Teresa demostrar predilec-
cién por el que habia fundado en 1569, escogiendo regresar en ju-
lio de 1576 nuevamente a Toledo. Asf la personalidad més expre-
siva del reflorecimiento mistico de Espafia vivio en Toledo en los
meses en los que habria empezado a actuar el gran renovador del
arte pictorico. Esta curiosa coincidencia ha puesto en boca de los
historiadores estas insistentes preguntas: ;se conocieron la renova-
dora de experiencias religiosas y el renovador de! arte pictorico?
i Se influenciaron reciprocamente?

Todos los escritos de Teresa de Avila revelan su empefio en
indicar, con referencias ejemplares, el camino mejor para que las
almas llegaran a la deseada unién con Dios,

Para cumplir esa misién Teresa POr vocacion se empefié en re-
formar el Carmelo y, por obediencia, se hizo escritora. En conse-
cuencia compild tratados, relaciones autobiogrificas, poesfas y
muchisimas cartas. Al mismo tiempo promovio la apertura de
nuevos monasterios ocupando casas derruidas, adaptando casas
viejas y construyendo nuevas.

En este complejo cuadro Teresa no dejo de enfrentar también
un problema aparentemente extrafio a la reforma que habia em-
prendido; es decir, el del auxilio que el arte podia prestar para
alcanzar los altos objetivos que se buscaban.

En este contexto se presentd a Teresa el problema de la par-
ticipacion de la pintura en la vida contemplativa,

Caracteristica se hizo la reflexidn teresiana sobre la importan-
cia evocativa de las imagenes sacras. En 1572, leyendo que “tener
imagenes bien labradas no es conforme a perfeccion”, Hegd a pen-
sar que, de todas maneras, se debian tener imagenes “solo de pa-
pel”, en coherencia también con el voto de pobreza. Pero, entera-
da que “ésta no hubiera sido buena mortificacion”, siendo la cari-
dad mejor que la pobreza, concluyd que nada se debia descuidar
que pudiera aumentar el fervor. En consecuencia, en el capitulo 26
del Camino de Perfeccion concluy6 que era “buen medio para
mantenerse en presencia de Dios” el “procurarse una imagen o pin-
tura que, haciendo devocidon” consintiera dialogar con el Sefior re-
presentado. Quien en cambio, se hubiera limitado a admirar el re-
trato, se pondria en ridiculo, al igual que quien deja de lado la per-
sona amada que ha ido a visitarlo, prefiriendo deternerse en con-
Vemsar con su refrato colgado en la pared del cuarto,

Con escritos y hechos Teresa no solo sefiald la pintura come
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eficaz instrumento del didlogo entre las almas y el Hijo del Hom-
bre, sino, en casos especificos, indicd también temas apropiados
para representaciones artisticas capaces de animar ese didlogo.

En el Camino de perfeccién y en el Castillo Interior Teresa
anticip6 a los pintores que hubieran podido leer sus paginas, el mo-
do de facilitar el camino para recorrerio con alegria, para llegar a la
séptima mansion del Castillo y morar con el duefio del mismo. Asi
la mistica de Avila anticipd los temas de los cuadros que hubiera
querido ver pintados. Y El Greco, que en tiempos sucesivos pinto
cuadros idénticos, ayudaen la comprobacion de una cierta conver-
gencia, ofreciendo la oportunidad, a los reconstructores del curso
de la historia de hipotizar la influencia de la mistica espafiola en el
artista de Creta.

5. En la exposicion que se ha hecho hasta ahora de las activi-
dades de Teresa de Avila y de El Greco nos hemos encontrado
varias veces con coincidencias temporales y de aceidn. A veces nos
ha parecido plausible la hipotesis de una convergencia entre la mis-
tica y el pintor sobre la evaluacién de las cosas naturales v sobre la
validez de aspiraciones trascendentes. No encuentra objeciones la
afirmacion de Unamuno segiin la cual los cuadros de El Greco
parecen “visiones, suefios de lo natural, méis que copias o versiones
de éste”. Esta afirmacion confirma la novedad del “cambio”
toledano de El Greco y acerca sus pinturas a las visiones descritas
por Santa Teresa.

El primer testimonio de la inclinacion de El Greco a prestar
en la pintura particular atencién a los problemas de la trascenden-
cia se tiene en el retablo de Santo Domingo y en el Expolio de la
Catedral. Justamente la Asuncion del retablo, comparado con la
pintura del mismo tema hecha un afio antes de morir ¥ actualmen-
te conservado en Toledo en el Museo de Santa Cruz, permite poner
en evidencia los pasos decisivos que cumplié El Greco en treinta ¥y
cinco afios para pasar del manerismo longilineo a una composicidon
verticalizada no privada de insinuaciones naturalistas en el fondo
panordmico toledano y en las flores, pero orientada a obtener con-
vergencia de rostros y miembros de las figuras reducidas a lo esen-
cial hacia el centro ideal, representado por la Asuncién con el ros-
tro, la linea y la evidentisima oscilacidn hacia el cielo que la en-
vuelve,

El colmo de la convergencia entre los ideales de Teresa y las
pinturas de El Greco se podria pensar que ha sido alcanzado en el
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cuadro de la Coronacién de Ig Virgen en el Hospital de Nuestra
Sefiora de la Caridad en Illescas. Este cuadro se inspira tanto en la
vision intelectual de las tres personas de la Trinidad, que describe
Teresa en la séptima mansidbn del Castillo Interior, como en la
otra vision relativa a la solemne acogida reservada en los cielos
a la Asuncion “cuya gloria —escribe la Santa— inundé de alegria”
su espiritu. | _

En la Resurreccion de El Greco, actualmente en el Museo del
Prado, Sergey Eizenstein encuentra el eco de otra visidn de Santa
Teresa, descrita en el Capitulo 39 de la Vida

En vista de los efectos que busca, El Greco prefiere la esencia-
lidad a la representacién analitica de las figuras. De ello da un
ejemplo en la Visitacién, actualmente en Washington, reducida ca-
si a un solo color, sombreado ¥ concentrado en dos sombras, do-
tadas de brazos para animar y calificar afectuosamente el encuen-
tro de Isabel con Maria, cuyos rostros mas que dibujados apenas sj
se dejan adivinar a través de reducidas pinceladas.

Cuando de la figura interior del retratado no puede sacar ele-
mentos para hacer intuir mejor su espiritu, El Greco no duda en
proceder a otras investigaciones. Es lo que sucede con los diversos
retratos de San Francisco, Refiriéndose a ellos se ha querido decir
que El Greco prefirib no basarse en la tradicion que ve al Santo en-
tre flores y pdjaros, dedicado a alegres contemplaciones. Quiso,
mas bien, representario pensativo y afligido evocador de 1a pasion
de Cristo. Por eso se sirvié de colores no extasiantes, sino aflicti-

fin, de repetidas evocaciones de duros paisajes rupestres.

Ademas de las convergencias de composicion y de forma que
se han sefialado hasta ahora, se han hipotizado otras mas en lo que
respecta a los colores. Otro punto de hipotédticas convergencias es
el de los temas. La predileccion de Teresa por San José est4 en los
origenes del cuadro que, hacia fines del siglo, pinta El Greco para
la capilla de los Ramirez en Toledo. Cuadro que por muchos as-
pectos compositivos y croméaticos, ha terminado no 86lo poracla-
rar algunas elecciones del pintor, sino por confirmar seguras afi-
nidades espirituales entre el artista ¥ Santa Teress,

Ademis de este tema, con los innumerables que el Evangelio
ofrece al arte, se puede compilar una lista, capaz de mostrar cua-
les y cuéntos fueron los temas en los cuales se detuvo tanto la plu-
ma de la mistica como el pincel del pintor. Maria, exaltada por
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Teresa en la escritura y hasta en la accidn de gobierno de los Car-
melos, es también el centro de la actividad pictorica de El Greco.
La Anunciacion del saludo, la Dolorosa de las crucifixiones, la Ilu-
minada de Pentecostés, la Santificada de la Trinidad, la Coronada
de las Coronaciones.

Gran estupor suscita en quien contempla el cuadro de la Sa-
grada Familia (conservado en Toledo en el Hospital de San Juan
Bautista). El centro del cuadro es Maria que ofrece el pecho. Solo,
el Nino bebe la leche. A la descripeion de este delicado acto mater-
no recurre Teresa en el Camino de Perfeccién para sefialar con
cudnto cuidado el Sefior ofrece todo su ser a las almas consagradas,
con qué purisima sed deben acercarse a esa fuente las almas en
busca de una intima unién.

Muchas son las pinturas de El Greco dedicadas a momentos
de la vida de Cristo, que coinciden con idénticos momentos consi-
derados por Teresa. Ella, después de haber visto “al Sefior cubierto
de llagas y afligido” amo la cruz, la abrazd y la desed. Estas pala-
bras de la Vida recuerdan un momento decisivo de la consagracion
de Teresa, pero al mismo tiempo recuerdan el cuadro de El Greco
en el que Cristo abraza la cruz.

En la misma medida que avanza en la vida El Greco, las obras
de Teresa van adquiriendo mayor difusion; asi como a medida que
se acerca el afio de su beatificacion, mas se acentila la convergencia
entre los temas preferidos por la mistica y los pintados por El Gre-
co.

Gregorio Maraiion ha crefdo poder sostener que el pintor “tu-
vo conciencia de no haber llegado a expresar el misteric de su fer-
vor con la plenitud que sofiaba™, Y agrega: “los cuadros (especial-
mente los de la Gltima época) son sefiales desesperadas para enten-
derse con Dios”.

Justamente es este anhelo el que demostraria que, al menos
en las aspiraciones, hubo convergencia espiritual entre El Greco y
Santa Teresa.

6. La exposicion que hemos hecho hasta ahora, permite
algunas afirmaciones.

La primera es que tanto Teresa como El Greco se ocuparon
de problemas religiosos: la carmelitana para proceder personalmen-
te y para ayudar al projimo a proceder por el camino de la perfec-
cion; el pintor para representar preferentemente episodios y pro-
tagonistas del relato evangélico. Esta actividad ocupd a ambos por
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casi toda la vida, pero durante anos la Santa y el pintor trabajaron
en la misma ciudad, '

La segunda afirmacion es que, casi en forma unanime, se llega
a la idea que el ambiente toledano tuvo en Teresa ung sostenedora
del misticismo que contribuyd a que madurara en El Greco el
“cambio” que terminé por caracterizar progresivamente su arte,

En lo que respecta a la influencia directa de Teresa de Avila
en la evolucidén de E] Greco, los expertos se han dividido en dos
grupos. El primero, formado POr jueces severos de la Contrarefor-

directamente, a alentar el “cambio”
gundo grupo, sin disminuir las caracteristicas de ese ““cambio”,
ha terminado por admitir que en su formacion participé la espiri-
tualidad teresiana. Un tercer grupo de estudiosos, especialmente

Si los sostenedores de Ja primera y de la segunda opinién no
hubieran soslayado 1a necesidad de basar i3 confrontacion entre las
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publicacion. Decidié dedicirmelo en prueba de gratitud por el es-
timulo que mi hipatesis le dio para proceder a una amplia verifi-
cacion de la misma.

En conclusion, Ragghianti llama la atencién sobre la hipote-
sis que preliminar al “cambio” en el arte de El Greco no debid ser
un encuentro indirecto o directo con Santa Teresa. El “‘cambio”
se produjo cuando el decenal viaje técnico ¥ doctrinario, a partir
de mediados de los afios sesenta al 1577, hizo encontrar a E1 Gre-
co dentro de una sociedad que, por cultura, ascetismo ¥ riqueza
podia ofrecerle un proficuo modo de dar cumplida prueba de su
plena madurez artistica.

Ragghianti titulara su libro “E! periplo de El Greco ", indican-
do asi sintéticamente que en él se tratara del pintor desde el ini-
cio en Creta, al paso por Italia, a su llegada a Toledo y a su coro-
nacion espanola. Todas estas circunstancias y factores de una sin-
gular evolucion artistica, completada también por las ideas de Te-
resa de Avila, cualesquiera que hubieran podido ser los canales
y las circunstancias que las llevaron al conocimiento del pintor,

Los dos hechos recordados hacen casi curiosa la falta de no-
ticias sobre un conocimiento directo entre la mistica y el pintor.
Sin embargo, hasta la fecha no se han encontrado pruebas al res-
pecto, aun cuando siguen cumpliéndose diligentes investigaciones.
Continuarlas en todas las sedes y alrededor de todas las personas
que Teresa y El Greco conocieron podriza llevar a concluir si hubo
alguna ocasion particular de encuentroc entre ambos. De todas ma-
neras, las nuevas investigaciones podrian llevar a localizar cuales
lecturas, cudles referencias ¥ cuiles amistades hubieran podido ser-
vir de tramite para el intercambio entre las dos personalidades de
noticias sobre sus respectivos ideales. Aun si resultara negativa, la -
investigacion orientada a verificar la existencia de contactos di-
rectos, quizas podria llevar al menos al apreciable resultado de lo-
calizar posibilidades y, a lo mejor, a la existencia misma de contac-
tos indirectos. Para quien considera la existencia de un cierto
grado de convergencia ideal y hasta espiritual entre las dos grandes
personalidades, pruebas de contactos indirectos no parecen ser
necesarios, pero serian itiles para un mas claro ¢onocimiento de
paginas por deméas importantes de Ia historia cultural, religiosa y
artistica de Espafia y de Europa en los albores de la Edad Mo-
derna

7. Posibles promotores de relaciones entre Teresa ¥ El Greco
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vivieron en Toledo. Las relaciones sociales que emprendié Teresa
en la ciudad a partir de 1562, durante su permanencia en la casa de
Luisa de la Cerda, fueron.ampliadas en sucesivas visitas, Estas rela-
ciones subsistieron también en 1576-77 cuando Teresa fue man-
dada a Toledo para que viviera apartada en el Carmelo. Sin embar-
g0, este apartamiento no le impilié tener relaciones extemas, Y
aun cuando no se tenga informacidén de encuentros de Teresa con
interlocutores capaces de procurarde noticias sobre la personalidad
y las obras de El Greco, no se puede excluir que después de la lle-
gada de El Greco a Toledo y después de haber realizado sus
primeras pinturas en las iglesias de la ciudad, alguien hubiera ha-
blado a Teresa del pintor y de sus cuadros.

Después de la muerte de Teresa, El Greco tuvo ocasidon de
encontrarse con personas que la habian conocido muy bien y
que durante afios la habian frecuentado. Se trata —por ejemplo—
de los herederos de aquel Ramirez que a partir de los afios sesen-
ta ofrecid a la mistica locales para abrir un Carmelo reformado en
Toledo. Después de la muerte del donador, la realizacion fue com-
pietada con la constrnzccion de una capilla y fue justamente El Gre-
co el artista llamada a pintarla. No es ficil excluir que en los meses
de tanto trabajo, quien lo habia encargado y quien lo estaba pin-
tando, no hubieran hablado del viejo Ramirez ¥, sobre todo, de
Teresa que habia ideado y pedido esa obra durante afios. Es justo
considerar por esto, que, en la ocasién recordada, el pintor, de no
haberla tenido antes, habria podido recibir noticias bien precisas
sobre 1a personalidad y las ideas de Teresa.

Todos estos interrogantes que el conocimiento de las vicisi-
tudes de la época sugiere formular, confirman la probabilidad de
la existencia de posibles trasmisores de reciprocas informaciones
entre Teresa y El Greco. Uno de ellos habria podido ser Fray Juan
de la Miseria, oriundo italiano, iniciado en Espafiaa la pintura por
Alonso Sanchez Coelio.

Por orden del padre Jerénimo Gracian, fray Juan en 1576
pintdo en Sevilla —donde afin hoy se conserva— un retrato de Te-
resa,

Dado su carécter, sus relaciones con el mundo del arte, espe-
cialmente con Coello, y, en la sociedad espafiola, por ejemplo, con
dona Eleonora Mascarefias, y sus relaciones con la madre reforma-
dora, ;es posible que fray dJuan, después de la llegada de El Greco
a Toledo y su creciente afirmacién no hubiera tratado de conocer
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lo y de hablarle de su protectora? La pregunta no sdlo confirma la
concrecion de la investigacion que es necesario cumplir, sino que
permite vislumbrar el atil resultado que podria dar.

Ademas que de comunes conocidos, El Greco habria podido
tener noticias de las ideas de Teresa a través de los escritos de ésta,
tanto antes como después de su impresidn, dado que, al menos
manuscrita, la Vida de Teresa, terminada en 1565, comenzd muy
pronto a circular. Igualmente, del Castillo Interior, terminado de
escribir en noviembre de 1577, circularon pronto copias manus-
critas tanto en Toledo como en Sevilla. Finalmente a iniciar un
amplio conocimiento de los escritos de Teresa fue la publicacién
del Camino de Perfeccién que hizo en 1582 don Teutonio de Bra-
ganza, replicada en 1585 por el padre Jeronimo Gracian. En 1588,
en Salamanca, aparecid la primera edicién de todas las obras de
Teresa; un afio después, la segunda edicién: en 1592, una mas en
Zaragoza y, en 1597, una nueva en Madrid. En consecuencia, al
menos dos decenios antes de su muerte, El Greco hubiera podido
tener la oportunidad de leer los escritos de la Santa.

Las investigaciones sobre las convergencias entre lo que se
lee en los escritos de Santa Teresa y lo que se ve en las pinturas de
El Greco, conducen a considerar valida la hipotesis de su existen-
cia. A la validez de esta hipdtesis dan una contribucién también
algunas lineas de la primera biografia publicada por Ribera, quien
—reprochando a los superiores del Carmelo el haber ordenado a
fray Juan de la Miseria que pintara el retrato de Teresa —escribe
que hicieron mal “en no buscar al mejor pintor que habia enton-
ces en Espafia para retratar mas a lo vivo a tan ilustre personaje”,
como era ya en 1576 la reformadora de Avila. Si esto hubiera su-
cedido, concluye Ribera, muchos habrian gozado; especialmente
i, por sus conocimientos personales, el padre Ribera identificaba
en El Greco al mejor retratista que debia buscarse. Si esto hubiera
sucedido, hoy, entre quienes hubieran apreciado ese retrato, esta-
riamos todos nosotros. Algunos por sentimiento religioso; otros
por el amor al Arte y muchos por la contribucion que dio El Gre-
€O para aumentar la enorme fama de Toledo y de Espaiia en el
Mundo.




