ToL XYLUSO

EL GENESIS Y EL EXODO EN LA CERCA EXTERIOR
DEL CORO DE LA CATEDRAL DE TOLEDO

Angela Franco Mata
Comespondiente

Sefiores Académicos:

Agradezco vivamente el honor de ser elegida para formar par-
te de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de
Toledo, como Académica Correspondiente, suefio anhelado por los
profesionales de la investigacion. Me ha emocionado hondamente
el recibir tal galardén, con el diploma y la medalla, junto a mi
admirado maestro Prof. Dr. D. José Maria de Azcirate ¥ Ristori,
Director de mi memoria de Licenciatura primero, y lzego de mi
tesis doctoral, y del que he recibido gran ayuda a lo largo de mi vi-
da profesional

Vayan también mis més expresivas gracias al Académico D.
Feélix del Valle, por la cilida presentacién que ha hecho de mi per-
sona, exagerando mis méritos por encima de la realidad objetiva,
sin duda llevado por la sincera amistad que nos une.

No quiero tampoco silenciar los nombres de varios amigos
que me han ayudado de diversas maneras en el tema de exposicidon
del presente acto, tan importante en mi vida profesional; Diia. Ana
Maria Lopez Alvarez, Directora del Museo Sefardi, su esposo, Dr.
D. Emiliano Martinez Borobio, Miembro del Instituto de Filologia
del C.S.I.C., Dr. D. Natalio Ferndndez Marcos, profesor de Inves-
tigacion del C.S.I.C., Dr. D. Ricardo Olmos Romera, compariero
hasta fecha reciente en el Museo Arqueologico Nacional y actual-
mente Investigador del C.S.1.C., Dr. Dfia. Ana Dominguez Rodri-
guez, Profesora de la Universidad Complutense de Madrid, y a
Diia. Maria Rosa Bolivar, Colaboradora del Museo Arqueologico
Nacional, y Diia. Carmen Lorenzo Millana, de este mismo Centro.

He elegido como tema de disertacién un espléndido vy poco




54 ANGELA FRANCO MATA

estudiado (1) capitulo de la escultura gotica toledana: los relieves
de la cerca exterior del coro de la catedral, en niimerc de 56, a ios
que sumados dos mas en los dngulos del lado oeste, conforman un
total de 58, como ha indicado Bertaux (2). Para este autor la cerca
del coro y capilla mayor toledanas constituye una iglesia dentro de
una iglesia, destinada a aislar a los oficiantes durante 1z celebracion
de los misterios o de los cantos de Horss; estas barreras litdrgicas,
sigue indicando, ya estaban en uso en las iglesias cristianas de los
primeros siglos: las iglesias griegas han conservado hasta el presente
siglo sus iconostasis, auténtica muralla; la basilica de San Clemen.
te de Roma conserva cierres de marmol que llegan hasta la mitad

(I)Ha sido Sixto Ramén Parro (Toledo en la mano o deseripcién histéric o-
artistica de la magnifice catedral y de los demds célebres monumen-
tos, . ., Toledo, 1857, I, facsimil ed. porel LPLE.T., 1978, p. 207-210)
el primero en mencionar esta serie de relieves, a los que no presta mérito
artistico alguno; ya él consigna que se trata de “asuntos de la historia
sagrada, desde la creacion del mundo hasta la donacién de las tablas de
la Ley al pueblo hebreo”; pero no identifica los relativos a la vida de
Adin, Eva y Set, ni lo consigue G.E. Street (Lo arquitectura gética en Es-
paite, traducc. del original inglés por Romén Loredo, Madrid, 1926, p.
319-523), si bien este autor ha tenido el mérito de destacar el interés ar-
tistico de este conjunto iconogrifico, para é1 muy raro Y el mis impor-
tante de su épocaen Espaiia. Debemos a L. Vizquerz de Parga la identi-
ficacion de los cinco relieves alusivos a la leyenda de la muerte de Addn
(“La leyenda de la muerte de Addn en la catedral de Toledo™, Archivo
Espaiiol de Arte, Madrid, 30, 1957, p. 21-28) y a A. Durén Sanpere y J.
Ainaud de Lasarte (Escultyra gotica, Ars Hispaniae, vol. VIII, Madrid,
1956, p. 108-113) unas primeras ideas en tomo al estilo Y autores. M. T,
Pérez Higuera ha llevado a cabo su tesis doctoral en torno a Escultura
gotica en la catedral de Toledo, a 1a qQue no he tenido acceso, mis que a
los aspectos parciales publicados hasta el momento (“Ferrand Gonzdlez
y los sepulcros del taller toledano ( 1385-1410)”, B.S.A.A. Valiadolid, 44,
1978, p. 129-142, y “Relaciones artisticas entre Toledo, Navarra y Alova
en torno ol afio 1300”, en Vitoria en la Edad Media, Vitoria-Gasteiz,
1982, p. 739746, donde anuncia la publicacion de La Puerta del Reloj
en la catedral de Toledo, Centro de Estudios Mozirabes de Toledo).

(2)Bertaux, Emile: “Formation, expansion et evolution de Uart gothique ",
en Histoire de I’Art, dirigida por André Michel, Parfs, 1906, 11, 11, p. 674.
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de la nave. La compartimentacion litirgica y jerirquica ya esta
presente en el arte visigodo, donde existen ejemplos extraordina-
rios, asi Casa Herrera, Alcuéscar —Santa Lucia de El Trampal—
(3), en el asturiano y en el mozarabe, perviviendo no s0lo en época
gotica, sino que se construyen entonces esplendorosas cercas. En
este sentido son interesantes fuera de Espaiia las grandes catedrales
francesas, con cercas construidas a finales del siglo XIII, ¥ aunque
en Espafia no se conservan ejemplos de los siglos XII v XII, este
toledano, del Gltimo cuarto del siglo XIV, es particularmente sig-
nificativo porque supone, de un lado, la continuacién de la tradi-
cion hispana tendente a compartimentar las iglesias y, de otro, si
se sigue la opinidn del citado investigador francés, la aceptacidén de
la moda del vecino pais. De hecho, las dos cercas decoradas que
rodeaban la nave y coro en St. Denis hasta el siglo XVII, debieron
de marcar una pauta a seguir dentro y fuera de Francia y, en este
sentido, el arzobispo Tenorio, el encargante de la obra toledana,
como lo indican los escudos a é! alusivos, adeptaria dicha moda
(4).

Es evidentemente incontestable el interéds por la comparti-
mentacion en el arte hispano; el coro simboliza una idea de barrera
entre el clero y el pueblo. Sin embargo, yo creo que la disposicion
de los relieves en estudio en el exterior de la cerca de aquél, pro-
pugna, por el contrario, una atraccion del pueblo para participar,
al menos, pasivamente, en la liturgia del sabado santo: lo que su-
pondria la trasposicién o exteriorizacién de la liturgia visigoda, cu-
¥a ubicacion de un altar en el dbside de los pies —Huerta de He-
rrera, Huéscar— confirmaria aquélla en el interior de la nave cen-
tral a los pies y en relaciéon con procesiones documentadas en cier-
tos lugares. Dichos relieves representan, como luego veremos, pa-

{3)Informacion que agradezco 2 mi colega Luis Caballero Zoreda.

(4)Es Parro, op. cit., p. 209, el primero en atribuir la obra al pontificado del
arzobispo Tenorio. Vid, también Lampérez y Romea, Vicente: Historia
de la arquitectum cristiana espaiiola en la Fdad Media, Madrid, 1909,
t I, p. 226-227. Para Durin y Ainaud, op. cit. p. 108-113, pertenece al
segundo cuarto del siglo XIV, siendo adscribible, por tanto, al episcopa-
do del cardenal Albornoz, opinién a mi juicio equivocada, por razones
tanto iconograficas, como estilisticas, como iremos viendo a lo largo de
este trabajo.
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sajes del Antiguo Testamento, concemientes a los dos primeros
libros del Pentateuco, Génesis y el Exodo, de los que se recogen
pasajes en varias de las profecias que se leen en la liturgia de la vi-
gilia pascual (5), y como tales han sido tomadas directamente de
la Biblia, pero también se ha echado mano de diversos apécrifos
Y, en su caso, leyendas para la representacion de la vida de nues-
tros primeros padres tras la expulsion del Paraiso, leyendas de
Cain y Set.

En el cuerpo bajo de la cerca se ordena una serie de columnas
de marmol rojo sobre un zdcalo bastante bajo, provenientes segun
tradicion de una antigua mezquita alli emplazada; rica decoracién
de bellas ménsulas y animales y figuras humanas y arquerias labra-
das de alto gablete (6) constituyen la base sobre la que se montan
los cincuenta y seis relieves veterotestamentarios, cuya actual dis-
posicion, en ocasiones equivocada, sugiere un desmonte en el si-
glo XVI, cuando se llevara a efecto la silleria de F. Vigarni y A.
Berruguete y el remate de la Transfiguracién de este @ltimo. La su-
presion de seis relieves en el centro del lado sur, que indica Parro y
aceptan Durdn y Ainaud, me parece excesiva, dado que no se apre-
cia una ruptura de la sucesién logica de los acontecimientos de la
Creacion; en todo caso, como indico mas adelante, podrian anadir-
se a los actuales relieves, dos mas, uno referible a la creacién de
Eva y otro a la tentacién de la serpiente, enroscada al arbol, muy
frecuente en el arte occidental.

Para un estudio ordenado de este complejo programa icono-
grafico, iinico en el arte gotico cristiano occidental, he estimado
conveniente, en primer lugar, consignar la actual disposicion de los
relieves, para a continuacién describirlos seglin el orden biblico.

El siguiente aspecto serd un ‘“‘excursus” en torno a la cronolo-
gia, estilo y autorias, cuya base de investigacion, hasta el momen-
to, ha sido planteada por A. Durin y J. Ainaud (7) ¥y en iltimo
término trataré las relaciones del conjunto con la liturgia de la vi-
gilia pascual y otras épocas del aiio litiirgico, tanto cristiano como
judio, asi como sus conexiones con el teatro medieval, todo lo

(5)Righetti, Mario: Historia de la liturgia, ed. espafiola de C. Urtasun Urisa-
rri, Madrid, B.AC., 1955, vol. I, p-824-825.

(6)Parro, op. cit., p. 208; Duran y Ainaud, op. cit., p. F13.

(7)Durin y Ainaud, op. cit., p. 113.
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cual no ha sido tratado hasta el fnomento ¥ que sin embargo arroja
mucha luz para su correcta comprensién y significaciéon dentro

de la cultura de la segunda mitad del siglo XIV.

He aqui la actual disposicion de los relieves, como esti indi-

cada en el esquema siguiente (fig. 1).

[1=lie JRE B e IS, YOI

25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

. Separacion de la luz y las tinieblas (fig. 2).

- Separacion de las aguas y del cielo (fig. 3).

. Creacion de los animales (fig. 4),

. Creacion del sol y de la luna (fig. 5).

. Creacion de los angeles (fig. 6).

. Caida de los dngeles malos (fig. 7).

. Creacion de Adan (fig. 8).

. Dios con Adan y Eva tras el pecado (fig. 9).
- Dios con Adéan y Eva desnudos (fig. 10).
10,
. Adan y Eva sometidos al trabajo (fig. 12).
12 ‘
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24.

Expulsion de Adén y Eva del Paraiso (fig. 11).

Muerte de Abel por Cain (fig. 13).

Cain intenta cubrir el cadaver de Abel (fig. 14).
Dios recrimina a Cain (fig. 15).

Lamec mata a Cain (fig. 16).

Stplica de Adan (fig. 17).

Adan manda a Set al paraiso (fig. 18).

Set y el angel Miguel (fig. 19).

Sepultura de Adan (fig. 20).

Arbol brotado del sepulcro de Adan (fig. 21).
Construccion del Arca por Noé (fig. 22),

El Arca flota sobre las aguas (fig. 23).
Embriaguez de Noé (fig. 24).

57

Jacob esconde los idolos de su familia en el tronco de un

terebinto (fig. 25).

Teofania de Mambré (fig. 26).

Sacrificio de Isaac (fig. 27).

Sacrificio del carnero por Abrahim (fig. 28).
Rebeca aconseja a Jacob (fig. 29).

Jacob usurpa la bendicién de su padre (fig. 30).
Esai ante su padre para ser bendecido (fig. 31).
Suefio de Jacob (fig. 32).

Lucha de Jacob con el Angel (fig. 33).

Venta de José (fig. 34).

Los hermanos de José entregan su tinica a Jacob (fig. 35)
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35. José se hace reconocer por sus hermanos (fig. 36).

36. Segunda plaga de Egipto: las ranas (fig. 37).

37. Cuarta plaga: los tibanos (fig. 38).

38. Octava plaga: las langostas (fig. 39).

39. Quinta plaga: muerte del ganado (fig. 40).

40. Séptima plaga: la granizada (fig. 41).

41. Primera plaga: el agua se convierte en sangre (fig. 42).

42. Identificacion de las puertas de los hebreos (fig. 43).

43. Institucion de la Pascua (fig. 44).

44. Destruccion de Sodoma y Gomoma o Muerte de los pri- .
mogénitos egipcios (fig. 45).

45. Division de las aguas del Mar Rojo (fig. 46).

46. Persecucion de los egipcios {fig. 47).

47. Brota agua de la roca (fig. 48).

48. Batalla contra Amalec (fig. 49),

49. El mani (fig. 50).

50. Yahvéh se aparece a Moisés (fig. 51).

91. El becerro de oro (fig. 52).

52. Quema de las Tablas de la Ley (fig. 53).

53. Moisés hace arrojar el becerro triturado en un gran reci-
piente (fig. 54).

54. Moisés ordena matar a los hebreos idolatras (fig. 55).

55. Renovacion de la Alianza: nuevas Tablas de Ia Ley
(fig- 56).

56. Adoracion de las Tablas de la Ley — Cantico de Moisés
(fig. 57).

Como puede observarse, varios relieves aparecen fuera de or-
den; los nimeros ocho y nueve estin invertidos. Las plagas de
Egipto, a las que se ha dedicado un espacio considerable —siete
relieves— tampoco estin ordenadas, pues la segunda, la cuarta,
quinta, séptima y octava se han colocado antes que [a primera, si
con ésta se identifica la escena por mi propuesta (8).

{8)Recuérdese que las diez plagas de Egipto se sucedieron segln este orden:
12, el agua se convierte en sangre; 22 las ranas: 33, los mosquitos; 43, los
tibanos; 52. muerte del ganado; 62 las dlceras; 72, la granizada; 82, las
langostas; 92. las tinieblas; 103. muerte de los primogénitos.
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Incidiendo mas en la estnicturacidn logica de este tema bibli-
co, considero procedente una organizacion de los relieves de acuer-
do con la sucesion de los mismos en los dos primeros libros de la
Biblia, Génesis y Exodo, y las interpolaciones de otros textos apé-
crifos y leyendas, que en su caso consigno. Antes de llevar a efec-
to la lectura de los relieves segiin el texto respectivo, consigno un
elenco de los temas; indicando los relieves en que se desarrolla ca-
da cual, segiin el siguiente esquema:

Génesis

1. Creacion: relieves del 1 al 7; 9 —ocho relieves—,

2. Pecado de Adin y Eva y expulsién del Paraiso: relieves 8 ¥y
13 —dos relieves—.

3. Adan y Eva sometidos al trabajo: relieve 11 —un relieve—,

4. a) Cain y Abel: relieves 12 y 13 —dos relieves—

b) Dios recrimina a Cain; muerte de Cain por Lamec —dos
relieves—.

5. Adan, Eva y Set hasta la muerte de Adan, con elementos
de la leyenda del Arbol de la Cruz: relieves del 14 al 20 —siete re-
lieves—, ’

6. Noé y el diluvio y embriaguez de aquél: relieves del 21 al
23 —tres relieves—.

7. Historia de Abrahdm: relieves del 25 al 27 —tres relieves—.
La destruccion de Sodoma, que por el contenido parece represen-
tarse en el relieve nim. 44 (fig. 45), deberia de ocupar el niim. 25,
pero dado que estilisticamente es diferente a la ubicacién légica,
opino que se hizo en la segunda fase ¥ se le ha dado un doble sig-
nificado, como destruccidon de Sodoma y como Muerte de los pri-
mogénitos egipcios.

8. Historia de Isaac y de Jacob: relieves 24 ¥ 28 al 32 —seis
relieves—,

9. Historia de José: relieves del 33 al 35 —tres relieves—.

Exodo

10. Plagas de Egipto: relieves 36 al 41 v el 45 —siete relieves—

11. Institucion de la Pascua: relieves 42 ¥ 43 —dos relieves—.

12. Paso del Mar Rojo: relieves 45 y 46 —dos relieves—.

13. Marcha por el desierto: relieves 47 a 49 —tres relieves—,

14. La Alianza en el Sinai: cuatro relieves en este orden, ni-
meros 50, 53, 51 y 52,
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15. Renovacion de la Alianza: Nuevas Tablas de la Ley: relie-
ves del 55 al 56 —dos relieves—.

A estos 56 relieves se afiaden otros dos en cada angulo del la-
do sur, que representan, el de la izquierda a éngeles turiferarios y
el de la derecha varios personajes, uno de ellos tocado con bonete
que, en mi opinidn, representan los dos mundos, el celeste y el te-
rrestre, espectadores del acontecer biblico resefiado, como si de
una obra teatral se tratara y, en efecto, esta documentado este tipo
de representaciones en época medieval como autos. Dos esculturas
de angeles turiferarios —uno con naveta—, como oficiantes celes-
tes, de muy buen arte, completan este espectacular conjunto (figs.
60y 61).

De acuerdo con el citado esquema se describe a continuacion
cada uno de los relieves siguiendo, por una parte, el relato biblico
¥, por otra, los textos inspiradores de los diversos temas. Consigna-
ré, pues, puntualmente los textos, advirtiendo que he manejado en
lo referente al grupo biblico la Biblia medieval romanceada judeo-
cristiana; version del Antiguo Testamento en el sigio XIV sobre los
textos hebrero y latino (9) y la Biblia de Jerusalén (10), de donde
he tomado las indicaciones por considerarlo mas asequible al lec-
tor del siglo XX y la sucesion iconografica propuesta por Réau
(11), aunque en ocasiones no coincide con la sucesiéon biblica.

GENESIS
L- Desde la creacion a la muerte de Addn.

1.- Primera jornada: separacion de la luz y las tinieblas (fig. 2)

“En el principio cred Dios los cielos ¥ la tierra. La tierra era
algo cadtico y vacio y las tinieblas cubrian la superficie del abis-
mo, mientras el espiritu de Dios aleteaba sobre la superficie de las

(9)Edicion P. José Llamas, vol. I, Madrid, Inst. Francisco Sudrez, 1950, p.
14-144.
(10)32 edic. espafiola, Madrid, 1972.
(11)Réau, Louis: Ieonographie de lart chrétien, t. I1: Iconographie de In
Bible, 1. Ancien Testament, Paris, 1956,
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aguas” (Gen. 1, 1-3). Dijo Dios: “Haya luz” y hubo luz. Vio Dios
que la luz estaba bien y separd Dios la luz de las tinieblas. Llamo
Dios a la luz “dia” y a las tinieblas “noche”. Y atardecid y amane-
ci0 el dia primero” (Gen. 1, 3-5).

Se ha representado al Creador como un hombre barbado, no
viejo, ataviado con tiinica y manto y separando una estructura cur-
va (que llegara a sercircular, el firmamento), de una masa informe
(12). :

2. Segunda jornada: Separacion de las aguas y del cielo (fig. 3)

“Dijo Dios: “Haya un firmamento en medio de las aguas, que
las esté separando unas de otras”. Y asi fue. E hizo Dios el firma-
mento y separd las aguas que hay debajo del firmamento, de las
aguas que hay encima de] firmamento, y llamé Dios al firmamento
“cielos”. Y atardecid y amanecid el dia siguiente” (Gn. 1, 6-8)

Se figura a Dios con tinica rozagante y manto encima, soste-
niendo el firmamento, estructura semicircular, ampliacién de la
representada en el relieve anterior; a sus pies las aguas ondulan-
tes (13).

3. Cuarta jomada: Creacion del Sol y la Luna (fig. 5)

No se ha representado la tercera jomada, la separacién de las
aguas y la tierra y la creacion de las plantas.

“Dijo Dios: “Haya lumbreras en el firmamento celeste, para
separar el dia de la noche y hagan de sefiales para las solemnidades,
para los dias y para los afios, y hagan de lumbreras en el firmamen-

(12)La iconografia cristiana es prolja en la representacion de la creacién co-
mo ciclo iconografico, conociéndose figuraciones ya desde el temprano
siglo V hasta el XIX, E] siglo XIV es particularmente rico al respecto:
catedrales de Auserre, Rouen, ¥ Lyon en Francia; Orvieto y los relieves

de Andrea Pisano en [talia; Friburgo en Alemania; vid. Réau, L. op. cit.,
p. 67-68 y Mile, Emile: Lart religieux du XHle siécle en France, Parfs,
1958, edicién de bolsillo, t. 11, p- 11-21, donde se estudiz el Antiguo Tes-
tamento como prefigura del Nuevo.

(13)Réau, L. op. cit., p. 69, donde indica para el siglo XII el Hortus delicia-
rum, para el XIII una arquivolta del iransepto norte de la catedral de
Chartres y 1a portada de Friburgo parz el siglo XIV.
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to celeste para alumbrar sobre la tierra” y asi fue. Hizo, pues, Dios
las dos lumbreras mayores: Ia lumbrera grande para dominio del
dia, y la lumbrera pequeifia para dominio de la noche, y las estre-
llas. Y las puso Dios en el firmamento celeste para umbrar sobre la
tierra, para dominar en el dia y en la noche ¥V para separar la luz
de las tinieblas. Y vid Dios que estaba bien. Y atardecid y amane-
cio el dia cuarto” (Gen. 1, 14.19)

En el relieve se contempla a Dios de frente, mostrando con la
mano izquierda la luna rodeada de cuatro estrellas, en la enjuta de
ese lado, sobre una masa, como el sol lo esti al lado contrario (14).

4. Quinta jornada: Creacidn de los animales (Fig. 4)

“Dijo Dios: “Bullan las aguas de bichos vivientes ¥ revoloteen
aves sobre la tierra contra el haz del firmamento celeste”. Y asi
fue. Y cred Dios los grandes monstruos marinos ¥ todos los seres
vivientes que bullen serpeando en las aguas segiin su especie y toda
ave alada segun su especie. Y vid Dios que estaba bien. Los bendijo
Dios diciendo: “Sed fecundos y multiplicios y llenad las aguas de
los mares y muiltipliquense las aves en la tierra”. Y atardecid y
amaneci6 el dia quinto” (Gen. 1, 20-23)

Como en el relieve anterior, el Creador aparece de frente, ro-
deado por animales de diversa especie, predominando los volati-
les y marinos, éstos sobre las aguas {(15).

5. Creacion de los Angeles (fig. 6)
La creacion de los dngeles, perteneciente a 1a teologia dogma-
tica —aspecto magnificamente tratado por Michael Schmaus (16)—

(14)Réau, L. op. cit., p. 70, indica varios ejemplos en época medieval y con-
cretamente Friburgo para el siglo XIV; vid. también el magnifico ejem-
plar pictérico de Miguel Angel en la capilla sixtina.

(15)Réau, L. op. cit., p. 70-71, indica como primer gjemplo el Pentateuco de
Asburnham del siglo VII, varios mis de la Baja Edad Media, destacando el
siglo XIV —Auxerre, Friburgo, Orvieto ¥ una miniatura de la Biblioteca
del Arsenal-.

(16) Schmaus, M.: Teologia dogmdtica, I, Dios creador, 32 edic. espafiola
del original alemén, Madrid, 1966, p- 241-266; vid. también Peterson, E.
Le livre des anges, trad. francesa del original alemén, Parfs, 1964.
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no se menciona en el Génesis, sino a lo largo del Antiguo Testa-
mento, y sucedid aquélla el primer dia de la Creacion. Existen va-
rios tipos angélicos, distribuidos en nueve coros (serafines, queru-
bines, tronos, dominaciones, virtudes, poderes, principados, arcan-
geles ¥ angeles), siendo de la iconografia medieval el tipo de ange-
les mancebos el mas antiguo, imberbes y casi siempre rubios, una
de cuyas misiones es Ia de mensajeros celestes y para ello tenfan
alas (17). Asi se dice que son enviados, mensajeros y también es-
piritus, hijos de Dios, centinelas, habitantes del cielo, ejércitos
celestes.

El relieve toledano figura al Creador rodeado de angeles del
tipo citado, los cuales le adoran postrados de rodillas, con las ma-
nos juntas ¥y Aquél bendiciéndolos.

6. Pecado de los angeles o caida de los angeles malos (fig. 7)

La primera vez que se menciona la caida es en el Libro de
Enoch y la leyenda de la caida de Lucifer, de origen iranio, apa-
rece en el Apocalipsis (XI1,7-9) (18). A Satanas se alude en la ver-
sidn latina del apoerifo “Vida de Adan ¥y Eva”, cuando engaiia a
ésta por segunda vez, transformandose aquél en un dngel resplan-
deciente yendo al rio Tigris donde Eva lloraba dolorosamente (19)

(17)Réay, L. op. cit., p. 34-38.

{18)Ibidem, p. 56.

(19)He utilizado el texto latino publicado por JM. Mozley: “The vita Adae”,
Journal of Theological Studies, vol. XXX, Oxford, 1929, p. 121-149, y.
las versiones espafiolas de Huges Cousin (Vidas de Addn ¥ Eva, de los Pa-
trigrcas y de los profetas. Textos judios con tempordineos de la Era Cris-
tiana Estella, 1981, p. 9, traduccion de aquélla) y la de Natalio Ferndn-
dez Marcos (Vida de Addn y Fua (Apocalipsis de Moisés) en Apécrifos
del Antiguo Testamento, dirigida por A. Diez Macho, t. I, Madrid, p.
340-341.

Adelanto mi opinién en tomo al posible motivo —al menos en parte— de
la colocacion de estos dos relieves relativos a la creacion y caida de los
angeles, que puede estar en relacion con el siguiente tema relativo a nues-
tros primeros padres, por cuanto el motivo de Ia cajda del demonio, se-
gin la citada version latina de la Vida de Addn y Eva, fue precisamente
el negarse a adorar a Addn, aunque no desecho obviamente que tenian
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La representacion del tema en Toledo responde a la misma
idea que el anterior relieve; Dios aparece de la misma manera ¥ en
cuanto a los dngeles, la Ginica diferencia estriba en que unos caen
al abismo de cabeza y otros se presentan con las alas hacia abajo
(20).

7. Sexta jornada: Creacion del hombre (Fig. 8)

“Dijo Dios: “Hagamos el hombre a imagen nuestra, segin
nuestra semejanza, y domine en los peces del mar, en las aves del
cielo, en los ganados y en todas las alimafias y en toda sierpe que
serpea sobre la tierra. Y cred Dios al hombre a imagen suya: a
imagen de Dios le cre6” (Gen 1, 26-27).

En Toledo aparece Dios llevando a cabo la imagen de Adan,
que figura ya modelada y sobre la que Aquél di los Giltimos to-
ques, como si de una escultura se tratara (21).

8. Dios con Adan y Eva desnudos (Fig. 10)
- . . “macho y hembra los cred” (Gen. 1, 27)
“Estaban ambos desnudos, el hombre ¥ Su mujer, pero no se

razon de ser independientemente, pero su disposicion al lado de la crea-
cidbn de Adin es particularmente significativo, como lo s también la es-
pecial importancia concedida a Ia vida y muerte de aquél,

(20)Este tema, como indica Réau, op. cit., p. 56, parece haber intimidado a
los artistas de la Edad Media, haciéndose mis frecuente en la épocade la
Contramreforma, aunque no faltan algunos ejemplos en el Medioevo; una
minjatura del Hortus Deliciarum y un grabado del Apocalipsis de A. Du-
rero son citados por dicho autor {ibidem, p. 57). Para la vida y obra de
Alberto Durero vid. Panofsky, Erwin: Vide y arte de Alberto Durero,
trad. espafiola del original inglés, Madrid, alianza Forma, 1982.
Particularmente interesante como paralelismo con los relieves toledanos
es |2 figuracién de la catedral de Gurck (Cearintia), donde aparece Dios
bendiciendo a los dngeles buenos y precipitando a los malos a la boca de
Leviatan,

(21)Réau, L. op. cit,, p. 71-73, consigna varios ¢ emplos comprendidos entre
los siglos XII y XVI. Tuvo especial incidencia el tema en la Edad Media;
recuérdense las magnificas representaciones de Chartres ¥y Auxerre por
gemplo.
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avergonzaban uno del otro” (Gen 11, 25). Esta es la escena repre-
sentada en Toledo; Dios al lado de un arbol coloca su mano iz-
quierda afectuosamente sobre el hombro de Adan, tras el que apa-
rece Eva en segundo plano y menor relieve (22).

Este tema, con Adan y Eva arrodillados ante el Creador, al
que adoran, es frecuente en el arte cristiano ya desde el temprano
siglo IX —Biblia de San Pablo Extramuros, de Roma— hasta el si-
glo XIX, destacando ampliamente desde el punto de vista propor-
cional los siglos XIII, XIV y XV, es decir, 1a época gética (23).

De aceptar el hipotético aserto de Parro, en tomo a la susti-
tucion de seis relieves por el relieve berruguetesco de la Transfigu-
racion y su posible “reconstruccion’ iconogrifica, podrian encajar
en mi opinion la creacién de Eva (24), y la serpiente tentando a
Adan y Eva enrollada al arbol {25), pero aln asi sobrarian cuatro,

(22)Réay, L. op. cit. p. 78-79, indica varios ¢jemplos, aprecidndose su partj-
cular importancia en el mundo gotico —catedmles de Reims, Bamberg,
Trogir (Dalmacia), estatuas del Museo normando de Rouen, en escultu-
ra; Juan van Eyck interpreta el tema pictoricamente.

{(23)Réau, L. op. cit. p. 74-75.

(24)Existen cuatro variantes: a) Addn acostado dormido (somnus Adae), b)
el busto de Eva desgzjado de la costilla de Adén, c) Eva completamente
formada del flanco de Adin, d) Eva totalmente destacada del cuerpo de
Adan; todos ellos de acuerdo con el relato biblico: “Dijo luego Yahvéh
Dios: “No es bueno que el hombre esté solo. Voy a hacerle una ayuda
adecuada. . .”, entonces Yahvéh Dios hizo caer un profundo suefio sobre
el hombre, el cual se durmié ¥ le quité una de las costillas, rellenando el
vacio con carne. De la costilla que Yahvéh Dios habia tomado del hom-
bre formé una mujer y la llevé ante el hombre. Entonces éste exclamé:
“Esta vez si que es hueso de mis huesos y carne de mi carne. Esta ser4 lla-
mada varona, porque del varon ha sido tomada™ (Gen. II, 18-23).

(25)*‘La serpiente era el mds astuto de todos los animales del campo que Yah-
véh Dios habia hecho. Y djoala mujer: ;Como es que Dios os ha dicho:
No comiis de ninguno de los irboles del jardin?” Respondié la mujer a 1
serpiente: “Podemos comer del fruto de los arboles del jardin, Mas del
fruto del drbol que esti en medio del jardin, ha dicho Dios: “No comiis
de él, ni lo toquéis, so pena de muerte”. Replico Ia serpiente a la mujer:
“De ninguna manera moriréis, Es que Dios sabe muy bien que el dfa en
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que no me parece posible recoxistmir si se considera la ya amplisi-
ma dedicacion a la vida de Adan y Eva, con relacién al resto de los
temas del conjunto.

9. Dios con Adan y Eva tras el pecado (fig. 9)

“Entonces se les abrieron a entrambos los ojos ¥ se dieron
cuenta de que estaban desnudos y cogiendo hojas de higuera se
hicieron unos cefiidores. Oyeron luego el ruido de los pasos de
Yahvéh Dios que se paseaba por el jardin ala hora de la brisa y el
hombre y su mujer se ocultaron de la vista de Yahvéh Dios poren- .
tre los arboles del jardin. Yahvéh Dios lamé al hombre y le dijo:
—“¢Donde estas?” Este contestd: “Te of andar por el jardin y
tuve miedo, porque estoy desnudo, por eso me escondi”’. El re-
plico: ““;Quién te ha hecho ver que estabas desnudo? ;Has comido
acaso del arbol del que te prohibi comer?” Dijo el hombre: “La
mujer que me diste por compafiera me dio del arbol ¥y comi”, Di-
jo pues Yahvéh Dios a la mujer: *“¢Por qué lo has hecho?” Y con-
testd la mujer: “La serpiente me sedujo y comi”,

Entonces Yahvéh Dios dijo a la serpiente: “‘Por haber hecho
esto, maldita seas entre todas las bestias y entre todos los animales
del campo. Sobre tu vientre caminaris, y polvo comeras todos los
dias de tu vida. Enemistad pondré entre tix ¥ la mujer, entre tu L-
naje y su linaje: él te pisard la cabeza mientras acechas ta su cal-
canar”-

A la mujer le dijo: “Tantas haré tus fatigas cuantos sean tus
embarazos: con trabajo parirds los hijos. Hacia tu marido ira tu
apetencia, y &l te dominara™,

Al hombre le dijo: “Por haber escuchado la voz de tu mujer
y comido del arbol del que Yo te habia prohibido comer, maldi-
to sea el suelo por tu causa: con fatiga sacaras de él alimento to
dos los dias de tu vida. Espinas y abrojos te producird y comerss la

que comiéreis de él, se os abriran los ojos ¥ seréis como dioses, conocedo-
res del bien y del mal”. Y como viese la mujer que el drbol era bueno pa-
ra comer, apetecible a la vista y excelente para lograr sabiduria, tomé de
su fruto y comié” (Gen. III, 1-6). Este tema muy popular en la iconogra-
fia, ha tenido honda repercusién en el arte a lo largo de los siglos; vid,
Réau, L. op. cit., p. 83-84.
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hierba del campo. Con el sudor de tu rostro comeris el pan, hasta
que vuelvas al suelo, pues de él fuiste tomado. Porque eres polvo y
al polvo tornaras™ (Gen III, 7-19) _

El relieve toledano responde al relato biblico; Dios se le apa-
rece al hombre y a la mujer (26) tras el arbol, cuya naturaleza no
es definida; en la imagen semeja lejanamente un olivo. Addn y Eva,
desnudos, cubren sus genitales con sendas hojas de higuera, segiin
el relato biblico; no hacia falta recurrir a los apocrifos para la indi-
cacion de hojas del mismo arbol, si bien en la version griega se in-
dica de una manera muy poética: ‘*Y o me puse a buscar en mi par-
cela hojas para cubrir mis verglienzas y no encontré ninguna de las
plantas del paraiso, puesto que nada mis que comi, se despren-
dieron las hojas de todas las plantas de mi parcela, menos de la hi-
guera. Asi que cogi las hojas de ésta y me hice unos ceiidores
—son precisamente de la misma planta de la que comi—" (27)

Los tres personajes, particularmente Adin y Eva, repiten el
esquema del relieve anterior con gran fidelidad (28).

10. Expulsion del Paraiso (fig. 11)
“Y dijo Yahvéh Dios: * jHe aqui que el hombre ha venido a
ser como uno de nosotros, en cuanto a conocer el bien y el mal!

{(26)Todavia no tierie nombre la mujer; serd en el siguiente versiculo (20)
cuando se indique: “El hombre llamé a su mujer “Eva”, por ser ella la
madre de todos los vivientes”. En cuanto al nombre de Adin, pues hasta
ahora s6lo se le denomina con el vocablo “hombre”, se menciona por
_vez primera en el vers. 25: “Adin conocié a su mujer. . "

(27)Fernindez Marcos, N. op. cit., p. 330. Obsérvese la curiosa indicacién de
la naturaleza del drboi del pecado, la higuera, aunque no es el Gnico, te-
niendo amplia variedad en las diversas culturas, vid. Andrés Ordax, Sal-
vador: Iconogmfia cristolégica a fines de la Edad Media: El Crucero de
Sasamén, Salamanca, 1986, p. 45-47.

(28)Réau, L. op. cit,, p. 86-87, indica varios ejemplos en el arte occidental:
las puertas de Hidesheim, el relicario de San Isidoro de Leén, relieve de
Wiliglielmo en la catedral de Mddena, la biblia catalana llamada de Noai-
Res, del siglo XI; no falta en el siglo X1I, asi la bellisima obra de Benede-
tto antelami, en Parma, ni en la época gdtica (Chartres, mosaico de San
Marco, siglo XIII; Auxerre en el XIV) y pervive en época moderna.
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Ahora, pues, cuidado, no alargue la mano y tome también del ar-
bol de la vida y comiendo de €l viva para siempre”. Y lo echo Yah-
véh Dios del Jardin del Edén, para que labrase el suelo de donde
habia sido tomado. Y habiendo expulsado al hombre, puso delan-
te del Jardin del Edén querubines, ¥ la llama de espada vibrante,
para guardar el camino del arbol de la vida™ (Gen II1, 22-24)

Se ha representado a los transgresores desnudos, con la hoja
de higuera, en el momento de ser expulsados del Paraiso, caminan-
do de perfil delante de un angel mancebo sin alas. La puerta del
Paraiso, tras la que se ven arboles, simula una torre —y volveri a
repetirse de acuerdo con el mismo esquema en el relieve niim. 18—
prismatica, almenada y con arco de medio punto (29).

11. Adan y Eva sometidos al trabajo (fig. 12)

“Conocio el hombre a Eva, su mujer, la cual concibid y di6 a
luz a Cain, y dijo: “He adquirido un vardn con el favor de Yah-
véh” (Gen. IV, 1)

Sintéticamente se resume la vida de Addn y Eva tras el peca-
do, de acuerdo con la respectiva obligacion impuesta a ambos por
haber pecado: Eva sostiene a Cain nifio en los brazos y Adan labra
la tierra con una azada: inclinado, dirige la mirada hacia su esposa
en actitud dialogante; estan entre vegetacion, ella viste tiinica y
cubre su cabeza con toca, y Adan se cubre con tinica corta (30).

12. Cain mata a Abel (fig. 13)

“Volvid a dar a luz (Eva), y tuvo a Abel su hermano. Fue
Abel pastor de ovejas y Cain labrador. Paso algiin tiempo y Cain
hizo a Yahvéh una oblacion de los frutos del suelo. También Abel
hizo una oblacion de los primogénitos de su rebafio, y de la grasa
de los mismos. Yahvéh mird propicio a Abel y su oblacion, mas no
mird propicic a Cain y su oblacidn, por lo cual se irritdé Cafn en
gran manera y se abatid su rostro. Yahvéh dijo a Cain: “;Por qué
andas irritado, y por qué se ha abatido tu rostro? ;No es cierto

(29)Réau, L. op. cit., p. 89 cita varios gjemplos del siglo XI al XVIi, tanto en
escultura, como en pintura y miniatura.

{3C)Este terna no es frecuente en el arte occidental; para el siglo X{II Réau
(op. cit. p. 93) consigna solo dos gjemplos, en Salisbury y en Rouen.
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que si obras bien podras alcanzarlo? Mas, si no obras bien, a la
puerta estd el pecado acechando como fiera que te codicia, ¥ a
quien tienes que dominar”. Cain dijo a su hermano Abel: “Vamos
fuera”. Y cuando estaban en el campo se lanzé Cain contra su her-
mano Abel y lo matd” (Gen. IV, 2-8).

La primera parte del relato, es decir, los trabajos y sacrificios
de Cain y Abel, desde ¢l punto de vista artistico, ha sido amplia-
mente estudiada y documentada en multitud de monumentos por
parte de G. Sanoner (31) y dado que no se recoge en el presente
programa iconografico, no creo necesario insistir sobre ella.

Otro caso muy diferente eg la escena aqui representada: la
muerte de Abel que, por sus particulares caracteres me leva a tra-
tarla ampliamente. Entre dos arboles distintos, de copa ovoidal
~la escena sucede al aire libre— se ve a los dos protagonistas: Cain
abalanzandose sobre Abel, al que derriba, sujetindole el brazo iz-
quierdo con su mano derecha y tirindole con la otra de su cabe-
liera. Este se inclina profundamente hacia atrds, mientras Cain le
muerde en el cuello. Esta es una particularidad de la obra, que la
aleja de la inspiracion biblica, junto con otra, Ia de su rareza, pues
al lado de la miniatura del mismo episodio, en la Biblia de la Casa
de Alba, son los dos Ginicos ejemplos que conozco de esta repre-
sentacion en el terreno del arte, aunque desde el punto de vista li-
terario, podrian entenderse algunos textos medievales ingleses (32)

Debemos al Profesor Nordstrdm (33), el gran investigador
de la Biblia de la citada casa noble, la sugerencia de la posible fuen-

(31)Sanoner, G.: “Iconographie de la Bible d’aprés les artistes de PAn tiquité
et du Moyen Age”, Bulletin Monumental, 1921, p. 212-238. Vid. tam-
bién nota 32, p. 838-851.

(32)Emerson, Oliver F.: “Legends of Cain, especially in Old and Middle En-
glish, Publications of the Modern Language Association of America, vol.
21, nueva serie vol. 14, Baltimore, 1906, p. 854 y 855, donde indica los
textos medievales: “we, yei, that shal thou sore abite” antiguo bite —
morder? y “Bot he to brin his tend bigan”, tomado del Cursor Mundi,
II, 1087 f.

(33)Nordstrom, Karl Otto: The Bible of the Casa Alba. The Duke of Alba’s
Castilion Bible. A study of the rabbinical features of the miniatures, Up-
sala, 1967, p. 58-59.
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te inspiradora de la muerte de Abel mordido por su hermano, que
estaria en el Zohar —Esplendor— el libro mis importante de la Ca-
bala y del misticismo judio, en cuya forma actual fue escrito en
Castilla a fines del siglo XIII y presentado por Moshé Ben Shemtov
de Leon (1250-1305), como Midrasch de R. Shimén Ben Yojai
(34). Su extraordinaria belleza y sensibilidad han sido indudable-
mente determinantes para su popularidad y en este sentido es ne-
cesario tener presente que Toledo, la “ciudad de las tres religio-
nes”, contaba con una importante poblacién judia, cuya mentali-
dad incidid6 obviamente en la cristiana —y viceversa—, aspecto
bastante descuidado hasta el momento por parte de los investiga-
dores del arte occidental y sin cuya consideracion es imposible la
comprension de determinados aspectos; en este sentido adelanto
que e] presente programa, linico en el arte cristiano, es frecuente
en las Haggadas judias y mds adelante veremos el puntual paralelis-
mo con el programa iconogrifico de la Haggada de Sarajevo,

He aqui el texto del Zohar en su traduceidn castellana (35),
referente a la muerte de Abel por su hermano, texto bastante ex-
plicito, si bien puede entenderse también desde un punte de vista
simbolico.

“Cain se levantd contra Abel y lo matd porque heredé su in-
dole del lado de Samael, que trajo muerte al mundo” (36). ..
*Cuando Cain quiso matar a Abel, no sabia cé6mo hacerle entregar
el espectro y lo mordid como una culebra, como lo explicaron
nuestros colegas”, entonces Dios lo maldijo y vagd Por el mundo
sin ser capaz de encontrar un lugar de reposo hasta que golpeando-
se con las manos la cabeza, se arrepintié ante su Amo” (37).

Por otra parte, Cain fue un personaje especialmente popular
en la Edad Media y también ello motivd su incidencia legendaria

(34)Enciclopedia Judaica castellana en diez tomos. El pueblo judio en el pa-
sado y en el presente. Su historia, su religion, sus cestumbres, su litera-
tura, su arte, sus hombres, su situacién en el mundo, dirigida por E.
Weinfeld y ed. por . Babani, Méjico, 1951, tl. 10, p. 587.

(35)El Zohar. Version castellana e Introduccién de Ledn Dujovne, vol. I,
Buenos Aires, 1977.

(36)Ibidem, p. 119

(37)1bidem, p. 149.
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en el arte. Emerson, en su magnifico estudio titulado “Legends of
Cain, especially in old and middle English”’ (38), las clasifica fun-
damentalmente en las siguientes: I. Origen de Cain; II. E! Sacrifi-
cio; HI. El asesinato de Abel; IV. La maldicion y la marca de Cain;
V. La muerte de Cain; VI. Los descendientes de Cafn. De ellas in-
teresan para el presente estudic dos: el asesinato de Abel vila
muerte de Cain, por ser las representadas en los relieves toledanos.

El citado investigador (39), recoge varios puntos de vista en
tomo a los motivos del asesinato de Abel; por una parte, segiin el
Génesis, la disputa excité el disgusto de Cain a causa de no ser
aceptada su ofrenda, 2 lo que, en mi opinién hay que afiadir la en-
vidia que sintid al ser aceptada la de su hermano. En segundo la-
gar, la tradicion judia afiade los celos a causa de 1a belleza de la es-
posa de Abel. Finalmente el presentimiento de la desgracia, por
parte de Eva, como se narra en la vida de Adidn y Eva, afiade un
punto mas a lo arriba indicado. En este sentido son explicitas las
dos versiones; asi se expresa la version griega: “Mientras dormian
dijo Eva a su sefior Addn: —mi sefior, he visto en suefios esta no-
che la sangre de mi hijo Amilabés, llamado Abel, expulsada contra
la boca de Cain, su hermano, y éste la bebia sin remisién. Abel le
suplicaba que le dejara un poco de ella, pero él no le escucho, sino
que la sorbid entera y no se retuvo en su vientre, sino que volvid a
salir por su boca

Adan dijo a Eva: —levantémonos, vayamos y veamos qué les
ha pasado, no vaya a ser que el enemigo esté entablando una gue-
rra contra ellos.

Partieron los dos y encontraron a Abel, asesinado por Cain,
su hermano™ {40).

En la version latina se indica asi: “Y dijo asi Eva a Adan:
—sefior mio, mientras dormia tuve 1a visién de que Cain manosea-
ba la sangre de tu hijo Abel y se la tragaba. Respondid Adan:
—tal vez vaya a mataro. Separemos al uno del otro, hagamosles
viviendas individuales.

(38)Emerson, O.: op. cit., p. 831.

{39)Ibidem, p. 851-860.

(40)Fernindez Marcos, N.: op. cit., p. 325; Bonsirven, J. Daniel-Rops: La
Biblia apécrifa. Al margen del Antiguo Testamento (textos escogidos),
Barcelona, 1964, p. 83.
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A Cain le hicieron labrador y a Abel pastor. De esta forma es-
taban separados el uno del otro. Con todo, al poco, Cain matd a
su hermano Abel. . .” (41).

La muerte de Abel ha interesado de forma particular en la
Edad Media y la critica se ha hecho eco de ello; ademis de Emer-
son (42), también ha estudiado el asunto W. Skeat (43), JK.
Bonnell (44), y Meyer Schapiro (45) entre otros, si bien estos iti-
mos autores se interesan particularmente por el instrumento utili-
zado por Cain, una quijada de asno, que, como fuente de inspira-
cion en opinién de Emerson (46), puede tratarse de una confusién |
con la historia de Sansén (Jueces, XV, 16). También se menciona
como instrumento mortifero una piedra, objeto que L. Ginzberg
considera tomado de la tradicion hebrea; asi ha traducido él un
pasaje hebreo: “Die Gelehrten Sagen: Er (Cain) hat ihn mit einem
steine getodtet™ (47).

Sin embargo el tipo de muerte indicado en el relieve toledano
no tiene nada que ver con estas tradiciones mencionadas, segiin se
ha expuesto. Aparte del Zohar puede verse una posible relacién
con los textos latino y griego de la vida de Adin indicados, cuando
Cain sorbia la sangre de su hermano, que Eva vi6 en suefios, que
también advierte Meyer Schapiro (48). En cuanto a los tex tos de

(41)Fernandez Marcos, N.: op. cit., p. 342-343. Vid. también Emerson, O.:
op. cit,, p. 857-858 y Mozley, op. cit., p. 134,

(42)Emerson, O.: op. cit., p.851-860.

(43)Skeat, W.W.: “Cain’s Jaw-bone ", Notes and Quries, 62 serie, I, 1880, p.
143.

(44)Bonnell, J.K_: “Cain’s Jaw-bone”, Publications of the Modern Language
Association, n© 39, 1924, p. 140-146.

(45)Meyer Schapiro: “Cain’s Jaw-bone that Did the First Murder”, The Art
Bulletin, septiembre, 1942, p. 205-212.

(46)Emerson, O.: op. cit., p.859.

(47)Ginzberg, L.: Die Haggada bei den Kirchenvitern und in der apocryphis-
chen Litteratur, p. 64, cfr. Emerson, op. cit., p. 858.
Este dltimo autor menciona como otra fuente el Book of Adam —que no
he podido consultar— donde se pone en boca de Abel esta frase: “If thou
wilt kill me, take one of these large stones and kill me outright”. Then
Cain, the hard-hearted and cruel murderer, took a large stone and smo-
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Alfonso X el Sabio y de Pedro Comestor a proposito de la muerte
de Abel son muy genéricos; asi se relata en la General Estoria: “‘et
desque foro en suas herdades foysse Caym aAbel em aquella sua
erdade, et feryo, et dou com el em terra et matdo™ (49). Pedro
Comestor se expresa de forma parecida: “Et tunc consurrexit ad-
versus Abel et interfecit eum” (50).

13. Cain intenta cubrir el cadaver de Abel (fig. 14)

“Replicé Yahvéh: “;Qué has hecho? Se oye la sangre de tu
hermano clamar a mi desde el suelo. Pues bien, maldito seas, lejos
de este suelo que abrib su boca para recibir de tu mano la sangre
de tu hermano” (Gen. IV, 10-11). Dicho texto biblico es el inspi-
rador inicial del relieve toledano, donde se representa a Cain ente-
rrando a su hermano con un bastén, pero la cabeza de Abel no se
cubre por mis que Cain lo intenta denodadamente.

A pesar de la fuente biblica primaria, del mismo modo que ha
habido que recurrir a los apdcrifos —entre otras fuentes— para in-
terpretar la muerte de Abel, otro tanto es preciso para la presente
escena, puesto que lo que se figura es el fallido intento de Cain por

te his brother upon the head until his blood” (Beok of Adam, 1, 79, cfr.
Emerson, O.: op. cit., p. 858-859), después de indicar que Cain le djo a
Abel: “Wait for me until I fetch a staff, because of wild beasts”, aludien-
do a otro objeto, un baston, para matar a Abel: “smote him vith the
staff, blow upon blow, until he was stunned”,

(48) Meyer Schapiro: op. cit,, P- 205 y 212, y antes Emerson, O.: op. cit., p.

857. El texto publicado por Mozley de The Vita Adae €5 Como Sigue:
“Et dixit Eua ad Adam, Domine mi dormiens uidi per uisum quod san-
guinem filii fui Abel Caym manibus snis perducebat et ore suo deglutit”
(p- 134).

(49)Ceneral Estoria, version gallega del siglo XIV, ms. I, I, de E] Escorial, ed.
del Centro Lingiistico de Ramén Martinez-Lopez, Universidad de Qvie-
do, 1963, p. 12.

(50)Historic Scholastica. Magistri peiri Comestoris, Historia Escholastica mag-
nam Sacre Scripture partem: que et in serie et in glossis dissussa erat:
prebreviter complectens. Mendis omnibus primam editionem seclusis in
lucem capitulorum quo tationibus in margine decenter adiunctis, 1526,
cap. 27, fol. XII.
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enterrar a Abel. En la Vida de Adan y Eva, version griega se indi-
ca, a propdsito de las honras flinebres para el cadaver de Abel a la
muerte de Adan: “Y el Sefior afiadié: Que traigan también el
cuerpo de Abel”. Presentaron otras sibanas y también lo sepulta-
ron, puesto que desde el dia en que lo matd Cain, su hermano, es-
taba sin los cuidados funerarios. A pesar de que el perverso Cain
se preocupé mucho por ocultarlo, no lo consiguio, ya que la tierra
no lo recibia, pues decia: “No aceptaré un cuerpo compariero has-
ta que venga a mi el baro que se me quitd y fue modelado sobre
,,, (51)

En la Edad Media no tuvo esta escena incidencia alguna ni
en la literatura, ni en el arte —yo al menos nada conozceo al respec-
to—; no se recoge en las leyendas, ni en miniaturas; en este sentido,
la propia Biblia Ryland, tan explicita en la Vida de Cain y Abel,
como se ha indicado, se omite dicho pasaje (52). La Biblia morali-
zada ms. 2.554, que he consultado, tampoco lo incluye, hacién-
dose eco solamente como se ha indicado, de la muerte de Abel y
de la maldicion de Dios al asesino (53).

(51)Fernindez Marcos, N.: op. ci, p. 336. En la traduccidn de H. de Cousin
se expresa asi: “En efecto, (el cuerpo de Abel) se habia quedado sin se-
pultura desde el dia en que su hermano Cain el Malo lo habia asesinado.
Cain lo habia intentado ocultar pero no habia podido, ya que €l cuer-
po de Abel habia salido del suelo y una vez que brotaba de la tierra se
habia puesto a decir: “No quedard ocuita en la tierra ninguna criatura
hasta que no se me haya devuelto la primera criatura (Ad4n) que fue sa-
cada de mi, del polvo de donde fue tomada” (op. ci., p. 14)

(52)La Bible historié toute figurée de la John Rylands Libray, reproduccion
integra del manuscrito francés 5, con un estudio de R. Fawtier, Paris,
1924,

(53)Bible morualisée. Kodex Vindobonensis 2554, Biblioteca Nacional Aus.
triaca, Viena, facsimil, Commentarium por Reiner Haussherr, Paris, 1973
No he podido consultar la Biblia moralizada de Toledo, que Idgicamente
tuvo que influir siquiera como inspiracion para el programa toledano. El
Prof. Yarza Luaces, en una conferencia pronunciada en el Museo Arqueo-
logico Nacional, con el titulo “Ripoll: Iconografia religiosa, lcouagrafm
politica, dentro del ciclo “El Roménico: iconografia y estilo’ menciona
el entierro de Abel en dicho monumento catalin que ya habia observado
Réau, op. cit. p. 97; para este monumento vid. tambin el Ripoliés, en
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14. Dios recrimina a Cain (fig. 15)

Continuando el didlogo anterior entre Dios y Cain, Aquel le
maldice: “. . . Anque labres el suelo, no te dara mas su fruto. Va-
gabundo y errante serds en la tiera”. Entonces dijo Caina Yahvéh:
“Mi culpa es demasiado grande para soportarla. Es decir, que hoy
me echas de este suelo y de esconderme de tu presencia, converti-
do en vagabundo errante por la tierra, y cualquiera que me encuen-
tre me matara”. Respondiole Yahvéh: “Al contrario, quienquiera
que matare a Cain, lo pagara siete veces” y Yahvéh puso una sefial
a Cain para que nadie que lo enconirase le atacara. Cain salid de
la presencia de Yahvéh y se establecid en el pais de Nod, al oriente
de Edén” (Gen. IV, 9-16) (54). E! relieve muestra a los dos perso-
najes, Dios y Cain, en pie, en actitud conversante; Dios vestido
siempre con tinica y manto sostiene con la izquierda la bola del
mundo y con la derecha recrimina a Cain, que le observa, mientras
este con su mano derecha sostiene un trozo del objeto con que
intentara sepultar a Abel, similar al de la escena anterior; viste
tunica corta, peina cabellera ondulante y barba corta, v ha sido
presentado de forma mas sencilla que en la Biblia Ryland (55).

Dentro de las leyendas medievales, mas que la recriminacién
de Dios a Cain, lo que tiene mas amplio eco son sus consecuencias,
es decir, Iz marca de Cain en su errar por el mundo. Emerson dedi-
ca un amplio apartado a su analisis; a partir del Génesis multitud
de textos, unos inspirados en la tradicién judia y otros relaciona-
dos con el mundo cristiano, conforman dicho ciclo (56).

15. Lamec mata a Cain (fig. 16)
La referencia biblica es bastante extrafia; he aqui el texto:

Catalunya romanica (de proxima aparicién). Dicho autor cita también el
mismo tema en una Biblia carolingia de Bamberg, y segiin €], es posible su
representacion en San Quirce de Pedret, en vol. 22, Museo de Vic - Museo
de Solsona, que no he consuitado), cuya informacion agradezco al autor.

(54)Para la marca de Cain, vid. fundamentalmente Emerson, O.: op. cit., p.
860-873.

(55)Biblie Historié. . . cit. donde se dedican a Cain los siguientes pasajes: Na-
cimiento, Sacrificio de Cain y Abel, Muerte de Abel con unz azada, Cain
ante Dios —con la azada~, Muerte de Cain, Célera de Lamec.

(56)Vid. nota 54,
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“Y dijo Lamec a sus mujeres: “Ada y Silla, oid mi voz; mujeres de
Lamec, escuchad mi palabra: yo maté a un hombre por una heri-
da que me hizo y a un muchacho por un cardenal que recibi. Cain
serd vengado siete veces, mas Lamec lo serd setenta y siete’”” (Gen.
1V, 23-24).

La tradicion hebrea ha influido notablemente sobre las leyen-
das medievales en tomo al tema, partiendo siempre del relato bi-
blico citado, y Emerson las analiza ampliamente (57). En las Le-
gends of the Patriarchs and Prophets de Baring-Gould (58) se con-
signa: *Actualmente Lamec se volvid ciego de avanzada edad y fue
colocado en su puesto el nifio Tubalcain. Tubalcain vié a Cain en
la distancia, e imaginando por la frente con cuemo que era una
bestia, dijo asi: ‘““Tensa el arco y dispara”. Entonces el hombre vie-
jo descargo su arco y Cain cayd muerto. Y cuando se did cuenta
de que habia matado a su gran antepasado hirié sus manos juntas
y golped rapidamente por accidente a su hijo y 1o matd”. Este le-
gendario relato no es aceptado por los escritores cristianos.

También se indica el suceso en el Book of Adan, con la dife-
rencia de gue aqui se menciona !a muerte de Cain como un hecho
intencionado; he aqui el texto: “Entonces dijo (el nifio de Lamec
que le guiaba): “Oh, mi sefior, ;Es eso una fiera o un ladn?” Y
Lamec le dijo: “Hazme saber qué camino mira cuando aparezca’’.
Entonces Lamec curvd su arco, colocd una flecha sobre 8L, v colo-
c0 una piedra en una honda, y cuando Cain aparecid a la entrada
de la ciudad, el pastor dijo a Lamec: “Dispara y fijate que viene’
Entonces Lamec disparo la fecha y la hirié en su costado. Y Lamec
le golped con una piedra de su honda, que cayd sobre su cara y la
golped en los ojos: entonces Cain cayé inmediatamente y mir.
Entonces Lamec y el joven pastor fueron junto a él y le encontra-
ron yacente sobre el suelo. Y el joven pastor le dijo: “Es Cain,
nuestro abuelo, a quien ti has matado, oh, sefior””. Entonces La-
mec lo sintio por €1”. Rabano Mauro, que acepta esta historia, se
expresa asi: “Majorum nostrorum ista est sententia, quod putant
in septima generatione a Lamec interfectum Cain. . .”. “Iste (La-

(57)Emerson, Q.: op. cit., p. 876.
(58)Cfr. Emerson, O.: op. cit., p. 876-877.
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mec) enim percutiens interfecit Cain” (59). Y asimismo Pedro Co-
mestor, cuyo texto es como sigue:

“Lamec vero vir saggitarius diu viuendo caliginem oculorum
incurrit; et habens adolescentem ducem dum exerceret venationem
pro dilectione tantum et usu pellium: qui non erat vsus carnis an-
te diluuium, ecasi interfecit Cain inter fructecta: estimans feras:
quem quod ad indicium iuuenis dirigens sagittam interfecit” (60).

Y Alfonso X el Sabio es bastante explicito al respecto (61),
dedicandole un capitulo. Como &l mismo indica, sigue a Pedro Co-
mestor, y se expresa de esta manera, confiriéndole un profundo
dramatismo al relato en gallego: “Et oyrd Lamec et OmMOGOo OITOYy-
do, et pregStuo Lamec ao mogo querroydo era aquel Respondeu
omogo que nd sabia send quelle semellaua que estaua aly cousa
viua; armou estonces Lamec seu arco et poso em el sua seeta, et
diso a0 mogo quelleendergase contra onde oyra omoydo, et
omogo fezdo, et Lamec tirou do arco et ferio aCaym de morte ¢
aseeta. Et Caym c3 aferida da morte dou hii grande braado; et
Lamec ent8deo que aquella voz de ome era et espauresgeo, et co-
megou de pensar et pesoulle daquel colpe que fezera. Et disd ao
mogo que enirase veer ao mato que besta au que anymalya era
aquela que el ferira. Et o mogo entrou et achou aCaym que jazia
en terra tendido de aquel colpe pera morrer, mays pero vyuoc era
et cdnosgeo omogo que aquela forma tal que de omé sééria et nd
al, et ouvo el gram pauor. Empero esforgouse, ¢c5mo eram todos os
de Caym maos et atreuudos, et esteuo et pregiintoulle qlie era, et
el disolle que Caym; omogo, nd sabendo nada da pena que avya
auer oque matase a Caym, et tornouse logo aLamec aly onde
oleyzara, et contoulle cGmo era. Lamec quando soubo que ¢l avya
morto aCaym, ouvo moy grande pesar. . .”

La presentacion toledanarecuerda bastante a 1a Biblia Ryland,
sobre todo en la cabeza de Cain, con larga cabellera despeinada
(62). Se representa a Lamec como un anciano venerable, calvo,
cuya iconografia parece tomada directamente de la de San Pablo;

{59)He tomado los textos citados de Emerson, Q.: op. cit., p.877.
(60)Ibidem, p. 877 y Pedro Comestor, op. cit., cap. 28, fol. XIL.
(61)General Estoria. . . cit., p. 21

(62)Vid. nota 55.
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lleva un largo bastén que parece de peregrino ¥ el arco; junto a él
se ve al pequefio Tubalcain, que le indica la presencia de un perso-
naje que parece un salvaje con larga barba y cabellera también
crecida, mas cuidada que la del cédice antedicho; estd entre dos
arboles simulando su aparicién en un bosque. Esta escena no se
representa en la Biblia moralizada (63).

A continuacion se figuran cinco escenas de la vida de Adan
y Eva tras el pecado, teniendo especial incidencia la figura de Adan
—Eva parece un elemento absolutamente pasivo, aunque no fuera
tal en las dos versiones de la Vida de Adédn y Eva—, cuya muerte se
representa, asi como elementos de 1a leyenda del arbol de la cruz,
en los que interviene directamente Set.

16. Saplica de Adin (fig. 17)

Se relata en la Vida de Adin y Eva, version latina, de la si-
guiente manera: “Y Dios me dijo (a Adan): “Mira, vas a morir,
porque no hiciste caso de mi mandato y escuchaste la voz de la
mujer que te entregué para que la dominases a tu voluntad. La has
obedecido a ella en vez de a mi”. Al escuchar estas palabras de
Dios, me hinqué en tierra e imploré al Sefior con esta siiplica “Se-
nor todopoderoso y todo misericordia, Dios Santo y piadoso, que
no desaparezca el nombre del recuerdo de tu majestad, antes haz
retomar a mi alma, porque estoy muriendo y mi espiritu sale de
mi boca. No me arrojes de tu presencia a mi, a quien has formado
del barro de la tierra. No dejes de lado al que alimentaste con tu
gracia; mira que tu palabra me abrasa”, y respondid el Sefior:
“Puesto que tu corazon esta configurado para amar el conocimien-
to, no se le quitard a tu descendencia por los siglos para que pue-

(63)Vid. nota 53.

La muerte de Cain ya fue recogida por San Jerdnimo y popularizada per
la Glosa Ordinaria de Walafrido Strabén, siendo tema frecuente, como se
ha indicado, y como advierte Vazquez de Parga, L. (“La leyenda de la
muerte de Addn en la catedral de Toledo”, Archivo Espaiiol de Arte, t.
30, Madrid, 1957, p. 21) entre las escenas que ilustran los grandes ciclos
historiales del Antiguo Testamento, tanto en las miniaturas de los codices
como en las vidrieras pintadas y la decoracién plistica de las catedrales.
Vid. también Réau, L. op. cit., p. 99;la coloca tras la muerte de Adan,
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dan servirme”. Al oir estas palabras del Sefior, me postré en tierra
y le adoré con esta oracién: “Tu eres un Dios eterno y excelkso y
todas las criaturas te rinden honor y alabanza. Tu brillas sobre
cualquier luz, verdadera e incomprensible luz de vida; joh grande-
za del poder del Dios vive! Toda criatura viviente te rinde honor
y alabanza espiritual, puesio que has hecho al género humano con
gran demostracion de poder” (64).

Todo esto, como un largo parrafo donde consigna la revela-
cion de secretos y planes futuros divinos, asi como los mandatos y
preceptos de Dios, al resplandor de su equidad y el posterior aban-
dono por los hombres, da a conocer Adén a Set.

En el relieve se ve a Adan inclinado con los brazos en alto di-
rigiendo su plegaria al cielo; ante é] la azada y ramas de hojas cor-
tadas; tras él y mirando al frente Eva, ataviado como en el relieve
num. 11.

17. Adin manda a Set al paraiso a buscar el dleo del idrbol
de la misericordia para ungirle (fig. 18)

Asi se relata el hecho en la Vida latina de Adan y Eva:
“Cuando Adan llegd a la edad de 930 afios cayd en la cuenta de
que se estaban acabando los dias de su vida” ordend que se reunie-
ran sus hijos para bendecirles antes de morir. Tras manifestarles
que se encontraba enfermo y con dolores, dijo a Eva y Set: “Le-
vantate, Eva, vé con tu hijo Set a las puertas del paraiso, poned
polvo en nuestras cabezas, posternaos y llorad en la presencia del
Sefior Dios. Tal vez se compadezca de vosotros ¥ ordene que su
angel acuda al arbol de la misericordia, del que fluye el aceite de
la vida; que éste os entregue un poco y me unjiis con él, para que
me alivie de estos dolores que me agobian y atormentan” (65).

Pero Vazgquez de Parga recoge con mas precision textos me-
dievales directamente relacionados con la obra toledana. Partien-
do de una interpolacion de la Vita Adae et Eva con el pasaje refe-
rente al arbol que habia de dar el madero de la cruz, dicho autor
nos conduce a una serie de textos, los que tuvieron una mayor di-
fusidon y popularizaron la leyenda del viaje de Set a la puerta del

(64) Fernindez Marcos, N.: op. cit., p. 343-344.
{65)Ibidem, p. 345-346; Bonsirven J., op. cit.; p. 201-206
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paraiso. Fueron reunidos primero por Mussafia (66) y luego sis-
tematicamente investigados y publicados criticamente por W. Me-
yer, (67) interesandonos de las varias versiones por éste reunidas la
namero 6, la primera en que la leyenda aparece como texto inde-
pendiente, que segin dicho autor debe de haber nacido antes de
finalizar el siglo XIII, —pues hay reelaboraciones a finales de ese
siglo o comienzos del siguiente—, por lo cual fue evidentemente
conocido por el artista toledano, un siglo posterior. De hecho, co-
mo indica el autor aleman, tuvo un éxito enorme y se extendié por
toda Europa, llegando a Espafia probablemente a través de un tex- .
to provenzal de la Biblioteca Nacional de Paris. Mussafia publicd
un texto latino seglin un manuscrito del siglo XV de Viena, sien-
do encontrado el texto completo por Mayer en otro manuserito
contemporaneo al anterior en Munich, procedente del monasterio
de Au, cuya traduccion espafiola por Vizquez de Parga interesa
para este estudio: “Como hubiese vivido Adin novecientos trein-
tay dos afios en el vaile de Hebron, cansado de extirpar malezas,
se apoyo en su hacha y comenzd a contristarse y a meditar en su
interior los muchos males que veia pulular en el mundo por su
posteridad; y empezd a hastiarse de la vida, y llamé a Set, y le di-
Jo: “Hijo, ven, que te mande al Paraiso, al Querubin que custodia
el drbol de la vida con la espada flameante y versatil”. Su hijo le
contestd: “Estoy dispuesto, padre, muéstrame el camino y lo que
he de decirle”. Y el padre le contestd: “‘Le diras que estoy hastia-
do de la vida, y le rogaras que me dé seguridad sobre el aceite de la
misericordia que me prometid el Sefior cuando me expulsd del
Paraiso”. Una vez que Set estuvo preparado para marchar, fue asi
advertido por su padre: “Hacia Oriente, en la cabecera de este va-
lle, encontraras un camino verde que te llevard al Paraiso, pero
para que lo reconozcas con més seguridad, encontraris unos pasos
marchitos, que son las huellas mias v las de tu madre, cuando

(66)Ad Mussafia: “Sulla leggendn del legno della croce”, Sitzunber. d. Wiener
Akademie Phil. hist. KI. 63, 1869, p. 165-216, cft. Vizquez de Parga, L.
op. cit,, p. 24.

(67)Meyer, Wilhelm: “Die Geschichte des Kreuzholzes vor Christus™, Ahb. d.
koniglichen bayerische Akademie d. Wissenschaften Phil. Philos. K1, 16,
2, Munich, 1882, p. 131-166, cfr. Ibidem, p. 24, nota 9.
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anduvimos por él expulsados del Paraiso y llegamos a este valle;
pues tan grande habia sido nuestro pecado que la yerba no podia
crecer donde habfamos pisado”. Asi advertido por su padre Set
fue al Paraiso”.

En Toledo se han representado los tres personajes, Addn, Eva
y Set, el primero apoyado en la azada, cansado de trabajar, diri-
giéndose a su hijo *al que encomienda la misidén de ir al Paraiso.
Set, mirindole, ya emprende el camino. Tras el primero, se vé a
Eva en segundo piano, contemplindolos. La escena sucede al aire
libre.

18. Set es recibido a las puertas del Paraiso
por el arcangel Miguel {fig. 19)

Aunque la version latina de la Vida de Adin v Eva indica que
fueron al Paraiso madre e hijo a buscar el aceite del 4rbol de la mij-
sericordia, en el programa toledano va solamente Set, como se in-
dica en el texto medieval citado. Tras llegar ambos personajes a las
puertas del Paraiso —siempre segiin la versién latina de la Vida de
Adan y Eva— y suplicar a Dios que se compadeciera de los dolores
de Adén y enviara a su angel para entregarle el aceite solicitado, se
les aparece el arcingel Miguel y dice: “Set ;qué andas buscando?
Yo soy el arcingel Miguel, encargado por Dios de los cuerpos de
los hombres. A ti te digo, Set, hombre de Dios, no Llores al orar y
suplicar por el aceite del arbol de la misericordia para ungir el cuer-
po de tu padre, Adén, contra los dolores que sufre. Te aseguro que
no podras obtenedo por ningiin medio hasta los Gltimos dias,
cuando se cumplan cinco mil doscientos veintiocho ahos, ya que
entonces vendra sobre la tierra Cristo, el muy amado Hijo de Dios,
para reanimar y resucitar al cuerpo de Adan y resucitar los cuerpos
de todos los muertos. El mismo Cristo, Hijo de Dios, serd bautiza-
de en el rio Jordan. Una vez que haya salido del agua, en ese pre-
ciso instante ungird con el aceite de su misericordia a tu padre y a
todos los que creen en éL Y habra aceite de misericordia de gene-
racion en generacidon para todos los que han de nacer del agua y
del espiritu para la vida etema. Entonces descendera el Hijo de
Dios muy amado e introduciri a tu padre en el Paraiso junto
al arbol de su misericordia. Y ta ve junto a tu padre y dile que se
ha cumplido el tiempo de su vida; cuando salga su alma del cuerpo,
veras grandes maravillas en el cielo y en la tierra ¥ las antorchas del
cielo”. Una vez dicho ésto, el arcingel Miguel desaparecid., Set, al
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mirar hacia el Paraiso, vib en la ciispide de un arbol a una Virgen
sentaday con un niiio crucificado en las manos (68). .
Como en la escena anterior, el relieve toledano no sigue direc-
tamente el presente texto, sino el manuscrito medieval antes cita-
do, copia evidente de otro anterior, directamente relacionado con -
la obra toledana. Helo aqui: “En el camino, estupefacto {(Set) por
su esplendor, creyd que era el resplandor de un fuego; pero adver-
tido por su padre, se signo con el signo Theta o Thau y con alegre
paso llegd al Paraiso. Cuando le vid el Querubin le preguntd el mo-
tivo de su llegada. Seth le contestd: “Mi padre, cansado por la an-
cianidad y hastiado de su vida, me envié a ti, rogando que te dig-’
nes anunciarle la certidumbre del aceite que Dios le prometid, ¥ el
angel le dijo: “Ve a la puerta del Paraiso, y metiendo sblo la cabe-
za, mira con cuidado qué cosas y cuiles son las que te aparezcan
en el Paraiso”. Habiéndolo hecho asi y metido la cabeza, vio una
amenidad tan grande que la lengua humana no puede describirla,
¥ consistia esa amenidad en frutos y flores de varias especies ¥ en
el concierto y armonia de las aves, a lo que se unfa una brillantez
extraordinaria y un olor exquisito. En medio del Paraiso se veia
una fuente brillantisima de la que brotaban cuairo rios: Phison,
Gygon, Tigris y Eifrates, los cuales rios llenan el mundo con sus
aguas. Sobre la misma fuente habfa un gran arbol muy ramoso,
desnudo de corteza y hojas; y meditando por qué estaba ese irbol
asi desnudo, recordd los pasos marchitos por el pecado de sus pa-
dres, y penso que el drbol estaba asi desnudo por el mismo motivo
de sus pecados. Habiendo vuelto el dngel, le contd con diligencia
todo lo que habia visto y el dngel le mandd que volviese a la puer-
ta y mirase otras cosas. Y habiendo vuelto, vio una serpiente enros-
cada en el arbol desnudo y estupefacto por lo que habia visto, vol-
vi0 de nuevo, y el dngel le mandd por tercera vez que volviese a la
puerta, vio el arbol ya dicho, que se alzaba hasta los cielos, yen la
copa del arbol como un nifio recién nacido y envuelto en pariales.
Asombrado por lo que habia visto, como bajase los ojos hacia tie-
rra, vio la raiz de dicho arbol que se hundia en la tiemra y llegaba
hasta el infierno, donde reconocio el alma de su hermano Abel. Y
asi, habiendo vuelto por tercera vez al angel, le conté con diligen-
cia lo que habia visto y el dngel empez6 a contarle con diligencia

(68)Fernindez Marcos, N.: op. cit., p. 347-348.
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sobre el nifio que habia visto, y empezo a decir: “El nifio que aca-
bas de ver es el Hijo de Dios, que llora los pecados de tus padres,
que €1 borrard cuando llegue la plenitud de los tiempos™.

En el relieve toledano se contempla al dngel —querubin o
Miguel— que recibe a Set a la entrada del Paraiso; Set, obedecién-
dole, ha introducido solo la cabeza por la puerta y contempla el
arbol de ramas secds con el nifio recién nacido en pafiales sobre Ia
copa y la cabeza —el alma— de su hermano Abel saliendo de la bo-
cadel infierno; esta referencia a Abel esta relacionada con los pasa-
jes de la Vida de Adan y Eva —ambas versiones— con el enterra-
miento de aquél junto a su padre como se indicara a continuacion.

19. Sepultura de Adan (fig. 20)

Las dos versiones apocrifas de la Vida de Adén, particular-
mente la latina mas cercana al relieve toledano, son explicitas en el
relato. En la primera de ellas, tras haber reunido Adin a sus hijos y
mientras Eva se lamenta de su pecado, muere Adan, los dngeles su-
phcan a Dios para que sea perdonado, compadeciéndose, y a conti-
nuacion se inician los cuidados funerarios del cadaver de Adin. “‘A
continuacion suplicéd el dngel por los cuidados del cadiver. Ordend
Dios que se congregaran todos los dngeles delante de El, cada uno
segun su grado. Todos los angeles se reunieron llevando unos in-
censarios y otros trompetas. El Sefior de los ejércitos subid al ca-
rro: los vientos le arrastraban y los querubines, que sobresalian por
encima de los vientos y los dngeles del cielo, le precedian. Al llegar
adonde estaba el cadaver de Adin, le cogieron. Llegaron al Paraiso,
¥ todas las plantas del Paraiso se mecieron de forma que todos los
nacidos de Adin se amodorraron por el buen olor, a excepcidn de
Set, que se encontraba en el monte del Sefior. Asi que el cadaver
de Adan yacia sobre la tierra en el Pamaiso y Set estaba muy tris-
te por éI". . . Estonces el arcingel Miguel: “Ve al Paraiso en el ter-
cer cielo y traeme tres sibanas de lino de Siria”. Y dijo Dios a Mi-
guel, Gabriel, Uriel y Rafael: “Envolved con las sibanas el cuerpo
de Adan, traed aceite y derramad sobre &l aceite de buen olor”.
Asi lo hicieron y dieron sepultura a su cuerpo, y el Sefior afiadié:
Que traigan también el cuerpo de Abel”. Presentaron otras siba-
nas y también lo sepultaron, puesto que desde el dia en que lo
matd Cain, su hermano estaba sin los cuidados funerarios. . . En-
tonces los angeles lo recogieron y colocaron sobre la piedra hasta
que murio su padre y ambos fueron sepultados segln el mandato
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de Dios en la zona del Paraiso, &n el lugar en que Dios habia encon-
trado el polvo. Dios despaché siete dngeles al Paraiso y trajeron
muchas plantas aromaticas y las colocaron en la tierra. De esta ma-
nera tomaron los dos cuerpos y los sepultaron en el lugar que ca-
varon y edificaron”. Llamé Dios 2 Adan y dijo: “Adan, Adan” y
respondi6 el cadaver desde la tierra: “‘Aqui estoy, Sefior” y el Se-
nor afiadio: “Te dije que eras tierra y que a la tierra volverias™. De
nuevo te anuncio la resurreccidon. Te resucitaré el Giltimo dia en Ia
resurreccion con todos los hombres de tu semilla”. Con estas pala-
bras hizo Dios un sello triangular y sell6 el sepulcro para que nadie
le hiciera nada en los seis dias siguientes hasta que volviera su cos- -
tilla a é1” (A continuacion se narra la muerte de Eva).

En la version latina se narra de este modo la muerte y funera-
les de Adin: “Llego el dia de la muerte de Adin, como habia pre-
dicho Miguel, el arcingel de Dios En cuanto supo Adin que habia
llegado la hora de su muerte, dijo a todos sus hijos e hijas: “Mirad,
ahora me estoy muriendo y el niimero de mis afios en este mundo
es de novecientos treinta. Cuando haya muerto dadme sepultura
hacia la salida del sol en el campo de 12 morada de Dios.

Dicho ésto exhald el espiritu. El sol, la luna y las estrellas se
oscurecieron durante siete dias. Pero una vez que Set ¥ su madre,
Eva, habian abrazado el cuerpo de Adan y lorado sobre &l miran-
do hacia la tierra, con las manos juntas sobre sus cabezas y las ca-
bezas sobre sus rodillas, y mientras todos sus hijos e hijas lloraban
amargamente en la misma postura, aparecio el arcangel Miguel, co-
locindose junto a la cabeza de Adin, ¥ dijo a Set: ‘“Levantate de
junto al cadiver de tu padre y llegate a mi, para que veas a tu pa-
dre y lo que piensa hacer el Sefior Dios de su criatura, puesto que
se ha compadecido de ella”. Todos los dngeles tocaron la trompeta
y proclamaron: “Bendito eres, Seiior Dios, por tu criatura de la
que te has compadecido”. En este punto Set contemplé como la
mano extendida del Sefior sostenia el alma de su padre, que en-
tregd al arcingel Miguel con estas palabras: “Que esta alma quede
a tu cargo con tormentos hasta el dia de la actuacion, en los alti-
mos dias en los que convertiré su luto en gozo. En ese momento
se sentara en el trono de aquél que le suplantd”. Y el Sefior dijo de
nuevo a Miguel: “Trieme tres lienzos de lino puro y extiende uno
sobre el cuerpo de Adin y otro sobre el cuerpo de su hijo Abel”’.
Todas las virtudes angélicas avanzaron hasta colocarse delante de
Adéan, y quedo santificado el suefio de su muerte. Los arcingeles
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dieron sepultura en el Paraiso al cadaver de Adin y al de su hijo
Abel. Set y su madre contemplaban lo que hacian los angeles y
quedaron muy admirados” (69).

El relieve toledano, que iconograficamente simula una tras-
posicion de la Deposicion de Cristo, representa el entierro de
Adan delante de un sarcOfago prismético; a la cabecera y a los
pies Set y Dios, respectivamente, envuelven el cuerpo en un lien-
zo. Eva, entre dos hijas, asiste apesadumbrada a la escena, esperan-
do su proxima muerte.

20. El arbol que brota del sepulcro de Adan (fig. 21)

También aqui se ha inspirado el artista en los apocrifos, no
solo del Antiguo, sino también del Nuevo Testamento. Concreta-
mente en el Evangelio de Nicodemo, en el Descensus ad Inferos
(70), Set se expresa con palabras casi idénticas a las de la Vida de
Adan y Eva, si bien aqui no se dice nada sobre que el angel le diera
nilos ungientos, ni la rama pedida por Adin.

Dicho texto es como sigue: ““Al oir el primero de los creados
¥y padre de todos, Adan, la instruccion que estaba dando Juan a los
que se encontraban en el infierno, dijo a su hijo Set: Hijo mio,
quiero que digas a los progenitores del género humano y a los pro-
fetas a donde te envié yo cuande caf en trance de muerte. Set di-
jo: Profetas y patriarcas, escuchad: Mi padre Adan, el primero de
todos los creados, cayd una vez en peligro de muerte y me envid
a hacer oracion a Dios muy cerca de la puerta del Paraiso, para que
se dignara hacerme llegar por medio de un angel hasta el arbol de
la misericordia, de donde habia de tomar dleo para ungir con él a
mi padre y asi pudiera éste reponerse de su enfermedad. Asi lo
hice. Y, después de hacer mi oracion, vino un dngel del Sefior y me
dijo: ;Qué es lo que pides, Set? ;Buscas el dleo que cura a los en-
fermos o bien el arbol que lo destila, para la enfermedad de tu pa-

{69)Ibidem, p. 348-349. Desde el punto de vista iconografico es un tema inte-
resante; vid. al respecto Réau, L.: op. cit., 98-99, donde cita dentro del
siglo XIV un bajo-relieve en la iglesia de Schwabisch-Gmiind (1350), con
Adin extendido sobre el lecho mortuorio velado por Eva, y la portada
de la catedral de Ulm.

(70)43 ed. de Aurelio de Santos Otero, Madrid, B.A.B., 1984, p. 445-446.
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dre? Esto no se puede encontrar ahora. Vete, pues, y di a tu padre
que después de cinco mil quinientos afios, a partir de la creacién
del mundo, ha de bajar el Hijo de Dios humanado; El se encargara
de ungirle con este dleo, y tu padre se levantara; y ademas le punri-
ficard, tanto a él como a sus descendientes, con agua y con el Espi-
ritu Santo; entonces si que se vera curado de toda enfermedad, pe-
ro ahora esto es imposible. Los patriarcas y profetas que oyeron
esto se alegraron grandemente”.

El manuscrito medieval citado a lo largo de las escenas de la
Vida y muerte de Adén se expresa de esta manera: “Y como Set,
asi instruido, quisiera marcharse, el dngel le dio tres granos del fru-
to de aquél que habia comido su padre diciéndole: “Dentro de tres
dias, cuando hayas vuelto junto a tu padre, éste morird”. Tu le co-
locaras bajo su lengua estos tres granos, de los que naceran tres
retofios de arboles, un arbol serd un cedro, otro un ciprés, el terce-
ro un pino. Por el cedro entendemos el Padre, por el ciprés el Hijo
¥ por el pino el Espiritu Santo . . .”

Habiendo regresado Set tras un viaje favorable, fue a su pa-
dre, y después de contarle todas las cosas que habia visto y oido
por el angel, se alegrd su padre, rid y se regocijo por una vez en
toda su vida Y asi regocijado y confirmado Adan, clamd al Sefior
diciendo: “Me basta, Sefior, mi vida. Lleva mi alma”. Muridé Adain,
pasados tres dias como habia predicho el ingel y Set le enterrd en
el valle de Hebron, y le puso en la boca, debajo de la lengua, los
granos referidos, de los que brotaron poco tiempo después tres
retoinios de una braza de alto™.

Si bien parte del relatoc corresponde a la escena anterior, he
considerado oportuno transcribirlo ahora porque las semitlas co-
locadas bajo la lengua de Adén fructifican en el drbol que se repre-
senta en el presente relieve. En &l se figuran Dios, Set y Miguel a
uno y otro lado del arbol de tres ramas diferentes, es decir, corres-
pondientes a los citados arboles: cedro, ciprés y pino. Set es un
muchacho, Miguel un joven adolescente y Dios aparece barbado en
segundo plano indicandole el hecho portentoso.
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I1. Noé y el diluvio. -

21. Noé construye el Arca (fig. 22)

A consecuencia de la cormupcion de la Humanidad, Yahvéh
decide exterminarla. “Noé fue el vardon mais justo y cabal de su
tiempo. Noé andaba con Dios. Noé engendro tres hijos: Sem, Cam
y Jafet. La tierra éstaba corrompida en la presencia de Dios: la
tierra se llend de violencias. Dios miré la tierra, y he aqui que es-
taba viciada porque toda came tenfa una conducta viciosa sobre 1a
tierra.

Dijo pues Dios a Noé: “He decidido acabar con toda carne,
porque la tierra esta llena de violencias por culpa de ellos. Por eso,
he aqui que voy a exterminarlos de la tiera. Hazte un arca de
maderas resinosas. Haces el arca de caiizo ¥ la calafateas por den-
tro y fuera con betiin. Asi es como la haras: longitud del arca, tres-
cientos codos; su anchura, cincuenta codos. Haces al arca una
cubierta. . . por encima, pones la puerta del arca en su costado, y
haces un primer piso, un segundo ¥ un tercero” {Gen. VI, 9-16)

El relieve toledano se compone de tres personajes: Dios,
Noé y un joven operario con un martillo dispuesto a clavar tablas
que servirdn para la confeccién del arca que se ve al fondo, y res
ponde al tipo ordenado por Dios, es decir, de tres pisos. Yahvéh
aparece en lo alto, de medio cuerpo, saliendo de una nube y orde-
nando a Noé la construceion del arca, que debia reunir especiales
caracteristicas. El joven podria ser uno de los hijos del patriarca
(71).

22. El Arca flota sobre las aguas (fig. 23)

“Noé entrd en el arca, y con é] sus hijos, su mujer y las muje-
res de sus hijos, para salvarse de las aguas del diluvio. (De los ani-
males puros, y de los animales que no son purocs, y de las aves, y
de todo lo que serpea por el suelo, sendas parejas de cada especie
entraron con Noé en el arca, machos ¥ hembras, como habia man-
dado Dios a Noé). A la semana, las aguas del diluvio vinieron so-

(71)Réau, L.: op. cit., p. 107, recoge varios gjemplos romdnicos —frontal de
marfil de Salerno, capitel de Vévelay— y goticos —Sainte Chapelle, ca-
tedrales de Amiens, Wells, Salisbury, Norwich— siglo X[, fresco de Det-
chani, Servia siglo XIV.
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bre la tierra. El afio seiscientos de la vida de Noé, el mes segundo,
el dia diecisiete de]l mes, en ese dia saltaron todas las fuentes del
gran abismo, y las compuertas del cielo se abrieron, y estuvo des-
cargando la luvia sobre la tierra cuarenta dias y cuarenta noches”
(Gen. VI, 7-12). A-continuacion se vuelve a narrar quiénes fueron
los afortunados en entrar en el arca y los animales que fueron asi-
mismo introducidos, y la inundacién. Luego se continia el relato
biblico asi: “Al cabo de cuarenta dias abrié Noé la ventana que
habia hecho en el arca, y soltd al cuervo, el cual estuvo saliendo y
retornando hasta que se secaron las aguas sobre la tierra. Después
soltd a la paloma, para ver si habian menguado ya las aguas de la
superficie terrestre. La paloma, no hallando dénde posar el pie,
tomd donde él, al arca, porque aiin habia agua sobre la superficie
de la tierra; y alargando €l su mano, la asi6 y metidla consigo en el
arca. Aun esperd otros siete dias y volvid a soltar la paloma fuera
del arca. La paloma vino al atardecer, y he aqui que traia en el
pico un ramo verde de olivo, por donde conocid Noé que habian
disminuido las aguas de encima de la tierra. Afin esperd siete dias
¥y solto la paloma, que ya no volvid donde é1” (Gen VIII, 6-12)

En el relieve toledano se contempla el arca flotando sobre las
aguas; es de estructura prismatica rematada en un tejado a doble
vertiente; es de tres pisos y asoman los animales por parejas en el
primero y tercer piso, ¥y en el intermedio Noé, su esposa y otra
pareja, uno de sus hijos y su mujer. Sobre la comisa se ve al cuer-
voy a la paloma, ésta con una rama de olivo (72).

II. Desde el diluvio basta Abrabém. Historia de Abrabém.

23. La embriaguez de Noé {fig. 24)

*“Los hijos de Noé que salieron del arca eran Sem, Cam y Ja-
fet. Cam es el padre de Canain. Estos tres fueron los hijos de Noé,
y a partir de ellos se poblé toda la tierra. Noé se dedicé a la labran-

(72)Réau, L.: op. cit., p. 109, donde recoge varios ejemplos, pues esta escena
es frecuente en el arte; durante el romanico predominan la pintura y mi-
niatura sobre la escultura; en ¢l siglo XIII aparece en la Sainte Chapeile y
en el salterio de San Luis; del XIV es la bellisima representacion de
Auxerre,
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za y planto una vifia. Bebio del vino, se embriago, y queds desnu-
do en medio de su tienda Vid Cam, padre de Canain, la desnudez
de su padre, y avisd a sus.dos hermanos afuera. Entonces Sem y
Jafet tomaron el manto, se o echaron al hombro los dos, y andan-
do hacia atris, vueltas las caras, cubrieron la desnudez de su padre
sin veda. Cuando despertd Noé de su embriaguez y supo lo que
habia hecho con’él su hijo menor, dijo: “;Maldito sea Canain!
iSiervo de siervos sea para sus hermanos!” y dijo; * iBendito sea
Yahvéh, el Dios de Sem y sea Canain esclavo suyo!”’

En el relive toledano aparece una incongruencia con relacién
al texto biblico, por cuanto si bien Sem y Jafet pasan ante su pa-
dre con la cara cubierta en sefial de respeto, Cam, el que lo aver-
gonzod, es el que cubre su cuerpo. En la parte superior se ve el arca
vacia, por cuyo lado derecho ha salido la familia de Noé v los anj.
males con ayuda de una escala de marmol. A la derecha, Noé ante
la alta vifia plantada por él toma un racimo de uvas. Resulta el con-
junto una bella sintesis de diversas escenas lograda con sencillez
y claridad (73).

24. La teofania de Mambré, llamada también
Hospitalidad o Filoxenia de Abraham (fig. 26)

Comienza la historia de Abraham con su vocacion, éste en
Egipto, su separacién de Lot, la campafade los cuatro reyes, apa-
rece Melquisedec, siguen las promesas divinas y la alianza, nace Is-
mael y a continuacion la Teofania de Mambré, relatada asi en la
Biblia: “Aparecidosele Yshvéh en el encinar de Mambré mientras
estaba sentado a la entrada de la tienda, en lo mas caluroso del dfa.
Alzando los ojos mird, y he aqui que tres hombres estaban parados
cerca de éL Tan pronto como los vid, corrid a su encuentro desde
la entrada de la tienda y se postro en tierra. Y dijo: “Sefior mio,
si he hallado gracia a tus ojos, te ruego no pases de largo junto a
tu siervo. Que traigan un poco de agua y lavaos los pies, y tendeos

{73)Réau, L.: op. cit,, p. 113, cita varios gjemplos comprendidos entre el si-
glo VI y el XVII; en el arte gotico tiene especial incidencia, asi un relie-
ve de la catedral de Bourges, un capitel del claustro de Larrente, hoy en
el Museo de Tarbes, catedral de Salisbury, un pilar de ingulo del palacio
ducal de Venecia. No faita tampoco en 1a Bible momlisée, p-23b.

.
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bajo el arbol. Voy a traer un bocado de pan para que reconfortéis
vuestro corazdén. Luego pasaréis adelante: que para eso habéis pa-
sado junto a vuestro servidor”. Y contestaron: “Haz como has di-
cho” (Gen. XVIII, 1-5).

En nota al texto biblico se infiere que la aparicion de Yahvéh
fue junto con dos angeles (Gen XIX, 1). La tradicién primitiva pa-
rece haber hablado (inicamente de tres hombres, dejando su identi-
dad en el misterio. Muchos Padres han visto aqui el anuncio del
misterio de la Trinidad, cuya revelacién estaba reservada al Nuevo
Testamento, y de hecho los tres ingeles recibidos por el patriarca
constituyen la férmula bizantina de la representacién de la Trini-
dad. El relieve de Toledo es la transposicién de aguéllas que en el
arte occidental aparece ya en el siglo V (74). Representa a Abra-
ham, postrado de rodillas e implorando a tres dngeles —aparecen
con alas claramente— se acojan a su hospitalidad.

25. Destruccion de Sodoma y Gomorra {fig. 45)

La identificacion del relieve de la figura 45 con el relato bibli-
co de la Destruccion de Sodoma y Gomorra parece poder despren-
derse del propio contenido del mismo, pues se representa en él la
destruccion de una ciudad, sintetizada en una casa, por medio del
fuego. Dicha construccidn es de dos plantas, almenada la inferior
¥ con tejado a triple vertiente la superior; los arcos abiertos en los
muros dejan ver lo que sucede en el interior: personajes de varia-
da edad, aterrados unocs por lo que esta sucediendo, ¥ otros dur-
" miendo placidamente ajenos al terrible fin que se les avecina.

El relato biblico es de sobra conocido: “Dirigid (Abraham)
la vista en direccion a Sodoma y Gomorra, y de toda la region de
la vega, mird, y he aqui que subia una humareda de un homo,
pues cuando Dios destruyo las ciudades de la vega, se acordd de
Abraham y puso a Lot a salvo de la catastrofe que arrasd las ciu-
dades en que Lot habitaba” (Gen. XIX, 27-29) (75).

(74)Réau, L.: op. cit., p. 20, 131; Nicolds de Verdunla representaen 1181 en
el retablo de Klosterneuburg, de esmalte, también aparece en las puertas
de San Zenon de Verona y en un capitel de S. Molard, Museo Lapidario
de Soissons. El arte gotico lo reserva para miniaturas fundamentalmente,
alguna vidriera y algin relieve.

(75)Réau, L.: op. cit., p. 116.
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Sin embargo, su colocacion no estd acorde en absoluto, pero
dado que estilisticamente tampoco tiene relacion con los relieves
del primer taller, podria suponerse que no se hizo en la primera fa-
se, quiza por olvido, ¥ para subsanar dicho error, se coloco en el
lado contrario, ideindose una doble interpretacion, es decir, seria
doble; por una parte representaria la escena citada y por otra po-
dria entenderse como la Muerte de los primogénitos de los egip-
cios (vid. nam. 45)

26. Sacrificio de Isaac (fig. 27)

“Después de estas cosas sucedié que Dios tentd a Abraham y
le dijo: “;Abraham, Abraham!” El respondio: “Heme aqui”. Di-
jole: “Toma a tu hijo, a tu tnico, al gue amas, Isaac, vete al pais
de Moria y ofrécele alli en helocausto en uno de los montes, el que
yo te diga”. Levantose, pues, Abraham de madrugada, aparejo su
asno, y tomo consigo a dos mozos y a su hijo Isaac. Partié la lefia
del holocausto y se puso en marcha hacia el lugar que le habia di-
cho Dios. Al tercer dia levantd Abraham los ojos y vio el lugar des-
de lejos. Entonces dijo Abraham a sus mozos: “Quedaos aqui con
el asno. Yo y el muchacho iremos hasta alli, haremos adoracion y
volveremos donde vosotros™.

Tomd Abraham la lefia del holocausto, la cargo sobre su hijo
Isaac, tomo0 en su mano el fuego y el cuchillo y se fueron los dos
juntos. Dijo Isaac a su padre Abraham: * jPadre!” Respondio:
“;Qué hay, hijo?” —‘Aqui estin el fuego vy la lefia, pero ;donde
esta el cordero para el holocausto?” Dijo Abraham: “Dios provee-
ra el cordero para el holocausto, hijo mie”. Y siguieron andando
los dos juntos.

Liegados al lugar que le habia dicho Dios, construyd alli
Abraham el altar, y dispuso la lefia; luego atd a Isaac, su hijo, v le
puso sobre el ara, encima de la lefia. Alargd Abraham la mano y
tomo el cuchillo para inmolar a su hijo. Entonces le llamo el An-

gel de Yahvéh desde los cielos diciendo: jAbraham, Abraham!” El.

dijo: “Heme aqui”. Dijo el ingel: ‘“‘No alargues tu mano contra el
nifio, ni le hagas nada, que ahora ya sé que ti eres temeroso de
Dios, ya que no me has negado a tu hijo, tu Gnico” (Gen. XXII,
1-12).

De los cinco momentos que Réau (76) distingue para la cita-

(76)1bidem, p. 134-137. Este tema interesd al arte cristiano desde el tempra-
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da narracion —1. Abraham recibiendo la orden de Dios; 2. se ponen
en ruta; 3. Abraham toma a su hijo de la mano; 4. el sacrificio; 5.
el reconocimiento— el escultor toledano ha elegido el momento
clave, es decir, cuando Abrahain arrodillado en tierra y dispuesto
a matar a su hijo, tendido, con las manos atadas, dirige su mirada
al angel que se le aparece para impedirle que lleve a cabo el sacri-
ficio de Isaac; entre ramaje asoma la cabeza de un carnero. Al fon-
do, en lo alto de la montaia, se ven drboles de copa oval

217. Sacrificio del carnero (fig. 28)

“Levanto Abraham los ojos, mird y vid un camero trabado en
un zarzal por los cuernos. Fue Abraham, tomé el carnero, ¥ lo sa-
crificé en holocausto en lugar de su hijo”. (Gen. XXII, 13)

La escena toledana figura a Abraham degollando al carnero y
a su hijo que lo contempla con las manos juntas; al fondo, la mis-
ma vegetacion (77).

IV. Historia de Isaac y Jacob

28. Rebeca habla con Jacob (fig. 29)

Después de haber vendido Esai a Jacob la primogenitura
(Gen. XXV, 29-34) le suplantd también en la bendicién paterna.
“Como hubiese envejecido Isaac y no viese ya por tener debilita-
dos sus ojos, llamé a Esail, su hijo mayor: * ;Hijo mio!” El cual le
respondio: “Aqui estoy”, “Mira, dijo, me he hecho viejo e ignoro

no siglo HI hasta el siglo XVIII; es muy hermoso el relieve visigodo de
San Pedro de la Nave, cuyo estudio iconogrifico ha sido efectuado magis-
tralmente por Helmut Schlunk: “Estudios iconogrificos en la iglesia de
San Pedro de la Nave”, Archivo Espafiol de Arte, 43, Madrid, 1970, p.
245-268. Es frecuente también en capiteles romanicos y en el mundo gé-
tico —Amiens, Mestre Beltran, Biblia de Jean de Sy y asimismo en vi-
drieras—. Vid. también Speyart, I van Woerden: “The iconograpyy of
the sacrifice of Abraham”, Vigiliae Cristianae, XV, 1961, p. 214-255,

(77 Réay, L.: op. cit., p. 136-137, pero no especifica éste, ni el anterior mo-
mento,
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el dia de mi muerte. Asi pues, toma tus saetas, tu aljaba y tu arco,
sal al campo y me cazas alguna pieza. Luego me haces un guiso su-
culento, como a mi me gusta y me lo traes para que lo coma, a
fin de que mi alma te bendiga arnites que me muera”.

Ahora bien, Rebeca estaba escuchando la conversacion de
Isaac con su hijo Esai. Esau se fue al eampo a cazar alguna pieza
para el padre y entonces Rebeca dijo a su hijo Jacob: ““‘Acabo de
oir a tu padre que hablaba con tu hermano Esai diciendo: “Trae-
me caza ¥ hazme un guiso suculento para que yo lo coma y te
bendiga delante de Yahvéh antes de morirme. Pues bien, hijo mio,
hazme caso en lo que voy a recomendarte. Vé al rebafio y traeme
de alli dos cabritos hermosos, yo haré con ellos un guiso suculento
para tu padre como a él le gusta y ti1 se lo presentas a tu padre,
que lo comerd, para que te bendiga antes de su muerte (Gen.
XXVII, 1-14). “Jacob dijo a su madre Rebeca; Pero si mi hermano
Esal es velludo y yo soy lampifio. ;A ver si me palpa mi padre y
le parece que estoy mofandome de é1! ;Entonces me habré busca-
do una maldicion en vez de una bendicion!” Dicele su madre:
* {Sobre mi tu maldicion, hijo mio! Tu, obedéceme, basta con eso,
ve y me los traes”. El fue a buscarlos y los llevo a su madre y ella
hizo un guiso suculento como le gustaba a su padre’’.

La escena de Rebeca aconsejando a su hijo Jacob, que no
aparece indicada por Réau, tiene en Toledo una sencilla figura-
¢idn; se ve a los dos personajes, madre e hijo, aquélla hablandole
al oido astutamente; ambos visten tiinica talar y Rebeca tiene so-
bre ella una capa y se toca la cabeza con velo.

29. Jacob usurpa a Esaii la bendicién de su padre (fig. 30)

“Después tomd Rebeca ropas de Esad, su hijo mayor, las mas
preciosas que tenia en casa, y vistid a Jacob, su hijo pequefno.
Luego con las pieles de los cabritos le cubrid las manos y la parte
lampinia del cuello y puso el guiso y el pan que habia hecho en las
manos de su hijo Jacob.

Este entrd a donde su padre, y le dijo: * jPadre!” El respon-
did: “Aqui estoy ;quién eres, hijo?” Jacob dijo a su padre: “Soy
tu primogénito, Esal. He hecho como dijiste. Anda, levantate,
siéntate, y come de mi caza para que me bendiga tu alma”. D:ce
Isaac a su hijo: jQué listo has andado en hallarlo, hijo!” Respon-
dio: “Si, es que Yahvéh, tu Dios, me la puso delante”, Dice Isaac
a Jacob: “Acércate, que te palpe, hijo, a ver si realmente eres o no

LR
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mi hijo Esait”. Acercose Jacob a su padre Isaac, el cual le palpé y
dijo: “La voz es la de Jacob, pero las manos son las manos de
Esat”. Y no le reconocid porque sus manos estaban velludas como
las de su hermano Esad. Y se dispuso a bendecirle. Dijo, pues:
““¢Eres tii realmente mi hijo Esaii?” Respondi®: “El mismo”. Dijo
entonces: “Acércamelo, que coma de la caza, hijo, para que te ben-
diga mi alma’. Acercole y comio; le trajo también vino y bebib. Di-
cele su padre Isaac: “Acércate y bésame, hijo”. El se acerco y le
besd, y al aspirar Isaac el aroma de sus ropas le bendijo diciendo:
‘“Mira, el aroma de mi hijo como el aroma de un campo, que ha
bendecido Yahvéh. jPues que Dios te dé el rocio del cielo y la gro-
sura de la tierra, mucho trigo y moste! Sirvante pueblos, addrente
naciones, sé sefior de tus hermanos y addrente los hijos de madre.
iQuien te maldijere, maldito sea, y quien te bendijere, sea bendi-
to!” (Gen. XXVII, 15-29) 7

En Toledo se ha representado el tema de fonna especialmen-
te sencilla, pues solo aparecen los dos protagonistas. Isaac sentado
sobre el lecho palpa con un brazo otro de su hijo al tiempo que re-
cibe de aquél la comida ordenada en un cuenco.

Dicha escena ha tenido especial incidencia en el arte cristia-
no, desde el temprano siglo IV —Sta. Maria la Mayor de Roma—,
hasta el siglo XVII —recuérdese el bellisime lienzo de Ribera del
Museo del Prado—; el ejemplo mas hermoso del arte gbtico es en
mi opinion la puerta dorada de Amiens {(78).

30. Esai ante Isaac para recibir la bendicion (fig. 31)

“Asi que hubo concluido Isaac la bendicion de'Jacob y justo
cuando acababa de salir Jacob de la presencia de su padre, Isaac,
llegd su hermano Esail de su caceria. Hizo también él1 un guiso
suculento y llevandoselo a su padre dijo: “Levantese mi padre y
coma de la caza de su hijo, para que me bendiga tu alma”. Dice-
le su padre Isaac: “Quién eres t0?”” Contestéle: “Soy tu hijo pri-
mogénito, Esail”. A Isaac le entrd un temblor fuerte y le dijo:

(78)Réau, L.: op. cit, p. 145. Esta escena, como Esad ante su padre para reci-
bir la bendicion se representa en la Bible moralisée, mientras que en la Bi-
blia Ryland aparecen Isaac y Jacob con la madre y Esaii ante Isaac con la
comida por €] preparada y el arco de cazador.
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“Pues entonces, ;quién es uno que ha cazado una pieza y me la ha
traido? porque de hecho yo he comido antes que tu vinieses, y le
he bendecido y bendito esta!”” Al oir Esau las palabras de su pa-
dre, lanzd un grito fuerte y por extremo amargo y dijo a su padre:
‘‘Bendiceme también a mi, padre mio!” Dijole éste: ““Ha venido
astutamente tu hermano, y se ha llevado tu bendicién”. Dijo
Esali: “Con razén se llama Jacob, pues me ha suplantado estas dos
veces: se llevd mi primogenitura, y he aqui que ahora se ha llevado
mi bendicion”. Y aiadio: ““;No has reservado alguna bendicion pa-
ra mi?” Respondio Isaac y dijo a Esai: “Mira, le he puesto por se-
fior tuyo, le he dado por siervos a todos sus hermanos y le he abas-
tecido de trigo y vino. Segiin eso ;qué voy a hacer por ti, hijo
mio?” “Bendiceme también a mi, padre mio”. Isaac guardé silen-
cio y Esau alzd la voz y rompid a llorar. Su padre Isaac le dijo por
respuesta: *“He aqui que lejos de la grosura de 1z tierra serd ti mo-
rada y lejos del rocio que baja del cielo. De tu espada vivirds y a tu
hermano serviras. Mas luego, cuando te hagas libre, partirds su
yugo de sobre tu cerviz” (Gen. XXVI, 30-40) N

En Toledo, siguiendo el esquema anterior, se ha figurado a
Isaac semiechado en el lecho y ante &l Esaii que ha llegado de la
caza con su aljaba y arco y al oir de boca de su padre que ya no
puede recibir su bendicion, se cubre el rostre con una mano ¥
lora amargamente. Esta escena ha sido representada en Asis en
un fresco atribuido a P. Cavallini (79).

31. Suefio de Jacob (fig. 32)

A consecuencia de la enemistad de su hermano, Jacob se ve
obligado a partir aconsejado por su madre. “Jacob salid de Berseba
y fue a Jardn. Llegando a cierto lugar, se dispuso a hacer noche
alli, porque ya se habia puesto el sol. Tomé una de las piedras del
lugar, se la puso por cabezal y acostdse en aquel lugar. Y tuvo un
suefio; sofid con una escalera apoyada en tierra y cuya cima toca-
ba los cielos, y he aqui que los dngeles de Dios subfan y bajaban
por ella. Y vid que Yahvéh estaba sobre ella, y que le dijo: “Yo
soy Yahvéh, el Dios de tu padre Abraham y el Dios de Isaac. La

{79)Réau, L.: op. cit., p. 145-146; existen algunas representaciones posterio-
res, como las de Van Orley —siglo XV1— y Rembradt —siglo X VII—,
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tierra en que estas acostado te la doy para ti y tu descendencia. Tu
descendencia seri como el polvo de la tierra y te extenderas al po-
niente y al oriente, al norte y al mediodia; y por ti se bendeciran
todos los linajes de la tierra, y por tu descendencia. Mira que Yo
estoy contigo; te guardaré por doquera que vayas y te devolveré
a este solar. No, no te abandonaré hasta haber cumplido lo que te
he dicho”. Despertdo Jacob de su suefio y dijo: “Asi pues, estd
Yahvéh en este lugar y yo no lo sabia!” y asustado dijo: ““ jQué
temible es este lugar!” “Esto no es oira cosa sino la casa de Dios
¥ la puerta del Cielo!”’ (Gen XXVIII, 10-17)

La escena toledana es extremadamente sencilla, pues se ha fi-
gurado a Jacob sentado, durmiendo al pie de un irbol, tras el que
una brecha horizontal en el muro y otras apenas sefialadas simulan
la escalera de que tratara el suehio (80).

32. Jacob lucha contra Dios (fig. 33)

“Aquella noche se levantd, tomo a sus dos mujeres con sus
dos siervas y sus once hijos y cruzé el vado de Yabboq. Los tomd
y les hizo pasar el rio e hizo pasar también todo lo que tenia. Y
habiéndose quedado Jacob solo, estuvo luchando alguien con é1
hasta rayar el alba, pero viendo que no le podia, le toco en la arti-
culacion femoral, y se dislocd el fémur de Jacob mientras luchaba
con aquél. Este le dijo: “Sueltame, que ha rayado el alba!”’ Jacob
respondio: “No te suelto hasta que no me hayas bendecido”. Di-
jo el otro: “;Cuél es tu nombre?” —“‘Jacob”— “En adelante, no te
llamaras Jacob, sino Israel; porque has sido fuerte contra Dios, y a
los hombres los podras” dacob le pregunté: “Dime, por favor, tu
nombre” —;Para qué preguntas por mi nombre?” Y le bendijo alli
mismo. Jacob llamd a aquel lugar Penuel pues (se dijo}: “He visto

(80)Réau, L.: op. cit., p. 146-148, menciona este tema desde el sigio 111 en
un fresco de la sinagoga de Doura hasta el siglo XIX; el estilo gotico es
bastante rico al respecto —Salisbury, sala capitular de la catedral, portada
de la catedral de Trani, St. Remy de Reims, capitel del claustro de Gero-
na y una biblia francesa, entre otros—. Vid. también Sinchez Amores,
Juliana: “Precedentes iconogrificos sobre “El suefio de Jacob” de J. Ri-
bera”, Boletin del Museo del Prado, vol. VII, nam. 21, 1986, septiem-
bre-diciembre.
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aDios caraa cara y tengo la vida salva” (Gen. XXXII, 23-31)
En nota a este relato biblico se consigna que la bendicién a
dJacob por el misterioso personaje pertenecerd a todos los que des-

pués de aquél lleven el nombre de Israel. De este modo la escena

ha podido convertirse en imagen del combate espiritual.

En Toledo se representa a Jacob luchando contra un angel,
imagen de Dios; Jacob viste tanica corta, mientras la del dngel es
rozagante. Es éste un tema no frecuente en el arte cristiano (81).

33. Jacob y los idolos (fig. 25)

“Dios dijo a Jacob: Levintate, sube a Betel y te estableces
alli, haciendo un altar 2] Dios que se te aparecid cuando huias de
tu hermano Esat”. Jacob dijo a su casa y a todos los que le acom-
pafiaban: “Retirad los dioses extrafios que hay entre vosotros, pu-
rificaos y mudad de vestido. Luego, levantémonos y subamos a
Betel, y haré alli un altar al Dios que me dio respuesta favorable
el dia de mi tribulacién y que me asistié en mi viaje”. Ellos entre-
garon a Jacob todos los dioses extrafios que habia en su poder, y
los anillos de sus orejas y Jacob los escondid debajo de la encina
que hay al pie de Siquem. Partieron, pues, y un panico divino cayé
sobre las ciudades de sus contomos; asi no persiguieron a los hijos
de Jacobh.

Jacob llegd a Luz, que estd en territorio cananeo —es Betel—
junto con todo el pueblo que le acompafiaba, y edificé alli un al-
tar, llamando el lugar Betel, porque alli mismo se le habia apare-
cido Dios cuando huia de su hermano. Débora, la nodriza de
Rebeca, murio y fue sepultada en las inmediaciones de Betel, de-
bajo de una encina; y él la llamé la Encina del Llanto” (Gen.
XXXV, 1-8).

En Toledo y en lugar que no le corresponde se figura a Jacob
y los idolos. Se ha representado a éste como adolescente que escu-
cha a un anciano “rabino” mientras va destruyendo de abajo arriba
diversos idolos colocados sobre tres repisas (82).

(8 1)Réau, L.: op. cit, p. 150-152, donde indica ejemplos entre el siglo Vyel
XIX, destacando por su belleza el salterio de San Luis.

(82)Ibidem, p. 153 cita el manuscrito del siglo XII de la Historia tipolégica
de la Cruz, en la Biblioteca de Munich, procedente de Ratisbona: Laudes
sanctissime Crucis.

o
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V. Historia de José

34. Venta de José (fig. 34)

“Fueron sus hermanos (de José) a apacentar las ovejas de su
padre en Siqguem ¥ le dijo Israel a José: “;No estin tus hermanos
pastoreando en Siquem?, ve de mi parte a donde ellos. Dijo: “Es-
toy listo”. Dijole: “Anda, vete a ver si tus hermanos siguen sin no-
vedad y lo mismo el ganado, y traéme noticias”. Le envid, pues,
desde el valle de Hebron y José fue a Siquem.

Encontrose con él un hombre mientras estaba discurriendo
por el campo. El hombre le preguntd: “;Qué buscas?” Dijole:
‘‘Estoy buscando a mis hermanos. Indicame, por favor, donde es-
tan pastoreando”. El hombre le dijo: “Partieron de aqui, pues yo
les of decir: “Vamos a Dotdn”. José fue detras de sus hermanos y
los encontrd en Dotan.

Ellos le vieron de lejos y antes que se les acercara, conspira-
ron contra él para matarle y se decian mutuamente: “Por ahi vie-
ne el sofiador. Ahora, pues, venid, matémosle y echémosle a un
pozo cualquiera, y diremos que algin animal feroz lo devord. Ve-
remos entonces en qué paran sus suefos”.

Rubén lo oy0 y le librod de sus manos. Dijo: “No atentemos
contra su vida”. Rubén les dijo: *“No derraméis sangre. Echadle a
ese pozo que hay en el piramo, pero no pongais la mano sobre &1
Su intencion era de salvarle de sus hermanos para devolverle a su
padre. Y ocurrio que cuando Hegé José donde sus hermanos, éstos
despojaron a José de su tiinica —aquella tinica de manga larga que
llevaba puesta— y echiandole mano, lo arrojaron al pozo. Aquel
pozo estaba vacio, sin agua. Luego se sentaron a comer (Gen.

. XXXVII, 12-27)

La escena toledana representa a José, un nifio ataviado con la
tlinica talar que le habia hecho su padre —“le habfa hecho una ti-
nica de manga larga” (Gen XXXVII, 3)—, de manga larga, con sus
hermanocs. Se han figurado ‘“‘nueve”; en primer plano Rubén, el
mayor, convence a los demas para que no le maten (83).

(83)Réau, L.: op. cit., p. 160, no indica ningiin ¢jemplo de la venta. Si se re-
presenta, en cambio, en la Biblia Ryland, alguna de cuyas escenas de la vi-
da del patriarca tienen bastante parecido en cuanto a representacién con
Toledo, como luego se indicara.
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35. Los hermanos de José entregan su tiinica a Jacob (fig. 35)

“Entonces tomarcn la tinica de José y degoliando un cabri-
to, tifieron la tiinica en sangre, y enviaron la tiinica de manga lar-
ga, haciéndola llegar hasta su padre con este recado: “Esto hemos
encontrado: Examina si se trata de la tiinica de tu hijo o no”. El
la examind y dijo: ** jEs la tiinica de mi hijo! Algin animal feroz
lo ha devorado! ;jJosé ha sido despedazado!” “Jacob desgamrd su
vestido, se echd un saco a la cintura e hizo duelo por su hijo duran-
te muchos dias”. Todos sus hijos e hijas acudieron a consolarle,
pero él rehusaba consolarse y decia: “Voy a bajar en duelo al ¥eol
donde mi hijo”.“Y su padre lo lloraba” (Gen. XXXVIIL, 31-35).

En el relieve de Toledo se muestra a Jacob tristisimo, con una
mano sobre la cara recibiendo de manos de sus hijos la tinica de
José; él esta sentado y los diez portadores del vestido estin de pie.
(84).

36. José se hace reconocer por sus hermanos (fig. 36)

Tras haber triunfado José en Egipto y tras el primer encuen-
tro de José con sus hermanos se les d4 a conocer. “Ya no pudo Jo-
sé contenerse delante de todos los que en pie le asistian y excla-
mo: “Echad a todo el mundo de mi lado™. Y no quedé nadie con
€l mientras se daba a conocer José a sus hermanos (Y se echd a
llorar a gritos, y lo oyeron los egipcios, y lo oy6 hasta la casa del
Faraton).

José dijo a sus hermanos: “Yo soy José jvive alin mi padre?”
Sus hermanos no podian contestarle, porque se habian quedado
atonitos ante él. José dijo a sus hermanos: “Vamos, acercdos a
mi”. Se acercaron y él continud: “Yo soy vuestro hermano José,
a quien vendisteis a los egipcios. Ahoma bien, no os pese mal, ni
os dé enojo el haberme vendido aci, pues para salvar vidas me en-
vio Dios delante de vosotros. Porque con éste van dos afios de
hambre por la tierra, y aun quedan cinco afios en que no habra
arada ni siega. Dios me ha enviado delante de vosotros para gue
podais sobrevivir en la tierra y para salvaros la vida mediante una

(84)Réau, L.: op. cit., p. 162 cita el primer ejemplo de esta escena en el siglo
V1 'y prolongindose hasta el siglo XIX; del siglo XIII es un mosaico de la
cipula del batisterio de Florencia y una vidriera de Bourges, y del XIV

es un fresco de Sopocani (Servia), '

™
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feliz liberacidon. O sea que no fuisteis vosotros los que me envias-
teis acd, sino Dios, y El me ha convertido en padre de Faradn, en
duefio de toda su casa y amo de todo Egipto” (Gen. XLV, 1-8)

En el relieve toledano se representa a José sentado al darse a
conocer a sus once hermanos que gquedan atonicos ante la revela-
cion. Todos aparecen barbados, aunque se les ha representado jo-
venes, dos de ellos besan la mano a José, otros esperan_hacerlo y
uno postrado en tierra le besa el pie. Obsérvese que en la escena de
la venta de José aparecian nueve hermanos —aparte de José, diez
en la que presentan la tinica de José a Jacob y once en la presen-
te, pues se encuentra también Benjamin, como ordené José (85).

EXODO
I. Las plagas de Egipto. La Pascua

No se consigna ni el nacimiento de Moisés, ni su juventud, ni
su mision, dandose, en cambio, especial importancia a las plagas de
Egipto, que en el arte es raro encontrarlas juntas, por lo cual resul-
ta este programa particularmente significativo al lado de la minia-
tura del Salterio de San Luis y la Biblia moralizada, ms. 2554,
donde cada una ha recibido su respectiva representacion dentro de
un circulo (86).

Lo normal es el resumirlas en la décima. En Toledo se han re-
presentado siete, cuatro de ellas seglin un mismo esquema icono-
grafico, con el Faradn en el centro de la escena vestido como un
monarca medieval occidental, coronado y sosteniendo en alto una
espada; en tomo a él varios personajes y la respectiva plaga cayen-

(85)Réau, L.: op. cit., 168 indica varios ejemplos, el primero de ellos una vi-
driera de Asis, del siglo XIV; en el siglo XV Ghiberti figura el tema enla
puerta del batisterio de Florencia, y sigue representindose hasta el siglo
XIX. La mencionada Biblia Ryland figura la escena de forma bastante pa-
recida 2 Toledo; como aqui, José aparece a la derecha, si bien los herma-
nos estn de pie.

(86)Indicacion de las mismas en Réau, L.: op. cit., p. 189-190. En la Biblia
moralizada folios 18 v. al 20.
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-do de las nubes, produciendo sus perniciosos efectos. Da la sensa-
cion de que la reiteracién iconografica es un reflejo de la reitera-
cion del relato biblico, aunque también inchiye, como se indica-
ra, la mano torpe del artifice. Todas las plagas representadas en
Toledo afectan de forma directa al Faradn sobre €Uyo0 cuerpo se
aprecian los mayores efectos.

37. Primera plaga: El agua se convierte en sangre (fig. 42)

“Entonces dijo Yahvéh a Moisés: “El corazén del Faraén es
obstinado, se niega a dejar salir al pueblo. Preséntate al Faradn por
la mahana cuando vaya a la ribera. Le saldrés al encuentro a la ori-
ila del rio, Ilevando en tu mano el cayado que se convirtid en ser-
piente y le dirds: Yahvéh, el Dios de los hebreos, me ha enviado a
ti con esta orden: “Deja partir a mi pueblo para que me den culto
en el desierto”, pero hasta el presente no has escuchado. Asi dice
Yahvéh: En esto conocers que soy Yahvéh: Mira que voy a gol-
pear con el cayado que tengo en la mano las aguas del Rio y se
convertiran en sangre. Los peces del Rio morirdn ¥ el Rio queda-
ré apestado de modo que los egipcios sentirin asco de beber
aguadel Rio”,

“Yahvéh dijc a Moisés: “*Di a Aaron: Toma tu cayado y ex-
tiende tu mano sobre las aguas de Egipto, sobre su canales, sobre
sus rios, sobre sus lagunas y sobre todos los depdsitos de agua. Se
convertiran en sangre y habri sangre en toda la tierra de Egipto,
hasta en las vasijas de madera y de piedra”. Moisés y Aaron hicie-
ron lo que Yahvéh les habfa mandado; alzé el cayado y golped las
aguas en presencia del Fara6n y de sus servidores, y todas las aguas
del Rio se convirtieron en sangre” (Ex. VII, 14-20),

El relieve toledano presenta un abigarrado conjunto de perso-
najes en tomo al Faraon que, sentado, dobla una pierna sobre la
otra. De las nubes cae la sangre arracimada.

38. Segunda plaga: Las ranas (fig. 37)

Pasaron siete dias desde que Yahvéh hirio el Rio y dijo Yah-
véh a Moisés: “Preséntate al Faradn y dile: Asi dice Yahvéh: “De-
ja salir a mi pueblo para que me dé culto”. Si te niegas a dejarle
partir, infectaré de ranas todo tu pais. El Rio bullira de ranas y
subiran y entrarin en tu casa, en tu dormitorio ¥ en tu lecho, en
las casas de tus servidores ¥ en tu pueblo, en tus homos y en tus
artesas. Subirin las ranas sobre ti, sobre tu pueblo y sobre tus
siervos”.

. ‘ﬂ 3'- e
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Dijo Yahvéh a Moisés: “Manda a Aar6n: Extiende tu mano
con tu cayado sobre los canales, sobre los rios y sobre las lagunas,
y haz que suban las ranas sobre la tierra de Egipto”’.

Aaron extendio su mano sobre las aguas de Egipto, subieron
las ranas y cubrieron la tierra de Egipto (Ex. VII, 25:29; VI, 1-2).

En el relieve toledano se presenta la escena dividida en dos
partes, en la superior nubes con ranas v en la inferior el Faradn
con la bola ¥ una espada en alto y ranas que corren por su cuerpo;
cuatro personajes mas, uno de ellos una mujer, aparecen en pie con
triste expresion.

39. Cuarta plaga: Los tabanos (fig. 38)

Yahvéh dijo a Moisés: “Levintate muy de mafiana, preséntate
al Faraén cuando vaya a la ribera y dile: “Asi dice Yahvéh: “Deja
salir a mi pueblo, para que me dé culto”. Si no dejas salir a mi pue-
blo, mira que voy a enviar tdbanos contra ti, conira tus siervos, tu
pueblo y tus casas, de manera que las casas de los egipcios y hasta
el suelo sobre el cual estin se llenaran de tabanos. Pero exceptuaré
ese dia la region de GoSén, donde estd mi pueblo, para que no ha-
ya alli tabanos, a fin de que sepas que yo soy Yahvéh en medio de
la tierra; haré distincion entre mi pueblo y el tuyo. Este prodigio
sucedera manana”. Hizolo Yahvéh asi y un enorme enjambre de
tabanos molestisimos, vino sobre la casa del Faradén y las casas de
sus siervos, y toda la tierra de Egipto fue devastada por los tiaba-
nos” (Ex. VII, 16-20).

El Fara6n coloca una mano sobre la barba para mesérsela, se-
gln costumbre medieval para reflejar un sufrimiento profundo; ac-
titud dolorida presenta el resto de los personajes al sufrir la plaga
de los tabanos que caen de lo alto.

40. Quinta plaga: Muere el ganado (fig. 40)

Yahvéh dijo a Moisés: “Preséntate al Faradn y dile: Asf dice
Yahvéh; el Dios de los hebreos; “Deja salir a mi pueblo para que
me dé culto. Si te niegas a dejarles salir y los sigues reteniendo,
mira que la mano de Yahvéh caera sobre tus ganados del campo,
sobre los caballos, sobre los asnos, sobre los camellos, sobre las
vacas y sobre las ovejas; y habrid una grandisima peste. Pero
Yahvéh hara distincién entre el ganado de Israel y el ganado de los
egipcios, de modo que nada perecers de lo perteneciente a Israel”.
Y Yahvéh fijo el plazo diciendo: “Mafiana hari esto Yahvéh en el
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pais”. Al dia siguiente cumplié Yahvéh su palabra y murié todo el
ganado de los egipcios; mas del ganado de los hijos de Israel no
murid ni una sola cabeza” (Ex. IX, 1-6)

En esta escena, como en la granizada, el Faradn no aparece en
el centro, sino a la izquierda, entristecido. En el presente momento
se mesa la barba mientras sostiene en alto la espada; a la derecha se
ve a Moisés, barbado, contemplando el desastre: varias ovejas ya-
cen muertas en el suelo rocoso cerca de los arboles.

41. Séptima plaga: La granizada (fig. 41)

Dijo Yahvéh a Moisés: “Extiende tu mano hacia el cielo, y
que caiga granizo en toda la tierra de Egipto, sobre los hombres,
sobre los ganados y sobre todas las plantas del campo que hay en

.la tierra de Egipto”. Extendid Moisés su cayado hacia el cielo y
Yahvéh envio truenos y granizos, cayeron rayos sobre la tierra ¥
Yahvéh hizo llover granizo sobre el pais de Egipto. El granizo vy los
rayos mezclados con el granizo cayeron con fuerza tan extraordi-
naria que nunca hubo semejante en toda la tierra de Egipto desde
que comenzo a ser nacion. El granizo hirié cuanto habia en el cam-
po en todo el pais de Egipto, desde los hombres hasta los ganados.
El granizo machacd también la hierba del campo y quebrd todos
los arboles del campo” (Ex. 1X, 22-25)

El relieve toledano presenta un caracter especialmente paté-
tico; del cielo caen enormes piedras de granizo sobre el Faradn,
dos personajes en torno suyo, sobre animales —ovejas, asnos, bue-
yes, un jabali. . .— y frutos del campo —espigas de trigo—; el perso-
naje de frente inclina la cabeza y levanta los brazos con profundo
dolor.

42. Octava plaga: Las langostas (fig. 39)

“Yahvéh dijo a Moisés: Extiende tu mano sobre la tierra de
Egipto para que venga la langosta, que suba sobre el pais de Egip-
to y coma toda la hierba del pais, todo lo que dejé el granizo™.
Moisés extendid su cayado sobre la tierra de Egipto y Yahvéh
hizo soplar el solano sobre el pais todo aquel dia y toda la no-
che. Y cuando amanecio ¢l solano habia traido la langosta.

La langosta invadio todo el pais de Egipto y se posé en todo
el territorio egipcio, en cantidad tan grande como nunca habia
habido antes tal plaga de langosta, ni la habra después. Cubrieron
toda la superficie del pais hasta oscurecer la tierra; comieron toda

s
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la hierba del pais y todos los frutos de los arboles que el granizo
habia dejado; no quedd nada verde ni en los drboles, ni en las hier-
bas del campo en toda la tierra de Egipto™ (Ex. X, 12-15).

En Toledo se figura la plaga en la consabida forma: Faraén
sentando en el centro con la espada en alto, con el cuerpo afecta-
do por varias langostas mientras otras caen de las nubes; en torno
suyo varios personajes en pié, Como en las restantes escenas se ma-
nifiesta la perspectiva jerarquica.

43. Institucion de la Pascua (fig. 44)

“Dijo Yahvéh a Moisés y Aardn en el pais de Egipto: Este -
mes sera para vosotros el comienzo de los meses, seri el primero de
los meses del afio. Hablad a toda la comunidad de Israel y decid:
El dia diez de este mes tomara cada uno para si una res menor por
familia, una res menor por casa. Y si la familia fuese demasiado re-
ducida para consumirla, traera al vecino mas cercano a su casa, se-
gan el nimero de personas y conforme a lo que cada cual pueda
comer. El animal serd sin defecto, macho, de un aiio. Lo escoge-
réis entre los corderos o los cabritos. Lo guardaréis hasta el dia ca-
torce de este mes; y toda la asamblea reunida de los hijos de Israel
lo inmolara entre dos luces. . . En aquella misma noche comerin
la carne, la comeran asada al fuego, con panes azimos y con hier-
bas amargas. Nada de él comeréis crudo, ni cocido, sino asado, con
su cabeza, sus patas y sus entrafias, y no dejaréis nada de é1 parala
mafiana; lo que sobre de &l lo quemaréis al amanecer. Asi 1o habéis
de comer: cefiidas vuestras cinturas, calzados vuestros pies, el bas-
ton en vuestra mano y lo comeréis de prisa. Es la pascua de Yah-
véh” (Ex. XII, 1-6; 8-11).

La escena esta figurada en Toledo por medio de varios perso-
najes varones a excepcion de una mujer en segundo plano, bajo un
arco de medio punto trasdosado con hojas y rematado en cogollo
e intradds de una teoria de arquitos de la misma forma;dicho arco
grande, montante sobre sendas columnas simula el acceso a una
construccion almenada Los personajes estdn sacrificando el cor-
dero pascual, todos tienen la cabeza cubierta a excepcién de uno;
Moisés estd sentado con el cordero en una bandeja sobre su Yegazo.
En la Biblia moralizada se le ha dedicado especial interés, pues
ademas del sacrificio del cordero, se ha representado también su,
comida, en sendas escenas (87).

(87)Réav, L.: op. cit., p. 190-191, donde cita dos gjemplos del siglo XV uno
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44. Identificacion de las puertas de los Hebreos {fig. 43)

“Luego tomaran la sangre ¥ untaran las dos jambas y el dintel
de las casas donde lo coman” (Ex. XII,L7

Dicho relato esta entre los versiculos seis y ocho del anterior,
asi que quizi por ello se halla col6cado antes en Toledo, donde se
ve a Moisés, en, perspectiva jerarquica, ordenando identificar las
casas de los hebreos, los cuales lo hacen por medio de una T, como
en la Biblia moralizada (88).

45. Décima plaga: Muerte de los primogénitos de los egipcios
(fig. 45)

Se ha indicado con relacion al relieve niim. 25 una posible do-
ble interpretacion para el presente relieve, por cuyo contenido se
presenta mas acorde con la Destruccién de Sodoma y Gomorra; su
colocacion, sin embargo autoriza a identificarla con la muerte de
los primogénitos de los egipcios, que en la Biblia moralizada son
muertos con espada, como el relieve toledano nam. 54, del que ha-
blaré en su momento.

He aqui el relato biblico: “Yo pasaré esta noche por la tierra
de Egipto. Yo, Yahvéh, La sangre serd la sefial en las casas donde
monis. Cuando yo vea la sangre, pasaré de largo ante vosotros, y
no habra entre vosotros plaga exterminadora cuando yo hiera el
pais de Egipto™ (Ex. X1, 12-13) (89).

y el otro del siglo XVI, pinturas de D. Bouts ¥ Luini respectivamente.
Vid. también la Biblia moralizada, fol. 20 y20v.

(88)Réau, L.: op. cit., p. 191, cita varios ejemplos del siglo XI1, el salterio de
San Luis del siguiente y una miniatura franco-flamenca del XV. Vid. tam-
bién la Biblia moralizada fol, 20 v.

(89)Réau, L.: op. cit. p. 191-192 —capitel de Vézelay, retablo de Kloster-
neuburg, salterio de San Luis, Biblia luterana de 1540 y Turner—, Vid.

también la Biblia moralizada, donde los primogénitos mueren a espada
—fol. 20v.—
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H. Paso del Mar Rojo

46. Paso del Mar (fig. 46)

“Moisés extendio la mano sobre el mar, y Yahvéh hizo soplar
durante toda la noche un fuerte viento del este que seco el mar y
se dividieron las aguas. Los hijos de Israel entraron en medio del
mar a pie enjuto, mientras que las aguas formaban muralla a dere-
cha e izquierda” (Ex. XIV, 19-22).

La escena toledana presenta al pueblo hebreo sobre las aguas,
orando con las manos juntas; va guiado por Moisés, portador de .
un libro y la vara,

47. Persecucion y muerte de los egipcios (fig. 47)

“Los egipcios se lanzaron en su persecucion, entrando tras
ellos, en medio del mar, todos los caballos de Faradn, y los carros
con sus guerreros. Llegada la vigilia matutina, mird Yahvéh a tra-
vés de la columna de fuego y humo hacia el ejéreito de los egip-
cios, y sembro la confusién en el ejéreito egipcio. Transtornd las
ruedas de sus carros, que no podian avanzar sino con gran difi-
cultad. Y exclamaron los egipcios: “‘Huyamos ante Israel, porque
Yahvéh pelea por ellos contra los egipcios”. Yahvéh dijo a Moi-
sés: “Extiende tu mano sobre el mar, y las aguas volveran sobre los
egipcios, sobre sus carros y sobre los guerreros de los carros”. Ex-
tendid Moisés su mano sobre el mar, y al rayar el alba volvib el mar
a su lecho; de modo que los egipcios, al querer huir, se vieron
frente a las aguas. Asi precipitd Yahvéh a los egipcios en medio
del mar, pues al retroceder las aguas, cubrieron los carros y a su
gente, a todo el ejército de Faradn, que habia entrado en el mar
para perseguirlos; no escapo ni uno siquiera” (Ex. XIV, 15-28)

La escena toledana se ha resuelto de forma contundente:
los egipcios flotan —solo la cabeza— unos sobre las aguas y otros
ya han sido tragados por el mar, siendo pasto de los peces que
acuden a devorarlos. El faradn, del que sodlo asoma parte de la ca-
beza, es reconocible por la corona; tras él, se ve una rueda de
carro.

48. El Mana (fig. 50)

Tras la partida de Elim y a consecuencia de las murmuracio-
nes de los hebreos contra Yahvéh “dijo entonces Moisés a Aaron:
“Ordena a toda la comunidad de los hijos de Israel: Acercios a
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Yahvéh, pues él ha oido, vuestras murmuraciones”. AlGn estaba ha-
blando Aaron a toda la comunidad de los hijos de Israel, cuando
ellos miraron hacia el desierto y he aqui que la gloria de Yahvéh
se aparecio en forma de nube. Yahvéh habld a Moisés diciendo:
“He oido las murmuraciones de los hijos de Israel. Diles: “Al
atardecer comeréis carne y por la mafiana os hartaréis de pan; asi
sabréis que yo soy Yahvéh, vuestro Dios”. Aquella misma tarde
vinieron las codomices y cubrieron el campamento. Y por la ma-
fiana habia una capa de rocio en torno al campamento. Y al eva-
porarse la capa de rocio apareci6 sobre el suelo del desierto una
cosa menuda, como granos, parecida a la escarcha de la tierra.
Cuando los hijos de Israel la vieron se decian unos a otros: “;Qué

es esto?” Pues como no sabfan lo que era, Moisés les dijo: “Este .

es el pan que Yahvéh os da por alimento. He aqui lo que manda
Yahvéh: Que cada uno recoja cuanto necesite para comer, un go-
mor por cabeza, segin el nimero de los miembros de vuestra fa-
milia; cada uno recogera para la gente de su tienda” (Ex. XVI,
9-16).

En Toledo se ha representado en lo alto a Yahvéh, también
sobre una nube y con nimbo crucifero, ¥ de aquélla caerin los pa-
nes del mani, como advierte Moisés —con cuernos, lo que es un
error cronologico con relacidon al momento en que, al bajar del
monte, la traduccion del pasaje en la Vulgata indica “comuta fa-
cie”, que dard lugar al reiterado error iconogrifico en Occidente, e
indicativo a su vez de que este relieve se hizo en la @iltima fase, por
el tercer escultor, como veremos mis adelante— al grupo de he-
breos de dura cerviz que le escucha (90).

49. Brota agua de la roca del Monte Moreb (fig. 48)

No se representa la dulcificacion del agua salada en Mard, si-
no el prodigio acaecido en Refidim. “Toda la comunidad de los
hijos de Israel parti6 del desierto de Sin, a la orden de Yahvéh,
para continuar sus jornadas; y acamparon en Rifidim, donde el
puebio no encontrd agua para beber, El pueblo entonces se quere-

(90)Réau, L.: op. cit, p. 197-199 indica ejemplos desde el siglo IV hasta el
XVII, siendo especialmente rico el siglo XVI. Vid. también la Biblia mo-
ralizada,
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116 contra Moisés diciendo: “Danos aguas para beber”. Respondio-

‘les Moisés: “;Porqué os querclliis conmigo? ;Por qué tentdis a
Yahvéh?”’ Pero el pueblo, torturado por la sed, sigui6 murmuran-
do contra Moisés: “;Nos has hecho salir de Egipto para hacernos
morir de sed, a nosotros, a nuestros hijos y a nuestros ganados?”
Clamo Moisés a Yahvéh y dijo: “;Qué puedo hacer con este pue-
blo? Poco faita para que me apedreen”. Respondio Yahvéh a Moi-
sés: “Preséntate al pueblo, llevando contigo a algunos de los ancia-
nos de Israel, lleva también en tu mano el cayado con que golpeas-
te el rio y vete, que alli estaré yo ante ti, sobre la penana, en Ho-
reb; golpearis la pefia y saldra de ella agua para que beba el pue-
blo™. Moisés lo hizo asi a la vista de los ancianos de Israel” (Ex.
XVII, 1-6).

Se representa la escena en Toledo con Moisés sefialando con
un dedo el agua que brota de la roca a un grupo de personajes que
aparecen en tomo suyo; un joven se inclina para tomar agua con su
copa, otro espera detris su turno y un tercero bebe, Qbsérvese el
respeto por la jerarquia debida a la edad. Este pasaje también se fi-
gura en la Biblia moralizada, aparte de otros prodigios de Moisés
al respecto (91).

50. Batalla contra Amalec (fig. 49)

“Y sucedid que mientras Moisés tenia alzadas las manos, pre-
valecia Israel, pero cuando las bajaba, prevalecia Amalec. Se le
cansaron las manos a Moisés y entonces ellos tomaron una piedra
y se la pusieron debajo; él se sentd sobre ella, mientras Aarn y Jur
le sostenian las manos, uno a un lado y otro al otro. Y asi resis-
tieron sus manos hasta la puesta del sol” (Ex. XVII, 11-13).

Dicho pasaje biblico ha tomado en Toledo una figuracidon
muy particular, pues en lo alto sobre una nube se ha representado
a Yahvéh segiin iconografia medieval propia de Jesucristo, pues
aparece nimbado, sosteniendo con la izquierda un libro y bendi-
ciendo a los hebreos con la derecha; a él dirige insistentemente sus
plegarias un grupo de personajes, mientras en primer plano se con-
templa a Moisés arrodillado con un brazo dirigido hacia Dios y el
otro sostenido por un joven. Esta escena ha tenido cierta inciden-

{91)Réau, L.: op. cit., p. 200-202 y también la Biblia moralizada.
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cia en la iconografia medieval occidental, y de ella cita varios ejem. -

plos Réau (92). En la Biblia moralizada se le dedica especial impor-
tancia, pues aparte de la propia batalla a base de espadas, se repre-
senta a Moisés con los brazos en alto sostenidos por Aardon y Hur y
a Amalec abatido (93).

b

Il La Alianza en el Sinai

51. La Teofania (fig. 51)

“Al tercer dia, al rayar el alba hubo truenos y relampagos y
una densa nube sobre el monte ¥ un poderoso resonar de trom-
petas, y todo el pueblo que estaba en el campamento se eché a
temblar. Entonces Moisés hizo salir al pueblo del campamento pa-
ra ir al encuentro de Dios y se detuvieron al pie del monte. Todo el
monte Sinai humeaba porque Yahvéh habia descendido sobre é]
en forma de fuego. Subia e] humo como de un homo, y todo el
monte retemblaba con violencia. E! sonar de la trompeta se hacia
cada vez mas fuerte; Moisés hablaba ¥y Dios le respondia con el
trueno. Yahvéh bajd al monte Sinai, a la cumbre del monte; lamo
Yahvéh a Moisés a la cima de la montafia ¥ Moisés subib. Dijo Yah-
véh a Moisés: “Baja y conjura al pueblo que no traspase las lindes
para ver a Yahvéh, porque moririan muchos de ellos, aun los sacer-
dotes que se acercan a Yahbéh deben sacrificarse para que Yahvéh
no irrumpa contra ellos”. Moisés respondi6 a Yahvéh: “El pueblo
no podra subir al monte Sinai porque ti nos lo has prohibido di-
ciendo: Sefiala un limite alrededor del monte y declaralo sagrado.
Yahvéh le dijo: “Anda, baja ¥ luego subes tit y Aarén contigo, pe-
ro los sacerdotes y el pueblo no traspasarén las lindes para subir
hacia Yahvéh a fin de que no irmumpa contra ellos”. Bajb, pues,
Moisés adonde estaba e] pueblo y les dijo. . .”” (Ex. XIX, 16-25).

(92)Réau, L.: op. cit., p. 202-203, donde indica ¢jemplos desde el siglo VI
hasta el siglo XIX: entre otros aparece en una miniatura del Hortus De-
liciorum, en un bajo-relieve de la portada de Ripoll, en el salterio de San
Luis, en una miniatura de un manuscrito judio-persa, siglo XIV, en la
Biblioteca de Berlin y otros ¢emplos del siglo XVI en adelante.

(93)Fol. 23.
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En la escena toledana aparece Yahvéh que emerge de la nube
de fuego dirigiéndose hacia la cima del monte, cuya ladera divide
el lugar de acceso prohibido de aquél otro permitido para los he-
breos, tres de los cuales aparecen sentados junto a Moisés que baja
del monte Sinai. En la Biblia moralizada Dios aparece dentro de
una mandoria de fuego (94).

Es el momento en que Dios dd oralmente, entre truenos y re-
lampagos, la normativa del Decalogo (Ex. XX, 1-20), aunque toda-
via no le ha dado a Moisés las Tablas de la Ley que lo hace en cap.
XXX, 18: “Después de hablar con Moisés en el Monte Sinai, le -
dio las dos Tablas del Testimonio, tablas de piedra, escritas por el
dedo de Dios”, si bien ya antes le mandd subir al monte para en-
tregarle las tablas: “Dijo Yahvéh a Moisés: “Sube hasta mi, al
monte, quédate alli y te daré las tablas de piedra —a ley y los
mandamientos— que tengo escritos para su mstruccidon” (Ex.
XX1V, 12) (95).

52. El becerro de oro (fig. 52)

“Cuando el pueblo vid que Moisés tardaba en bajar del mon-
te, se reunio en torno a Aaron y le dijeron: “Anda, haznos un dios
que vaya delante de nosotros, ya que no sabemos qué ha sido de
Moisés, el hombre que nos sacd de la tierra de Egipto”. Aardn les
respondié: “Quitad los pendientes de oro de las orejas de vues-
tras mujeres, de vuestros hijos y vuestras hijas, y traédmelos”. Y
todos se quitaron los pendientes de oro que Hevaban en las orejas y
los entregaron a Aaron. Los tomd él de sus manos, hizo un molde
¥ fundid un becerro. Entonces ellos exclamaron: “Este es tu Dios,
Israel, el que te ha sacado de la tierra de Egipto”. Viendo esto
Aardn erigido un altar ante el becerro y anunci6: ‘“Manana habra
fiesta en honor de Yahvéh” (Ex. XXXII, I-5).

Esta escena se figura en Toledo de forma contundente: los
hebreos echan al fuego sus joyas para hacer el becerro de oro que
va sale de entre las llamas (96).

{(94)Fol. 23 v.

(95)Réau, L.: op. cit., p. 203-204 recoge bastantes ¢j emplos, comprendidos
entre el siglo IX y el XVI.

(96)Réau, L.: op. cit., p. 205, indica para la época gotica una vidriera de la
catedral de Bourges. También se representa en la Biblia moralizada, fol.
25.
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93. Moisés destruye las Tablas de la Ley (fig. 53)

Volvigse Moisés ¥ bajb del monte, con las dos Tablas del Tes-
timonio en su mano, tablas escritas por ambos lados, por una y
otra cara estaban escritas. Las tablas eran obra de Dios y la escritu-
ra grabada sobre las mismas era escritura de Dios.

Cuando Josué oyd la voz del pueblo que gritaba, dijo a Moi-
sés: “Gritos de guema en el campamento”. Respondié Moisés:
“No son gritos de victoria, ni alarido de derrota. Cantos acaso es
1o que oigo”. Cuando Moisés llegd cerca del campamento y vio el
becerro y las danzas, ardié en ira, amrojo de su mano las tablas ¥y
las hizo afiicos al pie del monte, Luego tomé el becerro que habian
hecho, lo quemd y lo molid hasta reducirlo a polvo que esparcid
en el agua, y se la dio a beber a los hijos de Israel Y dijo Moisés a
Aardn “;qué te hizo este pueblo para que hayas traido sobre &}
lan gran pecado?” Aardn respondid: “No se encienda la ira de mj
senor, ti mismo sabes que este pueblo es inclinado al mal. Me di-
jeron: “Haznos un Dios que vaya delante de nosotros, ya que no
sabemos qué le ha sucedido a Moisés, el hombre que nos saco de la
tierra de Egipto”. Yo les contesté: “El que tenga oro, desprénda-
se”. Ellos se lo quitaron y me lo dieron, yo lo eché al fuego y salid
este becerro” (Ex. XXXII, 15-24).

Se ve una hoguera con el becerro fundiéndose y a Moisés con
un grupo de hebreos tomando las tablas de la ley para romperas

(97), si bien los dedos senalando la hoguera sugieren el arrojar
las tablas a &1

54. Moisés hace arrojar el becerro triturade en un recipiente
(fig. 54)

Corresponde a la segunda parte del castigo del patriarca, cuyo
texto ha sido indicado en el niimero anterior. En Toledo se ve a
Moisés airado e imperativo ordenando arrojar en un gran barreiio
el oro molido del becerro, operacién que lleva a efecto un joven,
el cual tira de la tela donde estaba el polvo, para sacarla del reci-
piente; otro joven contempla el hecho angustiado con las manos

(97)Réau, L.: op. cit, P- 206, cita varios jemplos desde el siglo XII al XTX,
ninguno gotico. Esta escena si figura en cambio en la Biblia moraliza-
da, fol. 25 v.
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sobre el rostro, inclinado hacia adelante, mientras un grupo de an-
cianos en torno a Moisés observan también la operacion con triste -
expresion; uno de ellos mesa la barba, segiin costumbre medieval,
otro apoya una mano sobre una mejilla y los otros dos estan serios
en segundo plano (98).

55. Moisés ordena matar a los hebreos idélatras (fig. 55)

“Cuando vid Moisés que el pueblo andaba disoluto, pues
Aardon le habia dado suelta, haciéndole objeto de befa para sus
enemigos, Moisés se planto a la entrada del campamento y excla-

: “ A mi quien esté por Yahvéh!”’, y se le juntaron todos los
hijos de Levi. Dijoles entonces: “Asi ha dicho Yahvéh, Dios de Is-
rael: jPonga cada uno su espada al costado! Pasad y repasad por
el campamento de puerta en puerta y matad cada uno al propio
hermano, al propio companero, al propio pariente!” E hicieron los
hijos de Levi conforme a la palabra de Moisés, y aquel dia cayeron
del pueblo unos tres mil hombres” (Ex. XXXII, 25-28).

En Toledo se ha representado la escena en pleno movimiento;
los levitas con sus espadas matan sin piedad; unos ya han caido,
formandose en primer plano un monton de cadaveres, simbdlico
del elevado numero biblico. E! texto, pues, estd tomado directa-
mente del relato del Exodo, no de un apécrifo, que menciona la
matanza de los propios judios iddlatras que tras haber bebido el
oro fundido, se matan unos a otros, al quedarles suspendida una
particula en sus barbas (99).

96. Renovacion de la Alianza. Nuevas Tablas de la Ley (fig. 56)
“Dijo Yahvéh a Moisés: ‘‘Labra dos tablas de piedra como las
primeras, sube donde mi, al monte y yo escribiré sobre ellas las
palabras que habia en las primeras que rompiste. Prepérate para su-
bir mafiana temprano al monte Sinai, alli en la cumbre del monte
te presentaras a mi. Que nadie suba contigo, ni aparezca nadie en

(98)Réau, L.: op. cit., p. 206, indica varios ejemplos entre el siglo XI y ei
XVI, entre ellos la Biblia moralizada de 1a Biblioteca Bodleienne, Oxford,
del siglo XIII.

(99)Cfr. Réau, L.: op. cit., p. 206. Aparece también en la Biblia moralizada,
fol. 26.
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todo el monte. Ni oveja, ni buey paste en el monte”. Labré Moi-
sés dos tablas de piedra como las primeras ¥ levantindose de maiia-
na, subid al monte Sinai como le habia mandado Yahvéh, levando
en su mano las dos tablas de piedra. Descendid Yahveh en forma
de nube y se puso allf junto a é1” (Ex. XXXIV, I-5).

En Toledo se figura a Moisés —‘cornuta facie” (10G), el ros-
tro de Moisés irradiaba (Ex. XXXIV)~— con las nuevas tablasde la
ley que muestra a un grupo de hebreos (101).

57. Adoracion de las Tablas de la Ley. Cantico de Moisés (fig. 57)
No corresponde al Exodo, sino al Deuteronomio, al final de
la vida de Moisés, donde se recuerda el éxodo de Egipto y la Alian-
za, que incluye a generaciones futuras. El cintico de Mojsés es
tema pascual, incluyéndose en la undécima profecia de Sabado
Santo (Deut. XXXI, 22-30; XXXII, 1-43), que esta precedido de la
lectura ritual de la Ley “Moisés puso esta Ley por escrito y se la
did a los sacerdotes, hijos de Levi, que llevaban el arca de 1a Alian-
za de Yahvéh, asi como a todos los ancianos de Israel. ¥ Moisés le
did esta orden: “Cada siete anos, tiempo fijado para el afio de la re-
mision, en la fiesta de las tiendas, cuando todo Israel acude para
ver el rostro de Yahvéh, tu Dios, al lugar elegido por é], leeras esta
Ley a oidos de todo Israel Congrega al pueblo, hombres, mujeres
¥ nifios y al forastero que reside dentro de tus puertas, para que
oigan, aprendan a temer a Yahvéh, vuestro Dios, ¥ cuiden de
poner en prictica todas las palabras de esta Ley y sus hijos, que to-
davia no la conocen, la oirin y aprenderin a temer a Yahvéh, vues-
tro Dios, todos los dias que viviis en el suelo en cuya posesion
vidis a entrar al pasar el Jordan”. . . “Cuando termin® de escribir
de un libro las palabras de esta Ley hasta el fin, Moisés di6 esta or-
den a los levitas que llevaban el arca de la Alianza de Yahvéh:
“Tomad el libro de esta Ley. Ponedlo al lado del arca de la Alian-
za de Yahvéh, vuestro Dios. Ahi quedarid como testimonio contra
ti, porque conozco tu espiritu de rebeldia ¥ tu dura cerviz. Si hoy,
que vivo todavia entre vosotros, sois rebeldes a Yahvéh, ;cuanto
mas lo seréis después de mi muerte!” (Peut. XXX1, 9-13, 24-27).

(100) Vid. Franco, A.: Eseultura gotica en Len, Ledn, 1976, p. 207.
(101) Réau, L.: op. cit,, P- 206, indica solamente ¢jemplos de los siglos XVI
y XVIL.

A
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En Toledo se ha representédo a Moisés y Josué levantando en
alto las tablas de la Ley sobre un ara, mientras un grupo de rabi-
nos las adora de rodillas.

CRONOLOGIA, ESTILO, AUTORES

Este complejo programa iconografico, {inico en el arte gotico
occidental, no se ha llevado a cabo contemporineamente, aunque
median sblo escasos afios entre la primera parte —lados oeste y
sur, correspondientes al Génesis— y la segunda —lado norte, corres-
pondientes al Exodo—, como lo demuestra la diferencia de estilo:
la idea del programa, sin embargo, es unitaria.

Es Parro (1) el primer autor que menciona el pontificado del
arzobispo Pedro Tenorio (1376-1399) como fecha de realizacion
de este monumental conjunto, opinidn compartida por V. Lampé-
rez y Chueca (2), mientras Durdn y Ainaud (3) la anteponen al
mandato del cardenal Albornoz (1339-1350), es decir, al segundo
cuarto del siglo.

Dos son las razones que demuestran la datacion dada inicial-

(1)Parro, op. cit. I, p. 209, pero es Felipe Fernindez Vallejo quien identifi-
ca el escudo del cardenal Tenorio alrededor del coro: Memorias. . . Igle-
sia de Toledo, fol 130. Para la ficha completa del ms. vid. nota 23, 32
parte.

(2)Lampérez y Roma, Vicente: Historia de la arquitectura cristianz espafiola
en la Edad Media. Madrid, 1909, tomo II, pp. 226-227.
Street. op. cit., menciona solamente como dato el siglo XIV (pag. 522)y
segundo periodo del arte gotico (pig. 268)
Chueca Goitia, F.: La Catedral de Toledo. Le6n. Everest. 1978, pdg. 49.
Torras Balbds, L.: “Arquitectura gética”, Ars Hispaniae. Volumen VIL
Madrid, 1952, pdg. 170, indica vagamente que durante el pontificado de
Pedro Tenorio se llevd a cabo el claustro, la capilla de San Gil y “decora-
ciones interiores”,

(3)Durin y Ainaud.: Op. cit., pdg. 108-113.
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mente, el Gltimo cuarto del siglo; la primera es el escudo del arzo-
bispo Tenorio, que esti ratificada por el estilo, como mas adelan-
te sefalaré. .

La figura del arzobispo Tenorio, de gran importancia en el
mundo toledano del siglo XIV, es sintetizada por Rivera Recio (4).
Gran organizador, interesa aqui su labor en la catedral de Toledo,
donde construyé el claustro, una capilla para su enterramiento, de-
dicada a San Blas (5), decorada con hermosas pinturas trecentis-
tas (6), de influencia italiana; de hecho, D. Pedro Tenorio hizo ve-
nir de Italia al pintor Starnina (7). En dicha capilla, cuyo estado
actual es lamentable, esti enterrado el Prelado y D. Vicente Arias
de Balboa, cuyos sepulcros han sido estudiados por M. T. Pérez
Higuera (8), quien observa la repeticion de los cuatrildbulos con
escotaduras en los sarcofagos, motivo frecuente en la escuela flo-

(4)Rivera Recio, Juan Francisco: Los arzobispos de Toledo en la baja Edad
Media (s. XI.XV). Toledo. Dip. Prov. 1969, pag. 95-98; vid. también E.
Narbona: Vida y hechos de D. Pedro Tenorio, Arzobispo de Toledo, Ma-
drid, 1964.

L. Suirez Fernindez: D. Pedro Tenorio, Arzobispo de Toledo (1375
1399). Estudios dedicados a M. Pidal. Tomo IV. Madrid, 1953, pags. 621-
627.

(5)Ha sido estudiada desde el punto de vista arquitecténico y documental
por Almudena Sanchez Palencia: “Lg capilla del Arzobispo Tenorio”
(A.E.A. Tomo XLVIIIL. Nitmero 189, Enero-Marzo 1975, pig. 27-42).

(6)Vid. Piquero, Blanca: Le pintum gética toledana anterior a 1450, Tole-
do, Caja de Ahorro de Toledo, Obra Cultural, nim. 38,1984,

(NIbidem. Vid. también Angulo Iniguez, Diego: “La pintura trecentista en
Toledo”, A EAA. 1. VI, 1931, p. 23-29; id. “Nuevas pinturas trecen-
tistas toledanas”, A E.AA. 1. XV, 1942, p. 316-319. Para Starnina, apar-
te de lo indicado vid. Bosque, A. de: Artisti italiani in Spagna dal X1V
secolo ai Re Cattolici, Settimo Milanese, ed. italiana, 1968, p. 89-111,
con amplia bibliografia en pp. 135-137. Mis reciente es el articulo de
Waadenojen, J. van: “4 proposal Jor Starnina: exit the Maestro del Bam-
bino Vispo”, Burlington Magazine, febrero, 1974, p. 82-91. Para la bio-
grafia del artista vid, Thieme-Becker: Allgemeines Lexikon der Bilbenden
Kiinstler, Leipzig, vol. 31, p- 434-487.

{8)Pérez Higuera, M.T.: “Ferrand Gonzdlez y los sepulcros del taller toleda-
no (13851410). B.S. A. A. Tomo XLIV. Viladolid. 1978, pp. 129-142.
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rentina del siglo XIV —puerta del batisterio de Florencia de An-
drea Pisano; pinturas emparentadas con Giotto y discipulos—.

Relaciones con la escultura italiana - trecentista ya han visto
Duran y Ainaud (2) en el arte toledano del siglo XIV; concreta-
mente el grupo de la Anunciacion de las enjutas, documentado co-
mo encargo a Ferranz Gonzilez (10), ha sido incluido por los ci-
tados autores dentro de la “modalidad italianizante™.

Los relieves de la cerca del coro son obra de dos manos o, in-
cluso tres, en opinidn de Durdn y Ainaud (11); la parte correspon-
diente al Génesis, la mejor estilisticamente, estaria dirigida por un
maestro “de excelente formacion y calidad”, y los relieves no se-
rian todos de su mano. En cuanto al lado norte, correspondiente
al Exodo, de inferior calidad, seria obra ‘“mis de cantero que de
auténtico escultor”.

Concuerdo con la opinidn de ambos; se aprecian, en efecto,
dos estilos completamente diferentes; en el primero las figuras son
plasticas y bastante destacadas en general del fondo, lo que produ-
ce un caracteristico efecto claroscurista, tal el relieve de José re-
conocido por sus hermanos, que junto con la serie del Arbol de la
Cruz, se contaria entre las obras mas perfectas (12).

Al primer maestro, director de la obra, corresponden en mi
opinion los relieves siguientes: 1, 2, 8, 9, 10, 11, 14, 15, 16, 17,
18, 19, 20, 25, 31, 32 y 35. En determinadas ocasiones se destaca
tan claramente el relieve del fondo que se sugiere un verdadero
bulto redondo. Los movimientos de los personajes son naturales,
las expresiones individualizadas; el artista domina tanto los con-
juntos —José y sus hermanos— como las escenas en que aparece
una sola persona, como acontece en los relieves 1 y 2, por ejemplo.
En éstos, ha buscado la variedad en la colocacion, en el centro v la-
teralmente. Tiene tal dominio de la talla, que logra resultados mag-
nificos tanto cuando esculpe figuras solamente, como cuando afia-
de paisaje, el cual cobra particular importancia en las escenas de
exterior; los arboles adoptan en general forma oval, y siente espe-

{9)Duran y Ainaud: op. cit. pag. 121.
(10)Sdnchez Palencia, A.: op. cit., pig. 40
(11)Durin y Ainaud: op. cit., pig. 113
(12)Ibidem. Pag, 113
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cial predileccidén por lo narrativo, como el andénimo autor de las
bellisimas miniaturas de la Biblia del primer cuarto del siglo XIII,
de la coleccion John Ryland, conocida en mi opinidén por el primer
maestro del conjunto toledano (13); pues se aprecian determina-
dos paralelismos tanto en composiciones como en la proporcién
de escenas componentes de determinados capitulos e Importancia
del paisaje (14), que no puedo entendero como simple coinciden-
cia. Algunas diferencias deben entenderse imbricadas en concretas
fuentes de inspiracion; el ciclo de Cain que, en el manuscrito Ry-
land, cuenta con cinco escenas —nacimiento, ofrendas, muerte de
Abel (con azada), Cain recriminado por Dios (con azada también),
¥y muerte de Cain por Lamec— en Toledo se le han dedicado cua-
tro —porta un baston—, y la {iltima escena presenta rasgos bastan.
te cercanos a la Biblia Ryland, particularmente Cain, con cabellera
alborotada. También coinciden en gran medida las proporciones
dedicadas a Noé y el Area; en ambos conjuntos coinciden la cons-
truccion del arca, ésta flotando sobre Ias aguas ¥ la embriaguez del
Patriarca, y otro tanto puede decirse de las escenas relativas a la
usurpaciéon de Jacob de la bendicion que Isaac prometiera a Esa.
En cuanto a la historia de José, desarrollada en varias escenas, aun-
que en la Biblia Ryland se concede gran importancia a la primera
parte de su vida en Egipto con la seduccién de la mujer de Putifar
y el encarcelamiento de aquél, la escena en que José se da a cono-
cer a sus hermanos presenta bastantes similitudes con la obra tole-
dana; aparece aquél a la derecha de la composicidn y sus hermanocs
aparecen en abigarrado conjunto, si bien se presenta de pié y no en
actitud tan reverente como en Toledo.

No intento deducir una influencia cercana estilisticamente,
pues median entre una y otra mas de un siglo, pero considerar la
Biblia como fuente de inspiracién no me parece en modo alguno
una idea desdefiable.

Proximo al estilo de este inspirado autor es el segundo, al que
pueden adscribirse, en mi opinion, los siguientes relieves: 3,4, 5,

(13)Le Bible Historiée, toute figurée de la John Rylan’s Library. Reproduc-
cién integra del manuscrito francés. Nimero 5. Estudio por Robert Faw-
tier. Paris, 1924,

(14)0p. cit., pag. 20-25 » ias dedica al andlisis de este componente,
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6, 7,12, 13, 21, 22, 23, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 33, 34 del lado sur,
es decir el correspondiente a la Epistola, y asimismo algunos del
lado frontero, el 45 y 55, y puede advertirse en las expresiones de
algunos personajes, retoques del maestro, asi en la venta de José vy
Rebeca hablando a Jacob.

Las figuras carecen de la vivacidad y movimiento del primer
escultor y los pliegues, aunque adoptan ricas estructuras curvili-
neas de remates redondeados, denotan sin embargo un feliz apren-
dizaje del estilo del maestro. Este, a quien podriamos denominar
Maestro A, se ha inspirado para expresiones, actitudes ¥ pliegues
de las telas en Italia y concretamente en Andrea y Nino Pisano
(15); el ensimismamiento v delicadeza tan propios de ambos artis-
tas del vecino pais, se repiten insistentemente en Toledo ¥ los
gruesos pliegues dibujando amplias estructuras en forma de arco,
denotan asimismo la inspiracidn italiana, que en ciertos detalles
delata un intermedio catalin, sobre todo de la mano de Jaime
Cascalls y Bernard Saulet.

El tercer escultor, al que convencionalmente denomino Maes-
tro C, de inferior calidad que los anteriores, refleja sin embargo
una cierta influencia de ellos, aunque las figuras resultan muy pla-
nas, pauta que seguird su discipulo, el Maestro D, en los relieves
de inferior calidad nimeros 39 y 41, plagas de Egipto. Pueden ads-
cribirsele al tercer maestro los relieves 36, 317, 38, 40, 42, 43, 44,
46, 54 y 56, cuyas figuras destacan POr su inexpresividad, envara-
miento y canon achaparrado. Conectadas igualmente con el arte
italiano, algunos demuestran el dolor por medio de muecas, faltas
de vida, pobre remedo de los relieves de Giovanni Pisano, asi uno
de los jovenes abatidos del relieve 54 recuerda lejanamente al San
Juan de la Crucifixion, del palpito de Pistoia. También se aprecian

(15)Vid. para estos dos escultores los espléndidos trabajos de M. Bumesiy G.
Kreytenberg
Burresi, Maria Giulia: “Andrea, Nino y Tommaso, Scultori pisani”, con
un profilo storico sull arte pisana del Trecento de Antonio Caleca. Mila-
no, Electa, 1983.
Kreytenberg, Gert: Andrea Pisano und die toskanische Skulptur des 14.
Jahrhunderts. Munchen. Bruckmann, 1984. Dicho autor me ha informa-
do recientemente de una nueva biografia suya de Andrea Pisano pama
“The Dictionary of Art”. Longres (en prensa)
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recuerdos catalanes de obras de estilistica italiana; en los dos io-
venes del primer plano de la escena de la purificacién del pueblo,
reviven las actitudes del maestro pisano que iniciara el sepulero de
Santa Eulalia, en Barcelona.

Sin embargo, por encima de estas limitaciones estilisticas, se
aprecia un feliz logro de llegar al pueblo por medio de esta extraor-
dinaria riqueza de imagenes, mas inteligibles para el cristiano me-
dieval que para el hombre del siglo XX.

SIGNIFICACION Y FUENTES
DEL PROGRAMA ICONOGRAFICO TOLEDANO

He llevado a cabo la identificacion de cada uno de los relieves
—alguno quizé susceptible de revisién por poder entenderse con
doble significado—, de forma posiblemente un tanto morosa, lo
que justifico por mi pretensidn de exponer cada uno no por medio
de una simple descripcion, sino en funcién del respectivo texto bi-
blico y en su caso apdcrifo o legendario.

Una vez elaborada y discemida la lectura iconografica resta
algo en mi opinién fundamental para su comprension ;qué signifi-
cacion tuvo este programa iconografico para el hombre del bajo
medioevo? A partir de la liturgia jqué fuentes inmediatas, aparte
de las biblicas, apocrifas o legendarias, se usaron en su elabora-
cion? Partiendo de aquélla ;qué relacion se puede establecer con
el teairo medieval?

Estas preguntas tienen respuestas unas veces absolutamente
claras y otras no tanto. Vayamos por partes.

En primer lugar, es evidente que el Génesis y el Exodo, aqui
representados, jugaron y juegan un papel fundamental en la litur-
gia de la vigilia pascual. Debemos a J. Bernal (1) varios estudios

(1)Bernal José, O.P.: “La Synaxis biblica de la Vigilia Pascual. Notas de Pas-
toral Litirgica”, Teologia Espiritual, a. VIII, vol. VI, enero-diciembre,
1964, nim. 22, p. 135-147; Id. Las lecturas de la Vigilia Pascual hispdni-
ca; Id.: “La noche de Pascua en la antigua liturgia hispana”, Angelicum,
Roma, junio, 1963 (disertacién),
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en tormno a las lecturas biblicas de Ia vigilia pascual y é1 formula
contundentemente el significado ¥ simbolismo de las mismas en
relacion con la Pascua ¥, consecuentemente, con la vida del cris-
tiano. '

Hasta la reforma de 1962, 1a synaxis biblica constaba de doce
lecturas o profecias, en lag liturgias de Occidente ¥ jerosolimitana,
en tanto la bizantina se componia de quince. Por la importancia
que supone para los textos expresados en imagenes en la cerca del
coro toledano, me parece iitil consignar los testimonios litirgicos,
con el fin de extraer las posibles fuentes directas de inspiracion pa-
ra los relieves en estudio, cuyas coincidencias mas cercanas son con
el Missale Romanum (MS) y la liturgia hispana en su tradicién “a”
(2). Utilizo el cuadro de aquel autor sefialando con un asterisco los
pasajes que concuerdan con la tematica de los relieves, para extraer
asi una tabla de frecuencias, (Vid. cuadro).

De éstos coinciden con los relieves toledanos el Misal Roma-
no, seis; la tradicién gelasiana, seis; dos la tradicién gregoriana;
cuatro la liturgia galicana; seis la liturgia hispana “a’’; cinco Ia k-
turgia hispana “b”; la liturgia de Mildn, cinco; cuatro la de deru-
salén y tres la bizantina, de donde se desprende que la inspira-
cién ha venido directamente del Misal Romano, la tradicion gela-
siana y la liturgia hispana “a”. Es curioso que no aparezca en la
liturgia hispana b, ms. 35,5 de la Biblia Capit. de Toledo el cintico
de Moisés, que por el contrario se ha figurado en el relieve niim. 56
de la cerca del coro (3).

Evidentemente, los relatos de la vigilia pascual trasladados al
ambito plastico, es decir, el relato de la creacién (Gen. 1; el sacri-
ficio de Abraham (Gen. 22); el Cordero pascual (Ex. 12) y el Paso
del Mar Rojo (Ex. 14) fueron entendidos de acuerdo con la signi-
ficacion profunda para la vida del cristiano, considerandose aqueé-

(2)Liber Commicus, edic. critica de Fray Justo Pérez de Urbel ¥ Atilano
Gonzilez y Ruiz Zorrilla, Madrid, 1955, 1. It, p. 356-379.

(3)Bernal, J.: “La Synaris biblica, . -% cit. p. 139. Para la vigilia pascual
copta vid. Burmester, O.H.E.: “Le lectionnaire de la Semaine Sainte”,
Patrologia Orientalis, t. XXIV, 1933, Paris, p. 174 ¥ sigts., donde se leen
Gen. I, II, Ex. XiX, Gen. V1, alternando con otras lecturas del Antiguo
¥ Nuevo Testamentos.
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llos prefiguras veterotestamentarias que tendrin su plenitud en la
figura de Jesucristo y, consiguientemente, para el cristiano a través
del bautismo, punto de capital importancia en la liturgia del Saba-
do Santo. De hecho, entre las ceremonias que tenian lugar ese dia
—la bendicion del fuego y del incienso, la exaltacion del cirio pas-
cual (4), la lectura de las profecias, la bendicidén del agua bautis-
mal, la administracion del Bautismo y de la Confirmacién ¥ la ce-
lebracion del sacrificio con asistencia de los nedfitos, y el canto de
las visperas (5) la lectura de las profecias, es decir, los relatos bibli-
cos, era entendida como preparacién para la administracién del
bautismo (6), ceremonia, como toda la solemnidad del Sabado
Mayor —también llamado Dia de la Luz, Sibado de las palmas y
Vigilia de Pascua— que se celebraba en la basilica romana de S.
Juan de Letran —dedicada al Salvador, y que después se llamo de
San Juan, lo mismo que el batisterio contiguo en memoria del
Gran Bautizador—, por la magnificencia de esta basilica ¥ por su
grandioso batisterio. Dicha celebracién tenia lugar por la noche
mas bien que por la maifiana, porque Jesucristo resucitdé por la
noche, y porque se podia iluminar mejor formado con las luces
como un bosque de claridad al recordar la resurreccidpn del Salva-
dor. Este ambiente de la basilica romana se vivia indudablemente
también en la espléndida catedral de Toledo, emulando a aquélla;
la extraordinaria duracion de la celebraciéon ayudaba al esplendor,
se comenzaba al anochecer prolongindose hasta la aurora.

La creacion del universo por Dios al principio es figura de la
nueva creacion, la que suscitd en Cristo en la plenitud de los tiem-
pos. San Pablo lo expresa con suma claridad: Del mismo modo gue
Dios por la fuerza del Verbo formd el cosmos de la nada, suscitd
vida en el mundo, creé6 al hombre a su imagen y semejanza, asi
también Dios, en un impulso de amor, “reconcilido consigo al uni-
verso mediante Cristo Jesits, pacificando por la sangre de su cruz
todas las cosas, asi las de la tierra como las del cielo” (Col. 1,

(4)Para este tema vid. Pinell, J M.: La benediceid del ciri pasqual i els seus
textes", Liturgica, Montserrat, 1958, p. I-19.

{(5)Righetti, M.: op. cit. I, p. 824-825.

(6)Molina, Vicente: Misal completo para los fieles, Valencia, s.a., p. 536-
564.
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19-20). Y asi como en un principio Dios creé al hombre a su ima-
gen y semejanza infundiendo en el barro el hilito de la vida, asf
. también en la plenitud de los tiempos, mediante la cruz de su hijo,
volvio a infundir al hombre un nuevo halito de vida, de vida divina;
¥ los que fuimos siervos del pecado llegamos a ser hijos de Dios,
herederos de su gloria, coherederos con Cristo (Rom. 8,14). Mas
aun, asi como el espiritu de Dios incubando sobre las aguas susci-
té la primera creacion, de la misma forma, fecundando las aguas
bautismales, suscita una creacién nueva, la nueva creatura (2 Cor
5-17), el nuevo nacimiento a través del agua y del Espiritu (To. 3-5)
El pensamiento Paulino y el de los Padres de la Iglesia en rela-
cion con la liturgia corroboran la intima relacién entre la creacion
de todas Is cosas en el principio del tiempo y la segunda creacion,
la efectuada por Cristo Jesis; asi se expresa S. Agustin: “Nisi cre-
dideritis quia ego sum hominis formator et reformator, creator et
recreator, factor et refactor” y también “Ipse ad eam (imaginem
Dei) “venit reformator qui erat ante formator”, Una oracién del
Sacramentario gelasiano dice asi: “Deus qui humani generis ita
es conditor ut sis etiam reformator”, escritos donde se enfatiza
el juego: “formator - reformator”, “creator - recreator”, “factor -
refactor”, idea que se advierte también en la propia liturgia pas-
cual. “Hic natura ad imaginem tuam condita et ad honorem sui
reformata principii” se recita en la bendicidn del agua bautismal
(7).

El Cordero Pascual y sobre todo el Paso del Mar Rojo, apa-
recen ligados entre si y con el bautismo. Siguiendo las teorias de
Filén, algunos autores han vinculado la Pascua z la palabra griega
diaPasry (= “accion de pasar a través”) viendo figurado el mis-
terio pascual en el Paso del Mar Rojo, que es paso de la esclavi-
tud a la libertad (figura) que en Crsto sera paso de la muerteala
vida (realidad) y en la Iglesia, mediante el Bautismo es paso del
pecado a la gracia (sacramento) (8),

(7)Cfr. Bernal, J.: op. cit., p. 140-141,

(8)Danielou, Jean: Sacramentos y culto segin los Santos Padres, Madrid,
1962, p. 235, cfr. Bemal, J.: op. cit., p. 142-143. Vid. también Danielou,
J.: Le symbolisme des rites du baptéme en Dieu vivant 1, cft. Martimort,
Aimé-Georges: “L’iconographie des catacombes et la catéchése antique”,
Rivista d’Archeologia Cristiana, a. XXV, nim. 14, Ciudad del Vaticano,
1949, p. 109.
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Del mismo modo que la sangre del Cordero libra a los he-
breos de la mano del angel, de igual forma la sangre de Cristo li-
bera a los redimidos con las aguas del bautismo de la opresion del
demonio. La sangre del Cordero es un triunfo sobre la muerte y la
sangre de Cristo, deramada en la cruz, representa para Cristo y la
humanidad rescatada la definitiva victoria sobre el pecado. La mar-
ca de la sangre sobre las puertas de los hebreos ha sido interpreta-
da por los Padres como la figura de la ‘‘consignatio” bautismal, el
misterio del “sello” ( ts} en término de Hipblito. La marca de
sangre ahuyenta al Exterminador; y el “sello” sacramental aleja
a Satan de los marcados con la cruz de Cristo (9). Recuérdese que
el relieve toledano de la marca de las casas de los hebreos esti he-
cha a base de cruces —en tau—.

En cuanto al Paso del Mar Rojo, quizi sea uno de los pasajes
biblicos mas vinculados a la tipologia bautismal. De hecho el bau-
tismo no es otra cosa que una participacion mistica, pero real, en
la muerte y resurreccion del Sefior, en su Pascua. Asi lo testimonia
San Pablo: “;Ignorais que cuantos hemos sido bautizados en Cris-
to Jesis fuimos bautizados por el bautismo para participar en su
muerte? pero que como El resucité de entre los muertos por la
gloria del Padre, asi también nosotros viviremos una vida nueva”
{Rom. 6, 3-4)

El contenido del pasaje del Mar Rojo ha sido desarrollado por
San Cirilo de Jerusalén. El compara a Faradén con el demonio, y la
apresion egipcia con la esclavitud del pecado; Moisés es prefigura
de Cristo. El Paso del Mar Rojo es un transito de la esclavitud a la
libertad; paralelamente la Pascua de Cristo es un paso de la muerte
a la vida, de la humillacion a la gloria; y el bautismo es, a su vez,
para los que creen en Cristo un paso del pecado a la gracia; y asi
como Faradn queda sepultado en las aguas junto con su ejército,
asi también el hombre viejo quedd sepultado en las aguas bautis-
males. Esta doctrina se fundamenta en la explicacion tipologica
de San Pablo en la primera carta a los corintios: *. . . Patres nostri
omnes sub nube fuerunt, et omnes mare transierunt, et omnes in
Moyse baptizati sunt in nube et in mari. . . Haec autem in figure
facta sunt nostri. . .” (I Cor. 10,1)

Este pasaje es interpretado uniformemente por los Santos

(9)Bemal, J.: op. cit., p. 143,
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Padres, tanto de Oriente, como de Occidente. Didimo el Ciego pre-
cisd como el pueblo de Israel, abandonando definitivamente el
pais de Egipto, es figura del pueblo cristiano que, por ¢l bautismo,
ha abandonado definitivamente el mundo; Moisés es “tipo” de
Cristo, y para Zenén de Verona Moisés ¥ Aardén son las figuras
de los dos Testamentos ( 10j.

Finaliza el texto biblico con el cantico de Moisés, donde se
ensalza el poder de Dios, libertador de Israel de sus opresores,
También los neofitos, al salir de la fuente regeneradora, pondrdn
en sus labios las palabras de Moisés haciendo suyos los sentimien-
tos de gratitud y alegria que animan el canto- “Cantemus Domi-
no”, de la salida de Egipto, que se duplica con el otro cintico del
patriarca: “Attende celum”, (Dt. 31, 22-30} que se figura en el
ultimo relieve toledano en sintesis con la exaltacién de las segun-
das tablas de la Ley. En Toledo se ha dedicado una capilla al Bau-
tismo, significativamente en el lado norte y frente a los relieves
con él relacionados, donde como indica Parro, el Preste y los Mi-
nistros ejecutaban “las ceremonias de ribrica en las mafianas del
sabado santo. . .” (11).

El sacrificio de Abraham hace alusién solamente a un solo as-
pecto del misterio pascual, a su caricter sacrificial, la primera fase
del misterio. Abraham es la figura de Dios Padre; su hijo (nico es
figura de Cristo. Asi como Abraham llega a aquél al sacrificio, asi
también el Padre envia a sy Hijo al mundo para ser inmolado por
los pecados del género humano. También se da el paralelismo de
Isaac llevando la lefia para su sacrificio ¥ Cristo el madero de la
cruz para el suyo. No es extrafio que ya la primera tradicion cris-
tiana haya vinculado este texto a la celebracion del misterio pas-
cual. El fragmento finaliza con la promesa hecha por Dios a Abra-
ham de convertirlo en padre de un gran pueblo como premio a su
fidelidad llevado hasta el grado de ir a sacrificar a su @nico hijo:
Cristo, en virtud de su sacrificio, también se convierte en Padre v
cabeza de otro gran pueblo adquirido por su redencion, la Iglesia.

(10}Ibidem, p. 143-144. Vid. también Danielou, J.: “Traversée de la Mer
Rouge et baptéme aux premiers sidcles ", Recherches de Science Religieu-
se, 33, 1946, p. 402,430,

(11)Parro: op. «it, I, p-311. El escudo de Juan de Cerezuelz en la pila bautis-
mal es indicativo de la fecha de su realizacion; vid. nota 23,
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Este pasaje biblico, como el cordero pascual y el sacrificio
de Abraham son exponentes de la primera fase del misterio pas-
cual: la muerte, mientras otros aparecen ligados a la idea de victo-
ria; el triunfo sobre Faraon debe de entenderse. El fondo, pues, de
toda la temitica de las lecturas veterotestamentarias de la vigilia
pascual gira en torno a la dialéctica entre la vida y la muerte, que
en Cristo alcanza su méaxima expresidn, desembocando en el triun-
fo decisivo de la vida sobre la muerte. A través de estas lecturas
puede conjeturarse fundadamente, en opinion de J. Bernal (12),
la tematica de la primitiva catequesis cristiana, pudiendo pensarse
que los fragmentos biblicos leidos en la noche de Pascua consti-
tuyen parte del mas antiguo fondo de la primitiva catequesis cris-
tiana. En este sentido, son particularmente significativas las cate-
quesis de San Ambrosio o San Cirilo de Jerusaién en las que se
utilizan textos biblicos; “la Bible fournissait au predicateur un
texte de base qu’il commentait aprés qu’on ’avait lu, et des ima-
ges (“‘types™) illustrant les mystéres qu’il proposait a la foi des can-
didats, textes et images étant puisés tour a tour dans 1’Ancien et
le Nouveau Testament”, escribe A.G. Martimort (13).

Dicho autor considera que las pinturas de las catacumbas su-
gerian a los cristianos que las veian las evocaciones simbélicas que
habrian oido durante el catecumenado o las que habian leido en
los Evangelios, Hechos de los Apéstoles y Epistolas, La salvacién
del cristiano viene en primer lugar por la fe, que es la primera con-
dicidén para aquélla; el bautismo es el sacramento de la fe. De ahi la
gran insistencia con laque se explica la fe en las catacumbas, siendo
el mas antiguo himno a la fe el que se lee en la Epistola a los He-
breos, donde se propone una larga lista de santos del Antiguo Tes-
tamento, justificados por aquélla, entre los que se encuentran bas-
tantes del Génesis y el Exodo —que se figuran en los relieves tole-
danos—, Abel, Noé, Abraham, Sara, Isaac, José, Moisés ¥ otros
posteriores. Abraham es ejemplo de fe en situaciones limite: la fe
le hace salir de su pais, Ur, y es ella la que le lleva a sacrificar a su
hijo Isaac.

He aqui la frecuencia con que aparecen figurados en las cata-
cumbas temas del Antiguo Testamento en concordancia con lec-

{12)Bernal, J.: op. cit., p. 145.
(13)Martimort: op. cit., p. 106.
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turas de la liturgia romana, segiin relacion efectuada por Marti-
mort: Adin y Eva, 16; Noé, 32, lectura el sabado santo; sacrificio
de Abraham, 11, también lectura de la vigilia pascual; el mana, 1,
lectura de los Ramos en el Leccionario de Alcuino ¥ Moisés reci-
biendo la Ley, desconocida la frecuencia, y con lectura el miérco-
les de la tercera semana de cuaresma. El batisterio descubierto en
Doura - Europos, del siglo III, aparece decorado con diversos te-
mas biblicos, entre los que concieme a nuestro estudio, Adan y
Eva, representantes del dogma fundamental del pecado original
en funcién de otro dogma, también fundamental, el de la Reden-
cion, representado por el Buen Pastor (14).

Si las lecturas del Génesis ¥ Exodo, de la liturgia de Ia vigilia
pascual, nos ponen en camino de comprender las representaciones
biblicas de los relieves toledanos, queda sin embargo incompleta la
significacion del conjunto si no se toma en cuenta algo mas: su co-
nexion con la propia liturgia del tiempo de Cuaresma,

Desde los tiempos mas tempranos, como indica E. Kretzmann
(15), el Heptateuco ha ordenado la lectura durante ese tiempo has-
ta Pascua. En un codice de Saint Blasius, del siglo VIII, se lee el
pasaje: “In sexagesima usque in hebdomadam majorem legitur Ep-
tadicum”. Otros codices han tomado septuagésima en lugar de
sexagésima. En el “Romani Ordines” se contiene el siguiente pa-
ragrafo: “Dominicae Sexagesimae legitur de Noe, in Quinquagesi-
ma de Abraham, in Quadragesima de Sermonibus, in tertia domij-
nica de Jacob et Esau, in quarta de Joseph, in quinta de Moyse. Pe-
T0 €n un repaso del Liber Responsalis de San Gregorio el Grande,
las narraciones bibilicas de los Responsoria resultan elocuentes por
Su extraordinaria coincidencia con la tematica de los relieves tole-
danos. He aqui los titulos de los Responsoria de Septuagesima;

—Creacion del mundo

—Creacion del hombre (Adan)

—La plantacion del parafso

(14)Grabar, André: Las vias de la creacion en la iconografia cristiana, tra-
ducc. espafiola de] original francés de 1979, Madrid, 1985, p. 28.

(15)Kretzmann, Paul Edward: “The liturgical element in the earliest forms of
the medieval drama, with special reference to the english and german
plays”, Minneapolis, Bulletin of the University of Minnesota, dic. 1916,
p. 76-78.
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—La creacion de Eva.

—La prohibicion del fruto en el medio del jardin.
—La caida.

—EI1 castigo.

—La pregunta sobre la muerte de Abel.

—E] vagar de Cain.

Los Responsoria de Quinquagesima hacen referencia a:
—La construccion del arca.

—El diluvio.

—La salvacion de Noé y su familia.

—El arco-iris.

—Noé construye un altar,

—E1 Sefior bendice a Noé.

Responsoria de Abraham.

—El mandamiento de salir de su eiudad natal.
—La promesa de bendicion.

—La visita de Mamburé.

—La promesa de un hijo.

—La orden de sacrificar a su hijo.

—La orden de interrupcién del sacrificio.
—La repeticion de la bendicion.

—E! matrimonio de Isaac.

Los responsoria de la Hebdomada Secunda de Quadragesima:
—La preparacion de Isaac para la bendicion.

—La bendicion de Jacob.

—La bendicidén de Esail,

~—Jacob viaja a Mesopotamia.

—El suefio ¥y voto en Bethel.

—La lucha en el vado de Jabbok.

—El regreso de Jacob a Canaan.

Los Responsoria de José en la hebdomada tercera, en Quadra-
gesima tienene una amplia extension:

~—José es mandado por su padre: Videntes Joseph. . . fratres
dicentes: Ecce somniator venit. . .

—dJosé en el pozo.

—El paso de los ismaelitas. Dixit Juda fratribus suis: Ecce Is-



144 ANGELA FRANCO MATA

maelitae transeunt; venite, venundetur. . . :
—Extrahentes Ioseph de lacu vendiderunt Ishmaelitis viginti
argenteis, . .
—Cumaque abiisset Ruben ad puteum et non invenisset eum ...
—La tinica ensangrentada mandada a dJacob. At illi intincta
tunica Joseph sanguine. . . Vide si tunica filii tui sit, an non. . .
—dJacob reconoce la tinica. Fer pessima devoravit. . .
—Los hijos intentan consolarle, pero &I reitera sus lamentos ...

—José, sirviente en Egipto.

—La liberacién del mayordomo,

—Los hermanos van a comprar alimento.

—El remordimiento de los hermanos: Merito haec patimur,
quia peccavimus in fratrem.

Los Responsoria en la hebdomada quarta en Quadragesima
incluyen la historia de Moisés v el Exodo: _

—La orden dada a Moisés de pedir la liberacién de los israeli-
tas de Faradn.

—Moisés ante Faradn.

—Se ahogan los egipcios en el Mar Rojo.

—Moisés en el Monte Sinar,

—Moisés regresa “portans duas tabulas lapideas”

—Los iltimos mandamientos de Moisés.

Responsoria de Josué:
—La promesa de Dios para ser con Josué como habia sido con
Moisés,

Esta parte del afio litiirgico en Ia iglesia es divisible en tres H
partes: Septuagesima o pre-Cuaresma, Quadragesima o Cuaresma
media y la Cuaresma Propia, que comienza con el domingo de Pa-
sion. Y los responsos para la época, que son los que aqui interesan,
las partes de la cuaresma correspondientes a Septuagésima ¥ Qua-
dragésima estin tomados precisamente del Génesis y el Exodo. El
mismo orden de presentacidon de historias aparece en Breviarios
en Inglaterra, con la sola diferencia referible al continente de que
los responsos para Sexagésima aparecen aumentados, y comienzan
una semana antes; de modo que la Creacidn y el pecado, y Cain y
Abel pertenecen a la semana de septuagésima, y las demas histo-
rias han sido establecidas conformemente hacia adelante en el
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tiempo litirgico con determinadas adiciones. En cuanto al inciden-
te de Lamec, el Prof. Craig (16) lo halla en el Breviario Colonense;
todo lo cual significa que el conjunto iconografico toledano se en-
cuentra dentro de un amplio contexto litirgico medieval.

Pero intentemos avanzar un paso mas. Como afirma Dono-
van (17) “el limite de separacién litlrgica dramitica del drama li-
turgico es a menudo muy fragil”; el origen del teatro del Antiguo
Testamento esta en opinién de Craig (18) en la adicién al drama de
la Pasion “de las lecciones y acompafiamiento ritual de la Iglesia”,
es decir, de la liturgia, que toma sus lecturas de textos sagrados.

Por lo esclarecedor que resulta en el contexto de nuestro es-
tudio creo conveniente indicar la tematica teatral veterotestamen-
taria, de la que pueden extraerse resultados, en mi opinidén, con-
cluyentes. He aqui los temas de York Play: Creacion, Pecado de
Lucifer, Adan y Eva, El Jardin del Edén, Desobediencia a Dios,
Pecado, y Castigo, Cain y Abel, Construccién del arca, Noé y su
esposa, el Diluvio, Abraham y el sacrificio, Exodo de los israeli-
tas de Egipto, las diez plagas, y Paso del Mar Rojo. Los temas del
ciclo del perdido Beverley Play coinciden con el citado de York.
En los Towneley Mysteries tenemos: Creatio, Mactatio Abel, Pro-
cessus Noe cum Filiis, Abraham, Isaac, Jacob ¥ un Faraon, tomado
del Processus Prophetarum. En el Ludus Coventriae, las primeras
representaciones son: Creacion, Pecado del hombre, Cain y Abel,
Muerte de Abel, Noé y el diluvio, Historias de Lot v Abraham. En
el antiguo Cornish Drama se representan: La Creacién, Lucifer,
Adan y Eva, el pecado y Expukién del Edén, Cain y Abel, Set,
Noé y el arca, Abraham y el sacrificio, Moisés y Faradn y el paso
del Mar Rojo, David, Salomén.

En territorio alemidn son importantes los siguientes: 1. el
Maestricht: Creacion del cielo y la tietra, y los angeles, Caida de
Lucifer, Creacion del mundo, ¥ pecado del hombre; 2, el Egerer
Spiel: Creacion del mundo, Caida de Lucifer, Creacién de Adan,

(16)Cfr. Ibidem, p. 78.

(17)Donovan, Richard, B.: The liturgical drama in medieval Spain, Toronto,
1958, p. 35.

(18)Craig: “The origin of the Old Testament Plays”, Modern Philology, nim.
10, p. 473.
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Tentacion y Caida, Cain y Abel Lamec, Noé y el Diluvio, Abra-
ham e Isaac, Moisés (y los “filii Israel”), Exodo, Entrega de la
Ley, David y Goliat, Salomon; 3. en el Kiinzelsauer Frohnleich-
namsspiel: Creacion, Caida de Lucifer, Creacién de Adan y Eva,
Tentacién y Pecado, Cain y Abel, Noé y el Diluvio, Abraham e
Isaac y el sacrificio, Moisés y Aaradn, David v Goliat, Salomon
(19), versiones teatrales, inglesa ¥ alemana, con las que coincide en
gran medida el Mistére du Viel Testament francés, en el que se
incluye: La Creacione des Anges, Le Trebuchement de Lucifer,
La Creacion du Soleil et de 1a Lune, des Etoilles, Bestes Oyseaulx,
de Paradis, Terrestre, la Creaci6bn d’Adam et d’Eve, Du Proces
de Paradis, Des Sacrifices Cayn et Abel, De la Mort d’Abel et de
la Malediction Cayn (20), Dy Deluge, Abraham, Du Sacrifice
d’Abraham, Commet Eliezer demanda Rebecque, La Benedic-
tione a Jacob, Jacob et Esaii, De J oseph et son Freres”. De hecho,
el ciclo de José ha sido uno de los mas amplios:

—dJacob llama a José y le envia a encontrar a sus hermanos.

—Estos dicen: Ecce venit somniator. . . Occidamus, . .

—Ruben intercede: Non est bonum ty fraternum effundamus
sanguinem. . .

—Ellos meten a José en el pozo.

—La caravana de los ismaelitas: Mercatores Hismaelis veniut.

—duda saca a José del pozo y le dice: Vois bis denos Mihi
nummos. . .

—Se ha hecho la venta, le quitan la tinica de muchos colores.

—Rubén, que habia estado ausente, encuentra el pozo vacio:
Quaerens non invenio . . .

—Los hermanos muestran a Jacob la tiinica: Vide vestris An
sit ista Joseph tui . .

—Jacob reconoce la tinica: Te crudelis devoravit Et insana
bestia. . .

—Los hijos intentan consolarle, pero en vano.

(19)Kretzmann: op. cit., p. 78-79.

(20)La figura de Cain, tan popuiar en la Edad Media, incide en el teatro de
pasion, vid. al respecto la conocida “La Pagsion du Palatinus, Mystére du
XlVe siécle”, en Les Classiques du Moyen Age, Paris, 1922, edic. a car-
g0 de Grace Franck.
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—José se incomoda con la mujer de Putifar. Joseph non con-
cedit consilio, quo nolente discedere, illa clamidem rapit.

—La liberacion del mayordomo después de la revelacién de sy
suefio por José. ;

—José queda libre y se convierte en gobemador.

—Afectados por el hambre, los hermanos de José persuaden a
Jacob de ir a Egipto a comprar alimento

—Los hermanos ante José: Scire volo que sit vobis veniendi
ratio, . .

—Coloca plata dentzro de los sacos, los hermanos sorprendidos
¥ regresan: Furti quidem conseii, . .

—Una ayuda cautiva, los hermanos vuelven 2 casa: Merito gra-
vissimam Patimur iniuram. . . Talis retributio est pro Fratre.

—Llegan hasta Jacob, le cuentan Sus experiencias, insisten so-
bre la necesidad de que Benjamin regrese con ellos. Juda va apor
Benjamin (21).

De lo dicho se desprende 1a extraordinaria relacién existente
entre el teatro y la plastica (22): al lado de los relatos biblicos apa-
recen temas, como Set y Lamec, de tradiciones diversas. En cuanto
a la creacion de log angeles y Lucifer ¥ los dngeles malos, existen
alusiones a lo largo de la Bibiia,

En la catedral de Toledo estin documentadas ceremonias en

(2D)Young Karl: The drama of the Medieval Church, Oxford, 1933, vol. 11.
P- 266-276, recoge el ciclo de José ¥ sus hermanos, asi como el de [saac
Y Rebeca (pp. 258-266).

{(22)Dicha relacion se ha estudiado en los alabastros ingleses; vid. Hildburg,
W.L.: English alabaster carvings as Records of the Medieval and Religions
Drama, Oxforg, 1940; id. en Archaeolog. XCIII, 1949, p.51-101. El re-
tablo catalin de Santa Pau, anterior a 1340, referente 3 Ia Pasion, pre-
senta una iconografia en sus siete departamentos relacionada con las Ho-
ras candnicas, que la tradicién medieval queria adaptar al horario de jaPa.
sién, como se encuentra en Durando y mas popularmente en unos ver-
s0s, que cita Durdn Sanpere: Los retablos de piedra, Barcelona, I, 1932,
version espafiola, p. 28; “Matutinum ligat Cristum qui crimina purgat./
Prima replet sputis; causam dat Tertig mortis./ Sexta cruci nectit: latus
gjus Vona bipartit./ Fespera deponit ; tumulo Completa reponit”.




EL GENESIS Y EL EXODO EN LA CERCA EXTERIOR DEL CORO 149

relacidon con el drama religioso. De F. Fernandez Vallejo es un ma-
nuscrito titulado: Memorias y disertaciones que podrin servir
al g(ue) escriba la historia de la iglesia de Toledo desde el afio
MLXXXV en que conquisté dicha ciudad el rey don Alonso VI de
Castilla (23), particularmente importante para el teairo de Navi-
dad; dicho autor pone de relieve la finalidad de las ceremonias:
“pero como el fin de esta Ceremonia era instruir al Pueblo, y can-
tando los versos en latin, y en el Coro por algin Psalmista las gen-
tes risticas no entendian la fuerza de ella quisieron sensibilizarla
mas vistiendo un Niiio a la oriental y poniendo en la boca de este
unos versos Castellanos, y que en el concepto dixesen lo mismo
que los otros. Favorecia a los que pensaron asi el uso de nuestra
Iglesia, que desde el siglo XIII cantaba los milagros de nuestra Se-
nora varios dias, ¥ estos estaban arreglados 3 Musica, idioma y Poe-
sia de aquel tiempo como se conoce del Libro Cantigas del Rey
D. Alfonso que se guarda en nuestra Biblioteca, y también les fa-
vorecia para tratar en romance los asuntos mas Sagrados, la ver-
sion de la Biblia, que el mismo Rey Sabio mandé hacer, y las
Representaciones de los Misterios de nuestra Religion, que ya eran
comunes en los Templos. Como a los fines del Siglo XIH o princi-
pios del XIV, infierno es la traducion del sentido de esta Profecia
Latina de la Sibila al idioma vulgar, pues aunque hoy parece su
estilo, y locucion mas modema, se dexa percibir la hin ido acomo-
dando 4l siglo presente”.

Indica también dicho autor representaciones teatrales en la
catedral referibles a la Pasién, cuya finalidad era el solemnizar mas
las fiestas; Judas vomitaba blasfemias, y en el drama de la Resu-
rreccion los soldados echaban bravatas, tendiendo a hacer las re-
presentaciones lo mas vivas posible (24). De 1a importancia del tea-
tro de Pasion se hace eco la existencia de la cofradia de Hermanos
de la Pasion. Las representaciones toledanas tenian lugar induda-
blemente entre los dos coros, segin afirma F. Vallejo (25), que co-

(23)Manuscrito de la Real Academia de la Historia; actual signatura 2 MS
24.; dichas Memorias fueron escritas hacia 1785 por el citado autor y
candnigo de la catedral,

(24)Ibidem, fol. 605.

(25)1bidem, fol. 590, 611.
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mo antes indiqué, tenian especial relevancia las navidefas, con sus
bellisimos y populares villancicos (26).
Finalmente, deseo incidir en otro aspecto, no tratado aiin, pe-

ro fundamental para la profundizacién en el conocimiento de las-

relaciones judeo-cristianas en Espafia en la Baja Edad Media ¥
concretamente en Toledo, la ciudad “de las tres Religiones”, ba-
sandome para el presente estudio en las conexiones concretas que
tanto desde el punto de vista iconografico, como desde el ingulo
litirgico se evidencian en los relieves toledanos y la Hagada de Pe-
saj, el libro usado en el Séder, o sea, el ritual de la Pascua judia.
Unas Iineas en torno a ella nos ayudaran a comprender las rela-
ciones a que aludo (27).

La Hagada trata de la historia de los patriarcas hasta su migra-
cion a Egipto, la liberacion de los israelitas de la esclavitud egip-
cia, la explicacion del ritual y finalmente las oraciones de agrade-
cimiento y canciones simbélicas o misticas. El origen del ritual es
biblico, pues se fundamenta en el mandamiento expresado en el
Exodo en tomo a la cena del cordero (XII, 3): ““... En el diez de
aqueste mes tomese cada uno un cordero, por las familias de los
padres, un cordero por familia. Mas si la familia fuere pequefia que
no baste a comer el cordero, entonces tomari a su vecino inmedia-
to a su casa, y segiin el ndmero de las personas, cada uno conforme
a su comer, echaréis la cuenta sobre el cordero, . .” La festividad
debia ser casera, se invita a los vecinos, no debiendo participar en
el séder nadie que no hubiera sido invitado previamente. Los invi-
tados debian quedarse reunidos hasta que estuviera consumido el
cordero y los restos quemados. Una parte y caracteristica del ritual
consignado en la Hagada comienza pbor una pregunta del hijo del
duefio de la casa o de un miembro joven de la concurrencia: “.En
qué se distingue esta noche de las demis noches?"; el Mishna de
Palestina consigna un total de tres preguntas relativas al Exodo y la
liberacion de Israel de Egipto; el Talmud babilonio indica cuatro,

(26)Algunos de ellos recogidos por L. Serrano, 0.S.B.: “Historia de la mitsica
en Toledo”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 32 época, a. X,
enerojunio, 1907, p. 228, 239.241 .

(27)Enciclopedia Judaica castellana, dirigida por Eduardo Weinfeld y editada
por Isaac Rabani, Méjico, D.F. 1949, t, V, p. 223-228.
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la tltima referente a las h_ierbas amargas, que se relacionara con la
esclavitud siendo introducida después de la pérdida de la indepen-
dencia nacional
Originalmente se acostumbraba, sin duda, a consumir el cor-
dero pascual, con acompafiamiento del relato del Exodo por parte
del jefe de la familia, sobre cuya forma de exponerlo habia liber-
tad, debiéndose probablemente a Gamaliel II su estructuracién
uniforme. El texto de la Hagada durante la Edad Media llegd a ser
tan extenso que no era conveniente darle lectura antes del banque-
te, dividiéndose el servicio en dos partes, recitindose las pregun-
tas y respuestas y ciertas explicaciones de los simbolos antes del
banquete y el resto después de él. En cuanto al libro mismo de la
Hagada, probablemente fueron consideraciones economicas las
que llevaron a su consignacion como devocionario, siendo los ma-
nuscritos mas antiguos no anteriores al siglo XIII. La Hagada es el
libro hebreo mis profusa y artisticamente ilustrado, coincidiendo
“los comienzos de la omamentacién con las primeras ediciones co-
nocidas, apareciendo en primer lugar e! “maror"” —hierbas amar-
gas— y la “matza” —pan azimo— y a partir del siglo XIV se inser-
tan escenas biblicas, como las Biblias ilustradas cristianas, aspec-
to éste que interesa aqui de forma particular.
La iluminacion de las Hagadas estuvo muy extendida tanto en
los manuscritos para comunidades sefardies, como ashkenazi o
italianas, si bien, “solo los judios mis ricos, que, especialmente
en Espana, fueron empleados por principes y cortesanos y fueron
por tanto mejor conocidos como poseedores de cédices hermosa-
mente iluminados, podrian tener los medios para intentar la imita-
cidn del estilo para tales objetos por parte del encargante de la ilus-
tracion de los libros hebreos™ (28). Tales encargos colocarian al
artista frente al problema del tema planteado con algo nuevo para
el: el problema de la fusidén de temas tradicionales judfos, motivos
e iconografia, con el mas elegante estilo y trazado de la ilumina-
cion cristiana contemporinea con relacidn al estilo del artista y el

(28)C.R.: “IHuminated Manuscripts” en la voz Haggadah, Passover, Encyclo-
pedia Judaica Jerusalen, vol. VII, p. 1095. A lo largo de este estudio con-
signo el nombre de Hagada espafiolizado, tanto en singular como en plu-
ral, no Haggadah, Haggadoth.
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gusto del patron. Sin embargo, también hay que considerar la inci-
dencia de lo judio en lo cristiano, y aparte de los ejemplos indica-
dos por J. Yarza al respecto (29), el conjunto toledano no es aje-
no a estas influencias, como luego se vera. -

La Hagada hispana ilumindda se componia normalmente de
tres partes: 1. texto, 2. paginas iluminadas completamente con mi-
niaturas biblicas y 3. una coleccion de “piyyutim”, que se recita-
ban en la sinagoga durante la semana de Pascua ¥ el sabado antes
de pascua. El texto de las Hagadas hispanas aparece escasamente
ilustrado, como los “piyyutim”. No asi la seccion artistica dedica-
da a miniaturas a plena pigina. De los aproximadamente doce
ejemplares ricos conservados —desgraciadamente ninguno en Es-
pana—, destacan la Golden Haggadah (British Museum, Mss.
27210), la Kaufmann Haggadah (Budapest, Biblioteca de la Aca-
demia Hingara de Ciencias, Col. Kaufmann, Mss. A422) y la Haga-
da de Sarajevo (Sarajevo, Museo Nacional) (30). La Hagada, repar-
tida entre Bolonia —Biblioteca Universitaria— ¥ Modena —Biblio-
teca Estense—, producto de una desmembracidbn ¥ su reciente re-
construccion, también es hispana (31) como la de la Col. J. Ryland
en opinion de H. Rosenau (32).

La Golden Haggadah ha sido datada por el estilo de las minia-
turas e ilustraciones en el primer cuarto del siglo XIV —Narkiss 1a

(29)Yarza Luaces, Joaquin: Historia del Arte Hispdnico. Vol. Il. La Edad
Media, Madrid, 1980, p. 291-292,

(30)Mluminated Manuscripts, cit., p. 1099; vid. también Metzger, M.: Ia
Haggada enluminée. I Etude iconographique et stylistic des manuscrits
enluminés et décorés de Ia Haggade, du XIlle au XVIe siéele, Leiden,
1973.

(31)Metzger, M.: “Tweo fragments of a Spanish XIVth Cen tury Haggadah”,
Gesta, 1976, p. 25-34, recogido porJ. Yarza: op. cit., p. 291.

(32)Rosenau, Helen: “Notes on the illuminations of the spanish Haggadah
tn the John Rylands Library™, Bulletin of the John Rylands Library,
Manchester, vol. 36, nim. 2, marzo, 1954, p. 468-483. Para el Exodo
de la Hagada vid. el estudio clisico de Ginzberg, Louis: “Die Haggada
bei den Kirchenvdtern”™, Livre d’hommage 4 1a memoire du Dr. Samuel
Poznanski (1864-1922), Varsovia, Leipzig, 1927, p. 199-216.
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coloca hacia 1320 (33)—, siendo iluminada en Barcelona por dos
artista conocedores del arte gotico del norte de Francia de finales
del siglo XIII; se ilustra con la historia biblica desde Adin dando
nombre a los animales hasta el éxodo de Egipto. La Kaufmann
Haggadah también es del siglo XIV y contiene miniade un ciclo in-
completo del Exodo, observandose en ella una influencia italiana
bien patente. También se ilustra con el Exodo la Ryland Hagga-
dah, en cuya estilistica ve H. Rosenau (34) elementos islamicos,
¥ no estan exentos contactos con la Golden Haggadah.

Pero es la Hagada de Sarajevo la que interesa aqui por conte-
ner un ciclo miniaturistico paralelo al de los relieves toledanos. En
ella se ha dedicado un amplisimo espacio a la ilustracién (35),
componiéndose de sesenta y nueve escenas miniadas, repartidas en
cuatro, a veces dos y en ocasiones una por pagina. Se figuran los
siguientes temas, que consigno por la extraordinaria similitud con
los representados en Toledo; las diferencias son excepcionales, de-
bidas algunas a las mayores posibilidades del miniaturista con res-
pecto al escultor en la plasmacion de determinadas escenas.

Pag. 1. La Creacion, en cuatro paneles: la Voz de Dios repre-
sentada como irradiacion del cielo; el mundo de lo informe con el
espiritu de Dios; la creacién de la luz, correspondiente al primer
dia; la creacion del firmamento —segundo dia—; creacién de las
plantas,

Pagina 2. Cuarto, quinto, sexto y séptimo dias de la creacion:
creacion de los astros, de los peces y aves, de los animales y del
hombre; el Sabbat, personificado en la figura de un hombre sen-
tado en absoluto reposo —presumiblemente para representar a
Adan—,

Pagina 3. El pecado: Adin en reposo, mientras Eva es creada

(33)Narkiss, B.: The Golden Haggadah, ed. facs. Londres, 1970, recogida por
Yarza, op. cit., p. 291.

(34)Rosenau, H.: op. cit., p. 471.

(35)El estudio cldsico de la Hagada, citado por los especialistas es el de D.H.
Muller y J. von Scholosser: Die Haggndah von Sargjevo, seguido de un
Apéndice de D. Kaufmann, Viena, 1898, que no he podido consultar. He
manejado el espléndido estudio, que precede al facsimil, del famoso he-
braista Cecil Roth: The Sarajevo Haggadah, Belgrado, 1975.
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de su cuerpo; la serpiente incita a Evaa comer del fruto del Arbol
de la Ciencia; Adin y Eva cubren su desnudez volviendo 1a vista
hacia Dios, cuyo espiritu les es comunicado a través del cielo; el
resultado de la desobediencia —Adan cava, Eva hila, mientras la
serpiente esta condenada a reptar sobre el suelo—

Pagina 4. Cain y Abel: Ofrenda de sus sacrificios; asesinato
de Abel Noe dirige la construccién del arca.

Pagina 5. El Diluvio, con el arca flotando sobre las aguas yla
paloma con la rama de olivo en el pico; No€ sale del arca con su
familia y ofrece en sacrificio un cordero. ,

Pagina 6. Cam revela la desnudez de su padre dormido tras su
embriaguez, a Sem y Jafet que apartan la vista. La construccién de
la torre de Babel,

Pagina 7. Historia de Lot: Sodoma es destruida por el fuego
del cielo; la mujer de Lot, a causa de su desobediencia, se convier-
te en estatua de sal; Lot guia a sus hijos. Historia de Abraham: Sa-
crificio de Isaac; los sirvientes de Abraham van con el asno, mien-
tras aguél, con atavig sacerdotal-real, lleva el cuchillo para el sa-
crificio y fuego en una escudilla; va hacia el monte precedido de
Isaac, que lleva el haz de lefia.

Pagina 8. Sacrificio de Isaac (continuacién): el carnero esti
enredado en un matorral; la Mano Divina detiene a Abraham; Isaac
esta tendido sobre el altar. Continiia la historia de Isaac: Isaac en-
cuentra a Rebeca.

Pagina 9. (Continuacién): el nacimiento de los gemelos de
Raquel; Esai es cazador; Isaac estudia la Ley. . . Isaac palpa a Ja-
cob, mientras Raquel los contempla con el vestido v le ha persua-
dido a rechazarlo.

Pagina 10, (Continuacién): Esaa, que ha cazado una liebre
con una ballesta, va a recibir la bendicion de Isaac, que extiende
sus brazos dolorosamente; Jacob ¥ Betel, aquél dormido a la dere-
cha, la vision de 1a escala celeste en el centro y a la izquierda ver-
tindo aceite sobre el altar, en aceién de gracias.

Pagina 11. La historia de José- los suefios, que cuenta a su Pa-
dre y a sus hermanos, quienes se mofan de é1.

Pagina 12 (continuacion): los hermanos le arrojan en un pozo
¥ matan un cabrito para manchar con sangre su tinica de muchos
colores; venta a los ismaelitas —de facciones de negros— que lo
conducen en su caravana.

Pagina 13. (Continuacién): José huye de la seduccién de 1a
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mujer de Putifar y es metido en prision; José interpreta los suefios
del mayordomo jefe y el panadero-jefe; se convierte en hombre de
confianza y lleva las llaves de la prisién.

Pagina 14. (Continuacion): Faraén —con los ojos cerrados y
con corona— y el suefio de las vacas gordas y las vacas flacas; Jo-
sé —ahora imberbe— interpreta el suefio de Faradn; los adivinos
fracasados —de ambos sexos (?)— le contemplan,

Pag. 15. (Continuacion): José supervisa el almacén de grano;
sus hermanos —nueve; Simedn esta ahora bajo custodia— se dirigen
a é]l en plan de sGplica. ‘

Pagina 16. (Continuacion): José invita a sus hermanos a su
mesa; Benjamin, acusado de robar una copa de José, es detenido;
sus hermanos se rasgan las vestiduras.

Pagina 17 {Continuacién): Juda intercede por sus hermanos;
José abraza a Benjamin.

Pagina 18. (Continuacidn): Jacob recibe a sus hijos de regreso
de Egipto, el pequefio Benjamin va montado en el carro que José
ha enviado; Jacob montado con aquél llega a las puertas de Egipto
con sus hijos.

Pagina 19 (Continuacién): El ataud de Jacob es Hevado a Ca-
naan por sus doce hijos y dos nietos, ataviados de luto; José y sus
hermanos ante Faradn.

' Pagina 20. (Conclusién): la muerte de José: esta colocado so-
bre un ataud “‘en Egipto”. Hallazgo de Moisés; Miriam interviene
con la hija de Faradn.

Pagina 21. (Continuacién): Moisés v su rebafio en la zarza
ardiente; Moisés y Aardn en la corte de Faraén: su serpiente-vara
(parece un cocodrilo) traga a las otras.

Pagina 22. Las Plagas de Egipto: 12 plaga: el agua se convier-
te en sangre; los egipcios cavan en vano para obtener agua; 22 pla-
ga: las ranas que corren por dentro de la chimenea, el homo, etc.

Pagina 23. 32 plaga: los mosquitos; 42 plaga: las bestias enlo-
quecidas y salvajes, donde se incluyen también escorpiones, coco-
drilos y hasta una serpiente voladora.

Pagina 24. 52 plaga: la mortandad; 62 plaga: las Glceras; los
adivinos se desconciertan.

Pagina 25. 72 plaga: la granizada; hombres y animales buscan-
do abrigo bajo un drbol abatido; 82 plaga: la langosta.

Pégina 26. 92 plaga: la oscuridad; a la derecha Moisés la pre-
dice a Faradn, mientras se ven los efectos sobre los egipcios, en
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tanto a la izquierda los israelitas disfrutan de la luz y uno de ellos .
lee un libro; 102 plaga: muerte de los primogénitos atacados por
ratas ¢ vampiros; Faraén pide a Moisés intercesién.

Pagina 27. El Exodo: los hijos de israel armados ¥ con los
brazos en alto, llevando sus haberes en fardos sobre sus hombros;
persecucion de los egipcios ¥ Moisés dividiendo el mar para atra-
vesarlo. )

Pagina 28. El milagro del Mar Rojo: los israelitas pasan el
mar, mientras los egipcios se ahogan; Faraén —en concordancia
con la tradicién judia— sobrevive ; Miriam dirige a las esbeltas hi-
jas de Israel en la danza de accion de gracias,

Pagina 29. El milagro del mana: Aardn conserva un poco en
una olla; los israelitas levantan las palmas y pozos de Elim.

Pagina 30. Moisés en el Sinaf porta los diez Mandamientos,
mientras la Voz de Dios suena el cuerno de un carnero; Josué ha
recibido los diez Mandamientos ¥ el pueblo estd atento al pie de
la montaiia.

Pagina 31. Bendicion de Moisés, con las manos extendidas;
Josué tras €l y el pueblo expectante delante; Moisés coloca sus ma-
nos sobre Josué frente al monte Nebo, siendo aquél designado su-
cesor suyo, vigilado por los representantes de las doce tribus,

Pagina 32. El Tabemaculo mostrando las alas de un queru-
bin y cerrando los diez Mandamientos,

Pagina 33. La distribucién de un “haroseth” y del pan izimo.

Pagina 34. Interior de 1a sinagoga, con los rollos de la Ley
dentro del relicario de l1a Tora y la comunidad saliendo tras fina-
lizar el servicio religioso (36).

Las coincidencias entre Ias miniaturas de esta Hagada y los re-
lieves de la catedral de Toledo, que en modo alguno pueden consi-
derarse casuales, sino motivadas por unas relaciones evidentes en-
tre una y otra sociedad, son tan palpables que huelga resefiarlas;
puede decirse que a excepcion de la leyenda de 1z muerte de Cain,
la de Set ¥ la muerte de Adan, el resto es practicamente una Iepe-
ticidbn tematica biblica en uno ¥ otro conjunto iconografico, con
mayor o menor extensién dedicada a los diversos eciclos, Sorpren-
den incluso determinados hechos, por ejemplo la extraordinaria

(36)Ibidem, p. 17-21.
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extension conferida en Toledo a las plagas de Egipto, que en el
campo de la miniatura es mas logica.

La Hagada de Sarajevo hasido datada por C. Roth muy poco
después de 1350 (37), relacionindose estilisticamente, en opinién
de Schlosser (38), con el norte de Italia, habiéndose iluminado
probablemente en tierras catalanas y concretamente en Barcelona,
como parecen sugerirlo algunos elementos decorativos que la po-
nen en contacto con la casa real de Aragon (39). Ello es muy sig-
nificativo y revelador, por cuanto también el estilo de los relieves
toledanos estd emparentado con Italia, tamizado en parte por lo
catalan, lo que vendria a suponer una inspiracidon en fuentes mas
o menos paralelas. Por otra parte, el arte judio, de escasa tradicidon
se inspird en lo cristiano, si bien manteniendo determinados esque-
mas aniconicos en la no representacidn figurada de Dios, sino por
medios abstractos, o que no sucede en la obra toledana; sin em-
bargo, y en consonancia con ella y lo cristiano bajo-medieval en
general, el Faradn aparece coronado como un monarca del mun-
do occidental, y los hermanos de José se rasgan las vestiduras, ele-

"mento hispinico muy comiin en la sociedad contemporinea a la

ejecucion de ambas obras.

En otro orden de cosas, en el conjunto iconografico de Tole-
do, se incide especialmente en la representacién de los castigos por
encima del perddn; casi veinte relieves representan aspectos rela-
cionados con aquél, lo que proporcionalmente representa una ci-
fra elevada en el contexto. Uno puede preguntarse la motivacion
de tal hecho, y la respuesta si tenemos en cuenta la historia del si-
glo XIV, cuyos protagonistas fundamentales son las pestes y epide-
mias (40), recurrentes cada diez o quince afios —a peste negra de

(37)Ibidem, p. 8-9.

(38)Cfr. lluminated Manuscripts, cit., p. 1100.

{39)Roth, C.: op. cit., p. 15. i

(40)Vid. el interesante estudio de Jean-Louis Goglin: Les misérables dans
UOccident médiéval, Paris, 1976, p. 89-145. Asi como Millard Meiss ha
estudiado la incidencia de la Peste Negra en la vida florentina Yy sienesa
en su libro Pittura a Firenze e Siena dopo la Morte nera. Arte, religione e
societd alla metd del Trecento, version italiana del original inglés, Turin,
1982, p. 90-259, estudio que ha sido revisado en varios puntos, sena con-
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1348 debia de pesar evidentemente en el 4nimo de la sociedad—,
puede entenderse como la plasmacién presente de los castigos
divinos narrados en los textos biblicos, a través de la peste, el ham-
bre y la guerra y a Dios como el Libertador de] pueblo cristiano.

Concordancias entre las profecias leidas en Ia Vigilia Pascual
y el programa iconogrifico del Trascoro de I Catedral de Toledo.

Génesis
Profecia 12: Creacidn Relieves toledanos: Creacibn
Gen. T, 1-31 1. 12 Jomada: Separacion de la luz
¥ las tinieblas (Gen, 1, 1-3)
2. 22 Jomada: Separacion de las aguas
¥ del cielo (Gen., 1, 6-8)
3. 42 Jomada: Creacion del sol ¥ Ia Ju-
na (Gen, I, 14-19)
4. 52 Jornada: Creacion de los anima-
les (Gen., I, 20-23)
7. Creacion del hombre (Gen., 26-27 }
8. Dios con Addn Yy Eva (Gen., I, 27)
Profecia 22: Noé yel Relieves toledanos: Nos ¥ el Diluvio
Diluvio (Gen., VI, 9-22: 21. Noé construye el arca (Gen. VI,
VIO; VIII, 1-21) 9-16)

22. El arca flota sobre las aguas
(Gen. V11, 7-12)

Profecia 33: Sacrificio de Relieves toledanos: Sacrificio de Isaac

Isaac (Gen., XXn, 26. Sacrificio de Isaac (Gen., XXI1,
1-19) 1-12)
27. Sacrificio del carnero (Gen. XX11,
13)

veniente realizar lo propio pama Castilla, donde se han estudiado los efec-
tos de aquélla mis que nada desde el punto de vista econémico ¢ histé-
rico. Yo me he limitado 3 mencionar el hecho en e} arte, pero es merece-
dor de un anilisis sistematico.
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Exodo

Profecia 42: Paso del Mar  Relieves toledanos: Paso del Mar Rojo
Rojo (Ex. XIV, 24-31) 47. Persecucion y muerte de los egip-
cios (Ex. XIV, 23-31)

Profecia 92: Inmolacion Relieves toledanos: Institucién de la

del Cordero Pascual Pascua.
(Ex. XII, 1-11) 43. Institucion de la Pascua (Ex. XII,
1-6;8-11)

44. Identificacion de las puertas de los
hebreos (Ex. XII, 7)

Profecia 112: Canticode Relieves toledanos: Cintico de Moisés

Moisés (Deut. XXXI, {Deut. XXXI, 22-30)

22-30) 57. Adoracion de las Tablas de la Ley
Cantico de Moisés (Deut. XXX,
22-30).

Hay que advertir que aunque se denominan Profecias a las
doce lecturas de la vigilia pascual, sin embargo s6lo son tales la 52
(Isaias, LIV, 17; LV, 1-11), 62 (Baruc, HI, 9-38), 72 (Ezequiel,
XXXVII, 1-14} y 82 (Isaias, 1V, 1-6), que no tienen figuracion en
los relieves toledanos, en los que se insertan, como se ha indicado,
las lecturas correspondientes al Génesis y Exodo, y que se encua-
dran dentro del grupo denominado narraciones junto con el Canti-
co de Moisés, llamado CANTEMUS DOMINO, éste tiitimo no figu-
rado en Toledo. Aqui se ha representado el lamado ATTENDE
CAELUM ET LOQUAR del Deuteronomio (XXXI, 22-30), que
Junto con las lecturas 92 (Exodo, X0, 1-11, La inmolacidén del
Cordero pascual), 102 (Jonis, ITI, 1-10, mandado a predicar a Ni-
nive), y 122 (Daniel, II, 1-24, con los tres jovenes en el homo),
conforman el grupo de las Historias.

Con las doce lecturas comienza propiarnente el tradicional ofi-
cio de la vigilia romana de Pascua, y constituyen, junto con otras
oraciones y cinticos, la materia litirgica de preparacién para el
bautismo, leidas las cuales, finaliza el rito de Ia vigilia verdadero y
Propio. A continuacion procedia la ceremonia del bautismo como
tal, en el batisterio y finalmente la celebracion de la misa de Pas-
cua El bautismo se impartia en el batisterio, anexo a la iglesia, a
donde accedian el cortejo del pontifice, el clero y el grupo de cate-
cumenos con sus padrinos, alternando los versiculos del Salmo 41,
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QUEMADMODUM DESIDERAT CERVUS AD FONTES AQUA-

RUM. . ., mientras en la iglesia permanecia el pueblo con el clero
inferior entonando las letanias.

v obisde i

n .




