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DUELO A MUERTE ANTE LA PUERTA DEL
CAMBRON (TOLEDO EN EL CINE)

ADOLFO DE MINGO LORENTE
Académico numerario

Sefior director, sefiorasy sefiores académicos:

Pronuncio estas paabras con la responsabilided de ser la
primera persona que ha eegido € dne como tema para su dis-
curso de ingreso en esta indtitucion. La relacion de las redes
academias con | os formatos audiovisuales en Espafia, no obstan-
te, seremonta a cas treinta afios atras, cuando Luis Garcia Ber-
langa inauguro, en la de Bellas Artes de San Fernando, la sec-
cion denominada «Nuevas Artes de la Imagen». Era 1989. Un
aho después, d filésofo Julign Marias (cuyo amplio recorrido
como escritor y critico cinematografico ha Sdo recientemente
recogido en un libro publicado por la Editoriad Fércola') pro-
nuncié € discurso Reflexion sobre € cine José Luis Garci es
académico decto desde d afio 1997, mientras que Manuel Gu-
tiérrez Aragén ingresd en laRed Academiade San Fernando en
2004. Hasta é momento, d catedrético Romén Gubern, nume-
rario desde 2013, es & hombre de cine que més recientemente
se haincorporado ala centenariainstitucion madrilefia’.

1 A. Basdlo Fuentes, Julian Marias, critico de cine. El fildsofo enamorado de
Greta Garbo, Madrid, Fércola, 2016.

2 Casi un afio después de la lectura de este discurso de ingreso, el domingo 26 de
marzo de 2017, se incorporé ala Real Academia de San Fernando |a directora,
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No puedo olvidarme de José Luis Borau (1929-2012), cu-
yo discurso fue El cine en la pintura (2002), un texto de gran
valor para quienes nos hemos interesado por |las estrechas rela
ciones entre ambos lengugjes’.

He tenido & honor de recibir una de las medallas de esta
institucién, la nimero V, que cuenta con mayor nimero de
predecesores. Pertenecio a sacerdote Ramén Guerra Cortés
(1916-1917), uno de los fundadores de esta real academia,
dean de la Catedra de Toledo y auditor del Tribuna de la
Rota. Posteriormente paso a arquitecto Alvaro Gonzalez Saz
(1918-1928) y a pintor Enrique Vera Sales (1929-1956),
quien fue su titular durante mas de veinticinco afios. Tras su
falecimiento, fue recibida por Julio San Roman Moreno
(1957), director ddl Ingtituto y presidente de la Diputacion,
académico electo que no tomo finalmente posesion de su pla-
za de numerario. Dos pintores mas vinieron a continuacion:
Manuel Romero Carrion (1968-1977) y Francisco Rojas Go-
mez (1978-1984). También € historiador del arte y profesor
Juan Nicolau Castro (1985-2002), coincidencia que celebro
especidmente, ya que considero su trabgjo fundamenta para
todos quienes hemos estudiado en alguna ocasion € desarro-
[lo artistico de Toledo en & sglo XVIII.

De todos estos antecesores, el méas inmediato es €l pintor
Fernando Dorado Martin, que ingres6 como numerario en la
Rea Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas en
2003. Discipulo de Enrique Veray de Ramén Pulido Fernan-
dez, Dorado es un retratista que no necesita pinceles. Aparte
de su trabgjo como pintor, que acreditan numMerosos premios
provincialesy otro mas en la Exposicion de Artes Plasticas de

realizadorade TV y guionista Josefina Molina, siendo hastala fechala Gltima de
sus cineastas y también la mas reciente de sus miembros numerarios.

3] L. Borau Moradell, El cine y la pintura, Madrid, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, 2002.
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Fernando Dorado Martin con los pintores Pedro Sdnchez Colorado, Juan José
Morera Garrido, Tomas Camarero y Cecilio Mariano Guerrero Malagén.

Valdepefias (la més antigua de Espaiia), este artista también
ha contribuido con sus textos a componer la semblanza de
muchos toledanos. Publicados en prensalocal o en € Instituto
Provincial de Investigaciones y Estudios Toledanos, en ellos
ha sido cronista de su tiempo, algo que vaoro especid mente
como periodista. Su discurso de ingreso en esta ingtitucion,
pronunciado hace alrededor de quince afios, se titulé «Un pa-
seo por € interior y arededores de Toledo»”.

4 F. Dorado Martin, «Un paseo por € interior y arededores de Toledo» (discurso
de ingreso), Toletvm, n.° 47, 2002, pp. 11-25. Pronuncié € discurso de contesta-
cién e arquitecto Juan José Gomez-Luengo. Recogemos una seleccion de sus tra
bagjos. «El pintor Ramén Pulido Fernandez», Toletvm, n.° 53, 2006, pp. 189-198;
«la Casa dd Diamantista, € deporte y Angel Aguilar», Toledo, tierras'y pueblos,
n.° 6, 1998, pp. 35-37; Ambientes y personajes de Toledo del siglo XX, Toledo, Di-
putacion, 1995; «Guerrero Malagon, maestro», Toletvm, n.° 29, 1993, pp. 51-54;
«Lapinturadd siglo XIX en Toledo», en & simposio Toledo Romantico, 21-23 de
enero de 1988, Toledo, Colegio Universitario, 1990, pp. 215-223; Pablo, Jost y
Enrique Vera, tres pintores de Toledo, Toledo, Diputacién Provincial, 1986.



Catherine Deneuve inclinada sobre
el sepulcro del cardenal Tavera en
Tristana (Luis Bufiuel, 1970), «sin
lugar a dudas, la imagen
cinematografica mas poderosa y
representativa que jamas ha sido

filmada en Toledo y sobre Toledo».
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Espero que € recorrido que yo voy a proponerles aqui
realizar através dd cine les resulte, por 1o menos, tan intere-
sante como € suyo.

DUELO A MUERTE ANTE LA PUERTA DEL CAMBRON
(TOLEDO EN EL CINE)

El bellisimo rostro de la actriz Catherine Deneuve incli-
nado sobre e sepulcro del cardena Taveraen Tristana (Luis
Bufiuel, 1970) es, sin lugar a dudas, laimagen cinematogréfi-
ca més poderosa y representativa que jamas ha sido filmada
en Toledo y sobre Toledo. Se trata de lamejor compafiia para
iniciar este discurso, aunque la amplitud de latemética, € ci-
ney nuestra ciudad, habria admitido muchas posibilidades.

En un primer momento pensé en remontarme a los prime-
ros rodgjes redlizados aqui, en relvindicar nuestro desconocido
cine experimental de los afios setenta 0 en denunciar € escaso
apoyo que las administraciones han dedicado a la recuperacion
y difusion de este importante legado cultural. Creo que ten-
dremos tiempo para todo eso. También lo habra para mostrar
la semblanza de Toledo en las recreaciones histéricas y «ciu-
dades imaginarias» configuradas por |os directores artisticos a
partir de nuestros monumentos.

«Duelo a muerte ante la Puerta del Cambrén» es un titulo
inspirado por unapdicula, Spanish affair (agui traducida como
Aventura para dos, 1958). Se trata de un film sobre Espafia
redlizado por un estadounidense, Don Siegel, director de La
invasion de los ladrones de cuerpos (1956), Comando (1962),
Harry d Sucio (1971) y Fuga de Alcatraz (1979). Siegd filmo
en Toledo una de las secuencias mas dindmicas y netamente
cinematograficas de nuestro cine: un duelo anavgajunto alas
murallas entre dos persongjes tan dispares como el arquitecto
americano Merritt Blake (Richard Kiley) y un gitano celoso



Carmen Sevilla,
protagonista de
Spanish Affair (Don
Siegel, 1958).

El final de esta
pelicula transcurre
en Toledo.
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(Antonio S. Amaya) intentando disputarle e amor de una jo-
ven Carmen Sevilla. La huida de los amantes por distintos es-
cenarios toledanos -la cale Triperia con la Catedral a fondo,
tgados y puertas monumentales- y & combate entre los dos
hombres es encarnizado y violento, eficazmente recogido, con
gran y brillante oficio, una paabra que los historiadores olvi-
damos a menudo en nuestras disquisiciones sobre la recreacion
del pasado en € cine. Spanish affair no es ni mucho menos una
gran peicula -aunque no merece e cdificativo de «bodrio»
que le dedicd Mariano Ozores en una ocasién’-, s bien su di-
rector es uno de los mgores cineastas que han trabagjado en es-
ta ciudad. Me apetecia comenzar este discurso, por otro lado,
mostrando un melodrama ambientado en € tiempo contempo-
raneo en d que fue filmado y no una de las muchismas pro-
ducciones de época alas que estamos tan acostumbrados’.

Interior de la Puer-
ta de Bisagra en
L’antique Tolede,
de Segundo de
Chomon. Cotidia-
nidad en un entor-
no aun no invadido
por los automovi-
les (las viviendas
llegaban hasta la
misma puertay la
muralla auin no
habia sido excava-
da para permitir el
trafico).

5 M. Ozores Puchal, Respetable publico. Cémo hice casi cien peliculas, Madrid,
Planeta, 2002, p. 77.

5 A. de Mingo Lorente, «La mentira tiene cabellos rojos (Antonio | sasi-Isasmen-
di, 1960): Ecos de Hitchcock en el Toledo de los afios sesenta», La Tribuna de
Toledo, 7 de octubre de 2017, dltima pagina.
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Ciertamente, la ciudad de Toledo merece ser destacada por €
significativo nimero de pedliculas de ambientacion histérica
que en dla han sido filmadas hasta nuestros dias, como El mi-
lagro del Cristo de la Vega’ (Adolfo Aznar, 1940) o Asesina-
tos en la Calle Morgue (Gordon Hesder, 1971). Sin embargo,
conviene recordar que las primeras peliculas de temética tole-
dana que han llegado hasta nosotros no aspiraron a recrear €l
Toledo ddl pasado, Sino a Situar sus escenas en € momento
mismo en & que fueron redizadas, como la actividad de los
cadetes de Infanteria dentro del Alcdzar o la vida cotidiana en
el interior de la Puerta de Bisagra en L antique Tolede (Segun-
do de Chomon, 1912), o € paseo de dos novios en € Miradero
en Le coffret du Toléde (Louis Feuillade, 1914).

La pareja de ena-
morados protago-
nista de Le coffret
du Tolede en el pa-
seo del Miradero.
Louis Feuillade no
ambiento el punto
de partidade su
rocambolesca his-
toria en el Toledo
medieval, sino en
el momento en
que filmo la pelicu-
la, a mediados de
los afios diez.

" A. de Mingo, «Pionera ddl cine franquista (El milagro del Cristo de la Vega,
Adolfo Aznar, 1940)», La Tribuna, 18 de diciembre de 2017, pp. 14-15. Otra
adaptacion de este conocido relato, A. de Mingo, «El Cristo de la Vega de Pilar
Mir6 (los cinco episodios del programaNovela, TVE, 15 a 19 de junio de 1970)»,
La Tribuna, 21 de enero de 2018, Ultima pagina. Anteriormente, A. de Mingo,
«A buen juez, mgjor testigo (Dean y hermanos Lois Pifieiro, 1926): La leyenda
toledanallegaalos cines», La Tribuna, 10 de enero de 2016, pp. 22-23.
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Una de nuestras pdiculas més gaardonadas, Te doy mis
ojos (Iciar Ballain, 2003), envolvié de cotidianidad contempo-
ranea la dureza de su argumento y mostré un barrio del Toledo
presente, Santa Maria de Benquerencia, mientras que otras
como El buen amor (Francisco Regueiro, 1963) y Del rosa...
al amarillo (Manuel Summers, 1963) contribuyeron a fijar en
blanco y negro lafisonomiatoledana de | os afios sesenta.

El Toledo de los afios sesenta a través de una joven pareja de novios (E/ buen amor,
con Marta del Val y Simén Andréu) y la historia de afecto entre dos ancianos en Del
rosa... al amarillo (pagina derecha) filmada en el asilo de San Pedro Martir, hoy Facul-
tad de Ciencias Juridicas v Sociales de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Aungue menos evidente que € Toledo de las grandes pro-
ducciones histéricas, existeen € cine unaciudad envueltaen la
cotidianidad que tiene su razdn de ser sin necesidad de que Fe-
lipe Il, quizas € personge que ha sido caracterizado en mayor
nimero de ocasiones aqui (y varias de elas encarnado por €
mismo intérprete, Fernando Rey) camine por estos andurriales.
Creo que debemos exigir esa identidad: Toledo tiene sentido
en € cine, pero no exclusivamente en € cine historico.
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«Hoy en dia -expresd Ira de Furstenberg en No desearas
al vecino ddl quinto (Tito Fernandez, 1970)-, vivir en una ca-
pital de provincias es dificil. Todo se complica. Se vive pen-
diente de los demas. Hay una confusién tremenda de ideas, de
gustos, de opiniones. El aire moderno contrasta con |os vigjos
prejuicios. Las antiguas tradiciones se entremezclan con ten-
dencias revolucionarias. Somos demasiado provincianos para
ser modernos y demasiado modernos para ser provincianos».

La indefinicidn entre pasado y presente tiene sus riesgos.
Abre las puertas a una dimension tan pintoresca como descar-
table de nuestra ciudad en € cine, dominada por € carton pie-
dray la presencia dd tipico borriquillo a que muchos no han
sido capaces de renunciar desde las litografias de Genaro Pérez
Villaamil. Louis Feuillade mostro a este anima en Le coffret
de Toléde. También aparecié recogido en Un americano en
Toledo (Carlos Arévao, 1960) y El alma se serena (Jose Luis
Séenz de Heredia, 1969), en esta ocasion en compafiia de dos
intérpretes tan entrafiablemente queridos como Concha Velas-
co y Alfredo Landa Por favor, dejemos descansar a este ani-
mal y abramos |las puertas a otros temas mas interesantes.
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El pintoresquismo
mas topico en El alma
se serenda,
protagonizada por
_seonchita Velasco y
Alfredo Landa: AT
fondo, easa sefiorial
de los duques de
Magqueda, propiedad
de la familia Aguado.
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El Toledo medieval del rey
Alfonso X el Sabio (Juan
Diego) en la serie Toledbo,
cruce de destinos, y en
L’uomo di Toledo, mas co-
nocida en Espafia como La
muerte se llama Miriam.

Estaremos de acuerdo en que e género histérico ha ocu-
pado la mayor parte de nuestro cine, aunque esta representa-
cion del pasado no se ha repartido por igual. Frente alas nu-
merosas caracterizaciones de Felipe 1, por gemplo, ¢seria
mos capaces de identificar a algun actor en € rol de Alfonso
X e Sabio antes de que Juan Diego interpretase a monarca
en la discutida serie Toledo, cruce de destinos (Juanma Pa-
chén, 2012, para Boomerang TV)8?

8 Sobre esta sevie, A. de Mingo, «Toledo, cruce de ¢desatinos?», La Tribuna, 15 de
abril de 2012, pp. 14-16. La excepcidn seria e cortometrgje documenta Alfonso X'y
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Las peliculas enmarcadas entre los siglos XV1 y XVII son
las més abundantes y comenzaremos por dlas, aunque antes
deberiamos mencionar una coproduccion hispanoitaliana am-
bientada en época de las Cruzadas, obra del director de wes-
terns Eugenio Martin, cuyo titulo llevaba implicito la megor
publicidad posible: L’uomo di Toledo (1965), conocida en Es-
pafia como La muerte sellama Miriam.

El Toledo de la reina Juana y de los comuneros ha sido
llevado a la pantalla en varias ocasiones, tanto en cine como
en television. A titulos tan conocidos y estereotipados como
Locura de amor (1948) y La leona de Castilla (1951), ambas
dirigidas por Juan de Ordufia y protagonizadas por Aurora
Bautista y Amparo Rivelles -que en cierto momento fueron
bandera de una época determinada, pero también de una de-
terminada manera de hacer cine-, seria posible sumar produc-
ciones mucho mas interesantes, como Los Comuneros (1978),
de José Antonio Paramo, pelicula para televisién en donde
Juan Diego encarné a Juan de Padillay € actor consaburense
Nicolas Duefias a Francisco Ma donado.

Carlos V, recientemente interpretado en television por Al-
varo Cervantes en la serie para TVE Carlos, rey emperador, y
por d actor Adrien Brody a las 6rdenes de Lee Tamahori, ha
gparecido en un abundante nimero de titulos, aunque en mu-
chas ocasiones no tanto por la relevancia intrinseca que posee
para los toledanos y para € resto de espectadores espafioles,
SN0 como persong e secundario de producciones anglosg onas
0 centroeuropeas sobre Lutero. Felipe 1, € més cinematogréfi-
Cco de nuestros monarcas, ha sido encarnado por Fernando Rey

€ reino de Murcia (1985), protagonizado por Antonio Ferrandisy Luis Prendes. Di-
rigido por Primitivo Pérez, conté con la fotografia de Juan Mariné. La historia tole-
danamedieval hatenido revisiones tan heterodoxas como El tesoro de las cuatro co-
ronas, filmada en tierras conquenses (e catillo de Bimonte). A. de Mingo, «La no-
che en laque Ana Obregdn busco € tesoro de Guarrazar (El tesoro de las cuatro co-
ronas, Ferdinando Baldi, 1983)», La Tribuna, 17 de diciembre de 2017, p. 18.



El actor Juan
Diego en Los
Comuneros, en el
papel de Juan de
Padilla.
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en varias ocasiones, acudiendo a Toledo para interpretarlo en
El Greco (Luciano Sdce, 1966) y Cervantes, the young rebel
(Vincent Sherman, 1967). Otra pelicula filmada en Toledo en
la que aparecid este monarca, interpretado por Juanjo Puigcor-
bé, fue La conjura del Escorial (Antonio del Real, 2008).
Dentro de las ficciones histdricas, el género ‘de capa y es-
pada’ ha dado muchos ejemplos, no todos resefiables. De los
més antiguos, como Los misterios de la imperial Toledo (José
Buchs, 1928) y laprimera adaptacion de laleyendade ZorrillaA
buen juez, mgior testigo (Dean y Lois Pifieiro, 1926), no conser-
vamos més que al gunas imagenes fijas y breves descripciones’.

Los misterios de la imperial Toledo (arri-
ba). A la derecha, fotos fijas de A buen
Jjuez, mejor testigo en el interior de la Po-
sada de la Sangre, alin en pie. Entre los
actores destaco el actor Julio Rodriguez,
mas conocido como baroén de Kardy.

® Hemos publicado sobre ambas en d diario La
Tribuna. Sobre laprimera, A. de Mingo, «Los
migterios de la imperial Toledo (Buchs, 1928):
El ‘abuelo’ de Aguila Roja», La Tribuna, 3 de
enero de 2016, pp. 20-21.
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En €ellas participaron intérpretes teatrales y cineastas em-
brionarios como Juan de Ordufia y Benito Perojo, pero tam-
bién persong es tan inclasificables como e galan Julio Rodri-
guez, barén de Kardy, gue cuando no interpretaba peiculas
se ganaba la vida exhibiéndose como hipnotizador de galli-

nas. Su titulo, por cierto, erainventado, creado a partir de las
silabas, desordenadas, de lamarca de ron Bacardi.

El actor aleman
Horst Buchholz (con
Gina Lollobrigida)
en el papel de Mi-
guel de Cervantes,
una de las escasas
caracterizaciones
del escritor como
un hombre joven,
atractivo y sin bar-
ba. En la pagina si-
guiente, el pintor
Luis Tristan (inter-
pretado por Eduar-
do Fajardo) en La
dama del armifio,
de Eusebio Fernan-
dez Ardavin.

La mayoria de estas peliculas poseen base literaria, des-
de La dama del armifio (Eusebio Fernandez Ardavin, 1947)
-adaptacion de Luis Ferndndez Ardavin, € dramaturgo de tema
toledano por excelenciadurante la primeramitad del siglo XX-



hasta @ abundante conjunto de pdiculas cervantinas, sea tras-
posiciones més o menos literales (Don Quijote, de Rafad Gil,
1947; El huésped dd Sevillano, de Juan de Ordufia, 1970) o
ficciones de época como Dulcinea (Luis de Arroyo, 1946) y
Cervantes, the young rebd (Vincent Sherman, 1967), entrete-
nida pelicula de aventuras a partir de una novela del escritor
Bruno Frank, A man called Cervantes (1934), y una de las es-
casas caracterizaciones dd escritor como hombre joven y sin
barba'®. Dentro de estas peliculas se olvida a menudo la adap-
tacion televisiva de un relato tan netamente toledano como
Don Yllan y e méagico de Toledo, recogido por € infante don
Juan Manuel dentro de El Conde Lucanor™’. Posteriormente
nos referiremos a otras producciones rel acionadas con esta eta
pa, como Los tres mosqueteros (Richard Lester) y El rey pas-
mado (Imanol Uribe, 1991). Por ahora, nos despedimos del S-
glo XVII con Lope (Andrucha Waddington, 2010) y su cono-
cido plano sobrelos tgjados del casco historico de la ciudad.

10 A de Mingo Lorente, «<El “‘Quijote ruso’ se estrend en Toledo hace cincuenta
afios», La Tribuna, 19 de marzo de 2017, Ultima pagina.

1 A. de Mingo Lorente, «El mégico de Toledo también tiene su pelicula (Don
Yllan, € méagico de Toledo, Alfonso Ungria, 1973)», La Tribuna, 27 de noviem-
bre de 2017, p. 9.



La torre de San Justo, San Marcos y la
Catedral convertidos en el Madrid del siglo
XVIl en Lope, de Andrucha Waddington.
Bajo estas lineas, Pilar Pérez de Ayala y
Alberto Amman.
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No tenemos mucho tiempo para proponer una clasifica-
cién exhaustiva por etapas historicas. Nos limitaremos a
mencionar El halcon de Castilla (José Maria Elorrieta, 1965)
como g emplo ambientado en € siglo XVIII, lo mismo que El
tirano de Toledo (Henri Decoin y Fernando Palacios, 1953)
lo estuvo acomienzos del XIX.

Rodaje de La barraca de los monstruos en el Paseo del Transito (1924).

Por la escasez de titulos, me gustaria destacar las pdiculas
centradas en | os primeros momentos del siglo XX, historias fo-
[letinescas como Le coffret de Toléde (Louis Feuillade, 1914) o
Dd Rastro a la Cagtdlana (Fernandez Ardavin, 1925), o esa
singularidad con exteriores filmados en Toledo y Pedraza que
fue La barraca de los monstruos (Marcel L’Herbier y Jaque
Catelain, 1924), que contd con la participacion de la musa de
las vanguardias Kiki de Montparnasse y de cuyo rodge posee-
mos una magnifica imagen, procedente de la Coleccion Alba,
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en e Paseo del Tréansito™. Paralelamente a los rodgjes, estos
anos se produjeron abundantes visitas de cineastas a nuestra
ciudad, de las que conservamos algunos testimonios'.

Sin novedad en el Alcdzary Luna calien-
te, donde Vicente Aranda aprovecho la
Sala Capitular del Ayuntamiento para
recrear el Proceso de Burgos.

Voy a detenerme brevemente en la Guerra Civil, cuyo
episodio central, tratandose de esta ciudad, recreo € italiano
Augusto Genina en Sin novedad en € Alcazar (1940), pelicu-
la galardonada con la Copa Mussolini en la Mostra de Vene-
cia. El asedio y destruccion del edificio vertebraron después
un importante conjunto de nodos filmados en Toledo hasta
los afios setenta. A la pelicula de Genina seria posible afiadir,
desde la perspectiva republicana, la conversion de la viga
Universidad en refugio en Las Trece Rosas (Emilio Martinez-
Lazaro, 2007). Investigadores como José Antonio Ruiz Rojo
y Rafael del Cerro Maagon, o Luis Mariano Gonzdlez, son

12 A, de Mingo Lorente, «La barraca de los monstruos (Catelain, 1924): Freaks
alatoledana», La Tribuna, 28 de diciembre de 2015, pp. 12-13.

12 A. de Mingo Lorente, «Mary Pickford y Douglas Fairbanks en el Toledo de
1924, La Tribuna, 14 de mayo de 2017, Ultima pagina; «Buster Keaton en To-
ledo», La Tribuna, 7 de diciembre de 2015, p. 19; «La pelicula (muda) de un pe-
riodista toledano», La Tribuna, 12 de febrero de 2017, pp. 16-17.
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ejemplo del interés por este periodo y por la posguerrat®. La
represion franquista, para findizar, ha tenido eco reciente en
localizaciones toledanas como la sala capitular del Ayunta-
miento, convertida en tribuna del Proceso de Burgos en Luna
Caliente (Vicente Aranda, 2009).

No dgaré pasar, en este recorrido por nuestra historia re-
ciente a través dd cine, las dos principaes peliculas que han
recogido e Toledo de |os afios sesenta, El buen amor (Francis-
co Regueiro) y Dd rosa... al amarillo (Manue Summers),
ambas estrenadas en 1963. La primera, tenida en gran estima
por € Bunue que filmaria Tristana pocos afios mas tarde, fue
nominada ala Pama de oro en e Festiva de Cannes. Recoge
lajornada de una joven parga de novios que acude a pasar un
dia en Toledo. Hace algunos afios, de forma un tanto entusiasta
-aunque sigo pensando que € film lo merece-, escribi sobre
ella recomendandola como «La pelicula que cuaquier toleda
no deberfa ver»™. Con respecto aDel rosa... al amarillo, cuyo
segundo bloque transcurre en € asilo de San Pedro Méartir -
espacio a cuya dimension cinematografica dedicd un breve
aunque magnifico trabajo Fernando Martinez Gil'®-, obtuvo la
Concha de plata y € Premio Perla de Cantdorico d Meor
Largometraje de habla hispanaen d Festiva de San Sebastian.

Un americano en Toledo (Carlos Arévao, 1960) y No de-
searasal vecino dd quinto (Tito Fernandez, 1970) forman parte

143 A. Ruiz Rojo y R. del Cerro Malagén, «La Guerra Civil en Toledo y en la
pantalla», Archivo Secreto, n.° 5, 2011, pp. 376-389. J. M. Campanario, «El per-
songje del genera republicano Vicente Rojo en dos peliculas inspiradas por los
vencedores de la Guerra Civil: Sin novedad en el Alcézar y Raza», Area Abierta,
n. 22, 2009. L. M. Gonzdlez, Fascismo, kitsch y cine historico esparfiol (1939-
1953), Universidad de Castilla-La Mancha, 2009.

5 A. de Mingo Lorente, «La pelicula que cualquier toledano deberfa ver», La
Tribuna, 13 de octubre de 2011, p. 14.

18 F. Martinez Gil, «El cine y San Pedro Mértir», en A. Alcalde e |. Sanchez
(coords.): San Pedro Mértir €l Real, Toledo, Universidad de Castilla-La Man-
cha, 1997, pp. 91-110.



El casco histérico contemplado desde las torres de los Jesuitas en E/ buen amor.

de esta misma etapa, por diferentes que sean sus resultados.
Durante estos afios, numerosos escenarios de la provincia de
Toledo, desde € cadtillo de Guadamur a la plaza de toros de
Tembleque, acogieron todo tipo de pdiculas. Algunas de cali-
dad tan incontestable como La Caza, filmada por Carlos Saura
en una finca d norte de la Sagra en d afo 1966. Esta produc-
cion fue galardonada con un Oso de platay Premio d Mejor
director en & Festival de Berlin'’.

7 A. de Mingo, «Cazadero de cine en Sesefia (50 aniversario del estreno de La
Caza, de Carlos Saura)», La Tribuna, 29 de agosto de 2016, pp. 10-11.



Sobre estas Ii-
neas, Un ameri-
cano en Toledo.

Derecha, Luis

Merlo, Alfredo

Mayo, el tole-

dano José Ma-
ria Prada y Emi-

lio Gutiérrez
Caba, en La Ca-
za, de Carlos
Saura. El rodaje
tuvo lugar en
una fincadela
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L os afios setenta y ochenta fueron de gran interés gracias a
un amplio conjunto de trabajos para Television Espafiola alos
que mas adelante nos referiremos. De los titulos de ficcion
contemporaneos 0 ambientados en esta etapa podriamos desta-
car El diablo se lleva los muertos'® (1973), de Mario Bavay
Alfredo Leone -y que nos permite recordar la amplisma co-
leccién de peliculas de terror de bajo presupuesto™ que fue-
ron filmadas en espacios como € Hospital Tavera, o esarare-
za técnicamente tan bien resuelta que fue Proceso a Jests (Jo-
S8 Luis Sdenz de Heredia, 1974), que congregd en la Sinagoga

José Maria Rodero y Mdnica Randall en Proceso a Jesus, de José Luis Saenz de
Heredia, filmada en la Sinagoga del Transito a mediados de los setenta.

18 A. de Mingo, «Kojak frente ala casadel Conde Esteban (El diablo = llevaalos
muertos, Mario Bava, 1973)», La Tribuna, 29 de octubre de 2017, pp. 22-23.

1® Conferencia «Toledo y € otro cine», primera charla del ciclo Toledo: Cine,
Literatura e Historia, organizado por Infoacto, Valores de Peliculay € Ateneo
de Toledo € 25 de septiembre de 2017 en la Biblioteca de Castilla-La Mancha.
Sobre esta misma temética, esta prevista para el 10 de junio de 2019 otra confe-
rencia titulada «Paul Naschy merodea por el Miradero: Sexo y terror en el cine
toledano», ciclo Los lunes al sol: Toledo y otras historias (Museo Sefardi).
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del Transito a algunos de los mejores intérpretes del momen-
to, desde José Maria Rodero a Alfredo Mayo, pasando por
Carlos Lemos, Ménica Randall 0 José Maria Caffarel 1.
Volando voy (2006), de Migud Albaadeo, aprovecho las
cales toledanas para revisar @ cine quinqui de los ochenta.
Carlos Saura rindié homenge a director de Tristana con €
«ambiente indefinible» -ni comienzos ni findes de sglo XX-
de Bufiuel yla Mesa ddl rey Salomon (2001). Ejemplos de con-
temporaneidad y ambientacion toledana, paraterminar con este
gpartado, serian La pid que habito (Pedro Almodovar, 2011) y
Purgatorio (Pau Teixidor, 2014), drama psicol6gico protago-
nizado por Oona Chaplin y ambientado en la nueva Sesefia.

La actriz Oona Chaplin, nieta del célebre actor, en Purgatorio, filmada en Sesefia.

2 A. deMingo, «Y s Hitler hubiera terminado sus dias en Toledo, en una sinago-
ga? (Yo amo a Hitler, Ismad Gonzdez, 1984)», La Tribuna, 24 de diciembre de
2017, pp. 16-17; «a Judia de Toledo se llamaba Thea Rosenquist (Die Jidin von
Toledo, Otto Kreider, 1919)», La Tribuna, 4 de junio de 2017, Ultima. Sobre eta te-
mética participamos en € VI curso Loslunes al sol, en d Museo Sefardi, con la con-
ferencia «Camaras en lasinagoga € Toledo judio en € cine» (8 de mayo de 2017).



ADOLFO DE MINGO LORENTE 119

Llegados a este punto, seriainteresante plantear un andisis
sistemético de las locdizaciones y observar cOmo éstas han g-
do modificadas o sustituidas por otras a lo largo de los afios.
No sdlo los monumentos o espacios naturaes més atractivos
para los turistas han atraido la mirada de los directores artisti-
cosy los responsables de fotografia

S tuviéramos que remontarnos a los primeros rodajes
ambientados en Toledo, encontrariamos en la Posada de la
Sangre uno de los espacios mas representativos. Su empleo
fue recurrente a servicio de producciones de ambiente casti-
zo (incluidos los dramas rurales popularizados durante los
afos veinte y treinta) y peliculas de temética cervantina. Alli
fueron filmadas escenas del dramataurino La Espafia tragica
(o Tierra de sangre), de Rafael Salvador (1918), y los herma:
nos Beringola recrearon, en Escenas de la vida de Santa Te-
resa (1925), un imaginario encuentro entre Miguel de Cer-
vantes y la monja carmelita®. Conservamos imégenes del ro-
daje que tuvo lugar dli de A buen juez mgor testigo (1926),
de Federico Dean y los hermanos Manud y Saturio Lois Pi-
fieiro, primera de las adaptaciones filmicas del conocido
poema de Zorrilla. Tanto fue e éxito de este espacio que en
1927 llegaria a ser recreado en estudio en Madrid para € ro-
daje de Lailustre fregona, de Armando Pou.

El andliss dd cine slente toledano -emprendido por Fer-
nando Martinez Gil y por Rafadl ddl Cerro Maagon’- estalle-

2L A. de Mingo y V. Hernandez, «Escenas de la vida de santa Teresa (Francisco
Beringola, 1926): El primer biopic cinematografico sobre Teresa de Jesiis», en las
actas del congreso Santa Teresa de Jestis, maestra de vida, Avila, 1-3 de agosto de
2015, pp. 771-779. De los mismos autores, El cine de la Santa: Teresa de Jeslis en
la Gran Pantalla (1925-2015), Toledo, Editorid CELY A, 2015.

2 E Martinez Gil, Con é llegd e escandalo: una historia ddl ciney de losdines en
Toledo (1896-1936), Ciudad Red, Ediciones Almud, 2017, dos vol. Hemos escrito
sobre esta publicacion en la revista FilmHistoria, n.° 27, 2, 2017, pp. 121-123;
http://revistes.ub.edu/index.php/filmhistoria/article/view/21030/22905), entrevistando
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no de incognitas. Tenemaos un gran desconocimiento sobre los
rodges redizados en laciudad y € resto de la provincia durante
edta etapa. Conocemos gracias a estos dos autores -y a otros,

como Agustin Diez Pérez, en e &mbito de TdaveradelaReina
e nacimiento de la industria cinematogréfica en la provincia,
pero es necesario profundizar més en las relaciones con los ind-
pientes estudios madrilefios y redizar una blsgueda sstemética
en | as primeras publicaciones fil micas editadas en Espafia, como
Artey cinematografia (Barcel ona, 1910-1936; quincend y luego
mensua) o Cinegramas (Madrid, 1934-1936; semand), por
mencionar dos de las més conocidas™. ¢Qué argo a nuestra
ciudad a Segundo de Chomon, Louis Feuillade o a la propia
Jeanne Roques, mas conocida como ‘Musidora’ (Soleil et om-
bre, 1924)**? ;Cémo recibian los toledanos las novedades nor-
teamericanas y francesas? Fijense en esta anécdota: a comienzos
de mayo de 1916, hace exactamente un siglo, varios nifios de la
ciudad fueron detenidos por la policia por enviar andnimos
amenazadores a varias persondidades toledanas, entre dlas dos
oficiadles del Ejército. Los pequefios, segun recogio € perié-
dico El Castellano, habian imitado a la banda de criminales
que apareciaen e seria detectivesco Las hazafias de Elena™.

también a su autor: «El cine de los Lumiére parece filmado ayer», La Tribuna, 8
de octubre de 2017, p. 22.

2 A. L6pez Yepes, «Catdlogo de revistas cinematogréficas espafiolas (1907-
1989)». Revista general de informacion y documentacion, vol. 11, n.° 1, 1992,
pp. 121-182.

2 F. Martinez Gil, «La primera pel icula de ficcién rodada en Toledo cumple 100
afios: Le coffret de Toleéde, Louis Feuillade, 1914», Archivo Secreto, n.° 6, 2015,
pp. 90-109. A. de Mingo Lorente, «<Musidora: Una vampiresa en Toledo (Sol y
sombra, 1922)», La Tribuna, 10 de abril de 2017, p. 10.

% El Castellano, 8 de mayo de 1916, p. 3. Las hazafias de Elena (The exploits of
Elaine, Louis Gasnier, 1914), protagonizado por la actriz Pearl White, era en
redlidad €l titulo de todo €l serial, cuyo primer y méas famoso capitulo era La
mano que aprieta. A. de Mingo, «Anénimos amenazadores en el Toledo de 1916
(estreno de Los Misterios de Nueva York, de Pierre Decourcelle)», La Tribuna,
17 de octubre de 2016, p. 15; «Christus (Giulio Cesare Antamoro, 1916): El



El Hospital Tavera en Los tres mosqueteros: Los diamantes de la reina.

Ha sido sobradamente estudiado €l interés por Toledo de
cineastas como Luis Bufiugl -quien destaco € «ambiente in-
definible» de la ciudad a comienzos de los afios veinte a re-
memorar la creacion de la Orden de Toledo en su autobiogra-
fia?®-, pero poco se conoce de la atraccion experimentada por
otras figuras. Eusebio Fernandez Ardavin (1898-1965), direc-
tor de una de las primeras peliculas sonoras del cine espafiol
(El agua en € suelo, 1934), mantuvo una estrecha vincula-
cién con nuestra ciudad. Su hermano Luis, importante drama-
turgo de la primeramitad del siglo XX, autor de La dama del
armifio -que Eusebio llevaria a cine en 1947-, fue nombrado
Hijo adoptivo de Toledo en 1922. Poco después se filmé en
escenarios toledanos Del Rastro a la Castellana, también ti-

primer taquillazo toledano», La Tribuna, 22 de enero de 2017, p. 17; «La prime-
ra vez que los toledanos aplaudimos a Charlot», La Tribuna, 28 de mayo de
2017, p. 18; «Belmonte tored en la Vega de Toledo en 1913 (proyeccion de la
corrida filmada del 10 de abril durante las fiestas de agosto)», La Tribuna, 19 de
agosto de 2016, p. 10.

2| . Bufiuel, Mi Gltimo suspiro, Barcelona, Plazay Janés, 1982, pp. 72-73.



122 DUELO A MUERTE ANTE LA PUERTA DEL CAMBRON

tulada El reloj del anticuario, pelicula apenas conocida que al
parecer no tuvo gran acogida’”.

Retomando nuestro recorrido por algunas de las principa
les locdizaciones toledanas, habria que continuar destacando
el gran nimero de rodgjes que han tenido lugar en & Hospita
Tavera, principa nucleo de producciones cinematograficas en
estaciudad. Al comienzo de estas paabras nos referimos a cé&-
lebre plano de Catherine Deneuve inclinada sobre € sepulcro
dd cardend Tavera en Tristana. Asimismo, habria que desta-
car d gran efectismo visua dd duelo de espadas, entre sdbanas
tendidas, de Los Tres Mosgueteros: Los diamantes de la reina
(Richard Lester, 1973), asi como d entrenamiento de la Prin-
cesa de Eboli en @ claustro superior del edificio en La conjura
dd Escorial (Antonio dd Real, 2008). José Maria Forqué
gprovechd € museo del hospital, en donde estaba instalada ya
la coleccién artistica de la Duquesa de Lerma, para ambientar
en 1964 su adaptacion de la conocida comedia de Carlos Llo-
pis Cas un caballero. Esta pelicula, que reuni6 a Alberto Clo-
sas, Concha Vedasco, Alfredo Landa, Jose Luis Lopez Vaz-
quez y Gracita Moraes, contd con una elegante fotografia en
blanco y negro dd magnifico Juan Mariné. Pocos afios des-
pués, en la antesala del ‘Destape’®®, Forqué regresaria a edifi-
cio parafilmar la comedia El Monumento (1970), protagoniza-
da por Analia Gadé. La Fundacion Dugue de Lerma es cons-
ciente de la gran contribucion que este edificio (en donde se

27 A. de Mingo Lorente, «El reloj del anticuario o Del Rastro a la Castellana
(1925): la primera pdlicula toledana de los hermanos Fernandez Ardavin», La
Tribuna, 3 dejulio de 2016, p. 27.

% Es posible mencionar diversas peliculas toledanas de temética erdtica, desde €
«Cine S» hasta la pornografia. A. de Mingo, «Delicato (Nick Millard, 1970): Porno
vintage para toledanistas», La Tribuna, 29 de octubre de 2017, dltima. Hemos de-
dicado a cine toledano desde una perspectiva de género la conferencia «Toledo,
cine y mujer», pronunciada € 5 de marzo de 2018 en € marco dd Festival
FEM 2018, organizado por |la Concgjdiade Igualdad del Ayuntamiento de Toledo.
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encuentra también |la sede de la Seccion Nobleza de Archivo
Histérico Nacional) harealizado como escenario parad dne.

La Catedra ha sido, obviamente, otro de los escenarios d-
nematogréficos més importantes. La Capilla mayor y d inter-
ior del Coro han sido empleados recurrentemente en peliculas
como El Greco (Luciano Salce, 1966), en donde la cAmara pa-
rece ascender por € retablo mayor impulsada por una de las
mejores bandas sonoras de Ennio Morricone. También desta-
caria El hombre que supo amar (1978), dd recientemente fa
llecido Miguel Picazo, pelicula sobre San Juan de Dios en
donde la catedra toledana pasa por la granadina. Interesantes
son los planos contrapicados de La conjura del Escorial, que
proporcionaron a este espacio unasingular amosfera.

Otras pdliculas, como El buen amor, han mostrado la Ca-
tedral en una dimensién mas intima, la del antiguo museo y
las Claverias, alin habitadas a mediados de los afios sesenta
por los gigantones barrocos, las aegorias neoclésicas de Sal-
vatierra para la portada fingida del Perdon y lavigja Tarasca.
Una entrafiable bestia que, por cierto, dio € tradiciona susto
al actor Simén Andréu en esta pelicula. Asimismo habria que
recordar, sobrecogidabajo lamiradainquisitorial del cardena
Borja -interpretada en clave de género como la opresiéon pa
triarca sobre lamujer, lo mismo que € conjunto de cabezas del
Entierro del conde de Orgaz, a la protagonista de Te doy mis
ojos, Laia Marull®®. También la torre y su ‘Campana Gorda’
inspiraron a Bufiud una de |as obsesiones de Tristana a mostrar
suspendida de ella la cabeza decapitada de Fernando Rey. Por
ultimo, habria que recordar 1a ensofiacion que en d interior del
templo experimento € protagonistade El Lazarillo de Tormes

2 M2 J. Beltrén Brotons, «Universos pictéricos y € arte cinematogréfico de
Iciar Bollain en Te doy mis ojos (2003)», en B. Péhl y J. Turschmann (eds.), Mi-
radas ‘glocales’: Cine espafiol en el cambio de milenio, Madrid, Iberoamerica-
na, 2007, pp. 323-335.



El Greco (Luciano Salce,
1966), El buen amor
(Francisco Regueiro,

1963) y Tristana (Luis

Bufiuel, 1970) tienen en
comun el haber sido

filmadas en la Catedral

de Toledo. En ellas se
han aprovechado los
espacios mas monu-
mentales, como la Capi-
lla Mayor (abajo), pero
también los mas inti-
mos, como las Claverias
(claustro alto, con la
popular tarasca) y la to-
rre de las campanas,
con la célebre ‘Campa-
na Gorda'.
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(César Fernandez Ardavin, 1959), € nifio Marco Paoletti, justo
después de conocer d amo toledano que parecia tan bien comi-
do y que acababa sacudiéndose del pecho las miggas de un
banquete inexistente. Esta pelicula obtendriaun Oso deoroen €
Festival de Berlin, asi como un premio del Comité Internacional
del Cine Culturd y Educativo (CIDALC) un afio méstade.

El Teatro de Rojas ha sido aprovechado como escenario
del Madrid isabelino en El maestro de esgrima® (Pedro Oles,
1992); antes de la rehabilitacion de 1987, sin embargo, € coli-
se0 toledano ya habia contribuido arecrear € sglo X1X en Los
crimenes de la calle Morgue (Gordon Hesder, 1970).

El telon de aparato del Teatro de Rojas en Los crimenes de la Calle Morgue.

Santa Maria la Blanca, San Juan de los Reyes, € Museo
del Greco o e Castillo de San Servando (donde Fernando
Merinero ambient6 en 2012 su comedia Haz de tu vida una
obra de arte) han aparecido en varias de las peliculas men-

% A. de Mingo Lorente, «El Toledo de Jaime Astarloa (El maestro de esgrima,
Pedro Olea, 1992)», La Tribuna, 18 de febrero de 2018, p. 16.
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cionadas. No nos es posible detenernos en cada uno de estos
espacios, aungue si me gustaria destacar dos. En primer lu-
gar, la Estacion de Ferrocarril del arquitecto Narciso Clave-
ria, tarjeta de presentacion de nuestra ciudad para millones
de visitantes, mostrada en Sn novedad en & Alcazar, El
buen amor y otros gjemplos, como ¢Donde vas, triste de ti?
(Alfonso Balcazar, 1960) o la serie de TVE La forja de un
rebelde (Mario Camus, 1990). La otra gran estacion cinema-
togréfica de la provincia es la de Almorox, cuyo empleo ha
sido documentado por Gustavo Vieites*!. En segundo lugar,
quisiera mencionar e derruido Palacio de la Sisla, que fue
aprovechado como residencia sefiorial en producciones ante-
riores a la Guerra Civil, como A buen juez, mgior testigo y
i Qué tio mas grande!* (José Gaspar, 1934), adaptacion de
la comedia de Pedro Mufioz Seca y Enrique Garcia Alvarez
El dltimo bravo. Més recientemente, Pedro Almoddévar, en
La piel que habito, €ligié como escenario otro de los gran-
des cigarrales de la ciudad, |a histérica Quinta de Mirabel,
gue fue propiedad del cardena Quiroga.

Al referirnos a Toledo como escenario, es inevitable dedi-
car unas paabras a su paisge. Desde lainauguracion del Para-
dor Nacional ‘Conde de Orgaz’ en 1968, varias peliculas han
aprovechado la incomparable vista del casco historico. A titu-
los ya mencionados, como Bufiud y la mesa del Rey Salomdn
0 Te doy mis ojos, podriamos afiadir otros como la coproduc-
cién hispanoargentina Apasionados (Juan José Jusid, 2002),
con Natalia Verbeke, Nancy Duplaay Pablo Echarri.

31 Vid. http://gustavovieites.cmact.com/cine.html, completa pagina web de este
investigador, especialista en arqueol ogia ferroviaria[cons. 26-V-2016].

%2 A. de Mingo Lorente, «José Gaspar (1892-1970), pionero cinematogréfico
(Amigas siempre, 1914 y Qué tio mas grande, 1935)», La Tribuna, 16 de abril
de 2017, pp. 22-23.




Arriba, el desaparecido
Palacio de la Sisla en
jQué tio mds grande!
(José Gaspar, 1934). A
laizquierda, la estacion
de ferrocarril de Almo-
rox, en El maestro (Al-
do Fabrizi, 1957).

Mas escasas, en cambio, son las peliculas que han mostra
do las vegas del rio* o recogido e casco desde encuadres més

% A. de Mingo, «Dd Alberche a rio Bravo: rios de cine en la provincia de Tole-
do», actas del congreso El agua en la provincia de Toledo: historia, usosy retos
para € futuro, Talavera de la Reina, 23-24 de noviembre de 2016, pp. 287-299.




Las vegas del rio, frente a la monumentalidad del casco histérico, son uno de los
espacios cinematograficos de Toledo menos presentes en el imaginario colectivo.
En laimagen, Mel Ferrer y Rosanna Schiaffino en E/ Greco (Luciano Salce, 1966).

heterodoxos, como por gemplo Luciano Salce en El Greco.
Sus intrincadas calles adquirieron con € cortometraje Running
Lorena (José Taavera, 2004) una inquietante dimension. Con
respecto a otro de los e ementos fundamentaes del paisge to-
ledano, @ conjunto amurallado, fue testigo de las conversacio-
nes entre & Greco y € autor de El Quijote en Las gallinas de
Cervantes® (Alfredo Castell6n, 1988).

Mas recientemente, € 25 de abril de 2018, ampliando € catdlogo cinematografico
a tierras guaddgjarefias, extremefias y portuguesas, pronunciamos en la Facultad
de Humanidades de Toledo la conferencia «De Guadadgjara d Mar da Paha: un
recorrido cinematogréfico por € rio Tgjo», dentro de Cuatro estaciones en € rio
Tajo, Seminario Transfronterizo del Comité Espafiol de Historiadel Arte.

3 A. de Mingo Lorente, «Las gallinas de Cervantes (Alfredo Castell6n, 1987):
Quijotesca “patochada”», La Tribuna, 4 de diciembre de 2016, p. 16.
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Sin embargo, mas alla de su urbanismo y de sus monu-
mentos concretos, S @ cine ha permitido a sus profesionales
sacar partido de esta ciudad ha sido en el terreno de los ‘espa-
ciosimaginarios’.

La dama del armifio, por g emplo, planea permanentemen-
te sobre un supuesto Toledo sin aterrizar jamés en la ciudad.
Esta pelicula, que no fue filmada aqui a excepcion de agunos
planos recurso, ofrece lo mejor y lo peor de las recreaciones
histéricas. En ella se muestra la refinada ciudad renacentista
por medio de acartonados decorados o a traves de telones pin-
tados (herederos de las escenografias teatrales como la que
Giorgio Bussato, Bernardo Bonardi y Pedro Vads redizaron
para € Teatro de Rojas en 1877). Sin embargo, agunas de sus
secuencias -como & Tribunal del Santo Oficio- se desenvud-
ven de maneramas vanguardistay avanzada. Todo dlo, dentro
de una misma pdicula y bgjo una misma direccién artistica,
concretamente lade Manuel Berenguer.
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Dos enfoques esce-
nograficos diferentes
-el telon pintado de la
pagina anterior junto
ala composicion es-
pacial de la derecha,
mucho mas intere-
sante- propuestos por
Manuel Berenguer en
La dama del armifio
(Eusebio Fernandez
Ardavin, 1947).

En otras ocasiones, es la yuxtaposicion de varios escena
rios monumentales diferentes o que permite que espacios
imaginarios pasen como readles ante los ojos del espectador.
Otro gemplo: @ continuum con € que € director artistico F&-
lix Murcia -que hace escasas semanas estuvo en Toledo, invi-
tado por la Escuda de Arquitectura- configuro € Alcézar ma
drilefio de Felipe IV en El rey pasmado al paso dd actor Gabi-
no Diego (e rey Fedipe 1V). Esta pelicula dio unidad eficaz-
mente nada menos que a cuatro edificios, situados en comuni-
dades auténomas diferentes. @ palacio dd Marqués de Santa
Cruz en € Viso de San Juan (Ciudad Redl), & Hospital de Sen-
ta Cruz (Toledo), la Sadla de Batallas del Monasterio del Esco-
ria (Madrid) y una estancia latera del Alcézar de Toledo, en
donde recred el ‘cuarto prohibido’ en donde se almacenaban
los desnudos de Tiziano y Rubens™.

% Dedicamos una conferencia a esta pelicula e 15 de mayo de 2015, «Emilio Ca-
rrere, Guerrero Malagén y la Cronica del rey pasmado: sexo y terror grotesco enla
Espafia del siglo XVII», invitados por la Biblioteca de CadtillaLa Mancha con
motivo de su «Dia del socio». Sobre su director artistico, A. de Mingo, «Félix
Murcia, arquitecto cinematogréafico», La Tribuna, 1 de abril de 2016, p. 16.



Yuxtaposicion de varios monumentos diferentes al servicio de una misma
secuencia en E/l rey pasmado, cuyo director artistico fue Félix Murcia.

Sin embargo, reconozco que mi favorita eslatrilogia sobre
Los tres mosqueteros que € estadounidense Richard Lester di-
rigio entre 1973 y 1989, pdiculas que llevaron por titulo Los
diamantes de la reina (1973), Los cuatro mosqueteros (1974)
y El regreso de los mosqueteros (1989). Edtas tres peliculas
destacan, en primer lugar, por concentrar la mayor cantidad de
edtrellas cinematogréficas en la historia de esta ciudad, super-
ando las imagenes del rodgje de El Greco (que reunieron aMe
Ferrer, su esposa Audrey Hepburn y Lucia Bose).

En dlas participaron nada menos que Oliver Reed (Athos),
Frank Finlay (Porthos), Richard Chamberlain (Aramis) y Mi-
chael York (D’Artagnan). Charlton Heston fue el cardend Ri-
chelieu, mientras que los reyes de Francia estuvieron encarnados
por Gerddine Chaplin y Jean-Pierre Cassdl. Ragud Welch fue
Congtance Bonacieux, mientras que Faye Dunaway interpreto a
lamavada Milady de Winter. Gracias ala direccion artigica de
Ledie Dilley y Fernando Gonzdez (sin olvidar € vestuario de
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Ivonne Blake, ganadora de un Oscar de Hollywood y de varios
Premios Goya), Toledo fue transfigurada como € Paris de los
personges de Algandro Dumas. El dudo en € Hospital Tavera
a que antes hacia referencia, @ duque de Buckingham (Simon
Ward) batiéndose sobre € antiguo depdsito de agua de San Ro-
man o lareina Ana de Austriay Mazarino (Philippe Noiret) en
el Hospitd de Santa Cruz gparecen espléndidamente representa-
dos. Hace ya dgunos afios, d escribir acerca de estas pdiculas,
Vega Hernandez y yo escogimos como titular «Milady de Win-
ter habitd e Ayuntamiento de Toledo», a aparecer d zaguén del
Consistorio aprovechado como mansién de este personaje™.

Charlton Heston, caracterizado como Cardenal Richelieu, en
Los tres mosqueteros: Los diamantes de la reina.

Gracias d proceso de montge, d cine hallegado incluso a
yuxtaponer Toledo con Hollywood. Asi sucedio en Deseo
(1936), una pedlicula de Frank Borzage protagonizada por Gary
Cooper y Marlene Dietrich. En €la, los actores se persiguen

% A. de Mingo Lorente y V. Herndndez Carriba, «Milady de Winter habito el
Ayuntamiento de Toledo», Tendencias, n.° 2, 2013, pp. 23-28.
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conduciendo dos impresionantes descapotables por unas ca-
rreteras que bien podrian ser las de los arededores de Toledo.
Efectivamente, varios planos de la pelicula fueron filmados
mas ala dd Puente de San Martin, aunque con dobles de los
intérpretes. El resultado fue la conversion de la ermita de la
Virgen del Valle en una mansién cdiforniana™. Y en ocasio-
nes, cambiando completamente de tercio, no es e espacio, S-
no e tiempo, o que se trastoca, como en La otra vida del ca-
pitan Contreras (Rafael Gil, 1955), adaptacion de la novela
de Torcuato Luca de Tena en donde & militar espafiol del S-
glo XVI regresaalavida en € Santo Tomé de mediados del
XX paraser asediado por un periodista®.

La Virgen del Valle transfigurada en villa californiana en Deseo (Frank Borzage,
1936). El montaje intercald planos de Marlene Dietrich y Gary Cooper filmados en
un rancho de California con secuencias de sus dobles filmadas en Toledo, incluida

una persecucion en automaovil atravesando el Puente de San Martin.

S A. deMingo y V. Hernandez, «¢Actuaron Gary Cooper y Marlene Dietrich en
el Toledo de 1935?», La Tribuna, 3 de gbril de 2016, p. 34.

% A. de Mingo, «El espadachin que inspird Alatriste (La otra vida del capitan
Contreras, Rafael Gil, 1955)», La Tribuna, 12 de febrero de 2018, pp. 12-13.



Ademas de sus edificios monumentales, el cine ha recogido también tradiciones tole-
danas como la procesion del Corpus Christi. Arriba, en La dama del armifio y El Greco.
Debajo, en Nella terra di Don Chischiotte, serie filmada por Orson Welles.

Ademas de haber contribuido a fijar la memoria de nues-
tros monumentos representativos, € cine ha sdo testigo de
nuestras tradiciones, como la procesion del Corpus Chrigti. Ha
sido plasmada, cas sempre de manera pobre y poco redista,
en pdiculas como La dama dd Armifio -cuyo protagonista
(Jorge Migtral) era un judio que abjuraba de su fe y se redimia
fundiendo una nueva custodia-, El Greco -en presencia de gi-
gantillas y cabezudos- 0 La Celestina (César Fernandez Arda
vin, 1969). Las fiestas del Corpus, por otra parte, fueron la ba
se de abundantes minutos de la serie Nella terra di Don Chisc-
ciotte (1961-1964), que tuvo como director a Orson Welles®,

%9 A. de Mingo Lorente, «La pelicula toledana de Orson Welles», La Tribuna, 8
de diciembre de 2015, pp. 22-23.



ADOLFO DE MINGO LORENTE 135

El Greco -a cuya presenciaen € cine dedicamos un traba
jo en 2013 Pama Martinez-Burgos y yo-, asi como la Iglesia,
especialmente plasmada desde la perspectivadela Inquisicion,
son temas que han interesado también a los cineastas. Obser-
vemos, por gemplo, cdmo se ha producido la evolucién de
personge del cardenal Fernando Nifio de Guevara: del anciano
entraiable de La dama del armifio, filmada durante los prime-
ros afos de la dictadura franquista, pasaremos en apenas veinte
anos d crud y sanguinario inquisidor de El Greco, adaptacion
de una novela dd judio alemédn Stefan Andres en donde
Santo Oficio eraidentificado con e Tercer Reich™.

Llegados hasta aqui, podemos preguntarnos s € resto de
la provincia ha mantenido una relacion tan estrecha con € cine
como su capital. Larespuesta es afirmativa’™. Vamos a avanzar
brevemente sobre fincas como las que permitieron a Carlos

40 A. de Mingo y P. Martinez-Burgos, El Greco en d cine. La construccion de un
mito, Toledo, Editorial CELY A, 2013. Hemos retomado posteriormente la presen-
ciadd pintor en € cine en varias ocasiones. A. de Mingo, El Greco 1952. El do-
cumental perdido de Antonio Navarro Linares, Toledo, Fundacion El Greco 2014,
2015 (cortometraje presentado en Toledo, en & XX Congreso Naciona de Historia
dd Arte CEHA, y posteriormente proyectado en Granada 'y Murcid). Asimismo,
bien en solitario, bien con Pama Martinez-Burgos, hemos dedicado conferencias
a Grecoy € cine en € Museo del Prado, e Museo Naciond de Esculturade Va
Iladolid, & Museo Sefardi y e Museo del Greco, en donde organizamos un ciclo
de proyecciones especificamente dedicado a pintor. También abordamos este
asunto en la Facultad de Humanidades de Toledo y la Universidad de Mayores Jo-
s8 Saramago (Universidad de Castilla-La Mancha).

41 A modo de gjemplo, |as siguientes pelicul as fueron filmadas en Mora, Borox,
Ciruelos, Ocafiay diversas carreteras de la provincia. A. de Mingo, «La primera
pelicula de Mora se filmé en 1912», La Tribuna, 12 de marzo de 2017, p. 24;
«El bengador Gusticiero y su pastelera madre (Antonio Fraguas, 1977): Laloca
historia de Forges filmada en Borox», La Tribuna, 11 de diciembre de 2016, p.
28; «El puente (Juan Antonio Bardem, 1977), la pelicula con la que Landa ente-
rr6 e landismo», La Tribuna, 9 de julio de 2017, Ultima; «¢Quién puede matar a
un nifio? (Ibafez Serrador, 1976): Terror toledano con mayusculas», La Tribu-
na, 14 de agosto de 2016, pp. 38-39; «El gran duelo (Lamont Johnson, 1971):
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El paisaje montefio de Los Navalucillos en Guerrilla (Steven Soderbergh, 2009).

Saura ambientar La Caza en la Sagra; o € dramade Julidn Es-
teban Monte Bajo, sobre la incomunicacién en € mundo ru-
ral, filmado en Navahermosa, o Guerrilla (2009), de Steven
Soderbergh, en los Montes de Toledo*. La Mancha toledana
tiene una de sus mejores y més crudas representaciones en La
Venganza (1958), de Juan Antonio Bardem, con localizacio-
nes filmadas en todas | as provincias de Castilla-La Mancha, a
excepcion de Guadagjara.

Toledo es también tierra de castillos, como € de Orope-
s, y de plazas mayores, como las de Ocafiay Tembleque. La
primera de estas tres |ocalidades recordo recientemente la fil -
macion de Orgullo y pasion (1957), lasensaciona pelicula de

La pelicula en la que Kirk Douglas ‘tored” en Ocafia», La Tribuna, 10 de di-
ciembre de 2016, Ultima pégina.

42 A. de Mingo Lorente y V. Herndndez Carriba, «Breves apuntes sobre rodajes
cinematograficos en los Montes de Toledo», Revista de Estudios Montefios, n.°
157, 2017, pp. 65-69.
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Stanley Kramer, que también aprovechd las ruinas del castillo
de Escalona. Este aparece también en La Cruz del Diablo
(John Gilling, 1975). Con respecto a Tembleque, su plaza lo
ha hecho en varios g emplos ya mencionados, como Los tres
mosqueteros. Los diamantes de la reina, y en otros como
¢Qué nos importa la revolucion? (Sergio Corbucci, 1972) y
Pajaros de papel (Emilio Aragon, 2010).

PRI o i e

El castillo de Guadamur en E/ caballero negro (Tay Garnett, 1954).

El cadillo toledano que ha aparecido recogido en mayor
nimero de pdiculas es, sin duda, d de Guadamur, escenario de
producciones cléasicas y modernas, de peliculas de ambientacion
histéricay cine de terror. Fue lafortdezade El caballero negro



La venganza, de J. A. Bardem, filmada en diversos escenarios castellanomanchegos.

Aured, 1973) y El mariscal de infierno (Ledn Klimovsky,
1974). Fue cadtillo italiano en Los Borgia (Antonio Hernandez,
2006) y lugar de encuentro entre Cervantes y Shakespeare en
Migud & William (Inés Paris, 2007). La mejor estacion de
tren, por su parte, ha sido la de Almorox, ya mencionada, es-
cenario de peliculas como El Maestro (Aldo Fabrizi, 1957).

También deberiamos destacar € cine que ha sido realizado en
Tdavera de la Reina 'y sus drededores, cuya tradicion se re-
monta nada menos que a la vinculacion comercia entre Juan
Ruiz de Luna (en su faceta como fotografo) y los hermanos Lu-




miére™. Cineastas talaveranos que merezca la pena destacar
son Medardo Amor*, & documentalistay bidlogo Arturo Me-
nor, César Pacheco™ y d redlizador y guionista afincado en
Los Angeles Luis Fernandez Reneo.

4 A. Diez Pérez, «Aproximacion a la historia del cine mudo en Taavera (1897-
1933)», Cuaderna, n.° 3, 1996, pp. 32-53.

4 A. de Mingo Lorente, «El tributo a cine mudo del toledano Medardo Amor y
la serie documental Imagenes perdidas (Vicente Romero, 1990-1991)», La Tri-
buna, 6 de agosto de 2017, pp. 12-14, incluida una entrevista con este realizador.
Amor dirigio hace escasos afios, junto a Angel Almazén, el cortometraje Ger-
trudis: la mujer que no enterré sus talentos, dedicado a la eminente cientifica
Gertrudis de la Fuente (1921-1917).

4 Arquedlogo, profesor y divulgador cultural, posee una larga experiencia como
realizador amateur y semiprofesional. En estos Ultimos afios, es posible destacar
su mediometrgje Tierra maldita (2016), filmado en San Bartolomé de las Abier-
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Hablar de cine incluye necesariamente, desde hace ya mu-
cho tiempo, referirse a producciones para tdevisén, muy a
menudo olvidadas ala hora de estudiar € panorama de nuestra
ciudad. No me refiero solo atrabgjos de ficcion, como lafalli-
da serie Toledo o como Aguila Roja (Danid Ecija, 2010-; pa-
ra Globomedia), cuyo episodio piloto se filmo parcidmente en
la Plaza de las Concepcionistas. O como Sill Sar Crossed
(Heather Mitchdll, 2016; para ABC Studios), la serie estadou-
nidense sobre Romeo y Julieta que poco antes de ser pronun-
ciado este discurso fue filmada en € Hospital Tavera. Propon-
go, mas bien, redizar una mirada hacia atras, hacialos grandes
espacios culturales de TVE de los afios setenta y ochenta. Uno
de dlos fue Mirar un cuadro (Alfredo Castellon, 1982-1983),
conjunto de reflexiones de intelectudes y personas andnimas
ante las pinturas del Museo del Prado y otros grandes lienzos,
como El entierro dd conde de Orgaz, que cont6 con la partici-
pacion de toledanos como e recordado Luis Lorente®. Otro
fue Paisaje con figuras, con guiones de Antonio Gala', con-
junto de hondas evocaciones protagonizadas por actores como
Andrés Mg uto, que dio vidaa cardena Cisneros, personge en
cuyo centenario a través del cine hemos trabgjado Vega Her-
nandez y yo™®. Otro més, que probablemente recuerden mejor,
fue @ conjunto de espacios Estudiol que contaron con la parti-
cipacion de intérpretes como José Maria Rodero, sin duda d-
guna & Greco mejor interpretado en € cine, en El Caballero

tas. A. de Mingo Lorente, «César Pacheco reivindica la Jara como escenario de
cine», La Tribuna, 9 de febrero de 2017, Ultima pagina.

4 A, Castelén, Mirar un cuadro en e Museo del Prado. Madrid, Lunwerg, 1991.
47 A. Gala, Paisaje con figuras, Madrid, Espasa Calpe, 1985, 2 vol.

8 A. de Mingo y V. Herndndez, «Cuatro miradas al cardena Cisneros a través del
cine», actas del V Congreso Internaciona de Historiay Cine: Escenarios del cine
histérico, 2017, pp. 729-747. El martes 25 de abril del mismo afio participamos
con esta temética en € seminario de primavera El cardenal Cisneros. € hombre,
la época, organizado por |a Facultad de Humanidades de Toledo.
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de la mano al pecho (Jestis Guerrero Zamora, 1976). Este tra-
bajo estéd dedicado atodos €llos.

Espléndida caracterizacion artistica en dos producciones para Television Espafiola: El
actor Andrés Mejuto como cardenal Cisneros a partir del Santo Domingo de Silos obispo
de Bartolomé Bermejo (Museo del Prado) en uno de los episodios de Paisaje con figu-
ras. Al lado, vestuario de José Maria Rodero inspirado en el supuesto retrato de Fran-
cisco de Pisa realizado por el Greco en el Estudio 1 E/ caballero de la mano al pecho.

No dispongo de espacio para hablar de los abundantes do-
cumental es que han sido filmados en Toledo; algunos de dllos,
incluso antes de la Guerra Civil. Solamente @ conjunto de no-
dos relacionados con @ Alcézar ha sido ya tema de investiga
cién. He tenido recientemente la ocasion de repasar dgunos de
los documentales culturales redlizados en Toledo a mediados
dd sglo XX, entre dlos El Greco en su obra maestra: El en-
tierro del Conde Orgaz, de Juan Serra, de 1953 (que tres afios
después seriaincluido, € 28 de octubre de 1956, en la historica
primera emision de Television Espafiola). Mi punto de partida
fue € cineasta y gestor cultura granadino Antonio Navarro
Linares, que realizé un documental sobre & Greco en @ Tole-
do del afio 1952 y que permanecio olvidado durante medio S-
glo apesar de haber pasado por circuitos internacionales.

Deseo recordar, por lo tanto, nombres como los de Arturo
Ruiz Cadtillo, Leonardo Martin Méndez, Jestis Ferndndez San-
tos o d propio Julio Caro Baroja. Ojaa pueda aparecer en d-
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guna ocasion @ documenta que Julian Torremocha redizo so-
bre e Museo de Arte Sacro de la iglesia de San Vicente en
1958 y que en su diabusgué sin éxito.

S i Covaraliss Reécherda

}0 anos de

Toledo ¥ la fabrica Ci
de 1cs suefics

Algunos de los escasos libros sobre Toledo y el cine publicados en los Ultimos veinte
afios: Una monografia conjunta editada por el Circulo de Arte en 2001; Toledo y la
fdbrica de los suefios, de Rosa Maria Ballesteros (Editorial Covarrubias, 2012), y el
libro-homenaje publicado por el XXX aniversario del Cine Club Municipal. En 2017,
después de la lectura publica de este discurso, Fernando Martinez Gil presenté un

valioso doble volumen sobre el cine mudo en Toledo.

Para finalizar estas paabras, aunque probablemente debe-
ria haber comenzado por agui, creo que es necesario dedicar
unos minutos a los investigadores y a las ingtituciones, esbo-
zando en qué punto nos encontramaos ahora que han transcurri-
do veinte afios desde la conmemoracion del centenario del cine
y dela presentacion del trabgo conjunto Cien afios de cine es-
pafol en Cadtilla-La Mancha, coordinado por Antonio Lézaro
y publicado por la Junta de Comunidades y la Federacion de
Cineclubs de la region®. Desgraciadamente, las aportaciones

4 También, A. Hernandez-Sonseca, «Nuestra deuda con el cine en su primer
centenario», Docencia e Investigacion (serie impresa), n.° 6, 1996, pp. 125-148.
Otro especialista en historia del cine en la region, especialmente en la zona de
Guadagjara, es J. A. Ruiz Rojo, «Cine en Castilla-La Mancha entre 1897 y
1910», Artigrama, n.° 16, 2001, pp. 191-207; «Rodgjes en CastillaLa Mancha
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desde entonces han sido muy escasas. No existe una Filmote-
ca de Cadtilla-La Mancha gque funcione como ta -la de Alba
cete no posee proyeccion en € resto de provincias a pesar de
la promesa, desde hace dos décadas, de abarcar € resto de la
region-, ni ninguna otra ingtitucion que respalde la labor de
los escasos investigadores del cine que han centrado sus es-
fuerzos en Toledo.

Entre todos dlos destacan dos, que ya hemos mencionado
en varias ocasiones alo largo de estaintervencion: Rafagl Juan
de Cerro Mdagon, especidista en los espacios toledanos para
d ocio desde e siglo XI1X*, y Fernando Martinez Gil, impul -
sor del Cineclub Municipal y fundador y coordinador del ac-
tua Cineclub Universitario. A ambos deberiamos sumar a Fe-
lipe Herndndez Ponos, coordinador del Cineclub Municipd,
una ingtitucion que, frente d moderado apoyo de instituciones
como & Ayuntamiento, es una de las mas antiguas y participe-
tivas de Espaia en su género. En 2011 celebrd treinta afios de
existencia con un cuidado volumen en € que se recogié su
evolucién y un comentario sobre todas sus proyecciones™.

anteriores ala Guerra Civil», en J. R. Saiz Viadero (coord.): Los primeros roda-
jes cinematograficos en Espafia, Santander, Consgjeria de Cultura, Turismo y
Deporte del Gobierno de Cantabria, 2005, pp. 95-102.

%0 R. del Cerro Malagén, Arquitecturasy espacios para el ocio en Toledo duran-
te el siglo XIX. Ayuntamiento de Toledo, 1990; «Claves para un estudio dedl cine
en CastillarLa Mancha», en A. Gonzédlez Calero (coord.), Cultura en Castilla-La
Mancha en el siglo XX, Ciudad Real, Almud, 2007, pp. 243-270. Una peguefia
parte de su trabajo sobre cines toledanos puede seguirse a través de sus colabo-
raciones en € periodico ABC, como «El Cine Moderno. Segunda sesion (1932-
1973)» (1 de junio de 2016), «El Cine Moderno. Primera sesién: 1917-1929»
(25 de mayo de 2016), «El Cine Toledo y El Cine Imperio (1925-1992)» (25 de
enero de 2016) y «Los restos fantasmales del Teatro-Cine Alcazar cuarenta y
dos afios después» (21 de septiembre de 2015). A los trabajos mencionados has-
ta el momento podriamos afiadir otros sobre ciney didactica, como «La aventura
de la imagen. El cine en d aula», Idea La Mancha: Revista de Educacion de
Cadtilla-La Mancha, n.° 2, 2005, pp. 75-85.

51 . Hernandez Ponos, Recuerda: 30 afios de Cine Club Munici pal en Toledo
(1981-2011), Toledo, Ayuntamiento, 2011.
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En € afo 2012, Rosa Maria Bdlesteros Garcia (Univers-
dad de Maaga) presentd € libro Toledo y la fabrica de los sue-
fios. La historia dd cine que se ha hecho en Toledo (1901-
2010), publicado por la editorid Covarrubias. Se trata de un
amplio compendio ordenado por etapas que, aun sSendo correcto
y necesario -no se habia publicado ninguno tan amplio hasta
momento-, es una cronologia que no profundiza en ninguna de
elas mas dla de breves capitulos introductorios. En cuaquier
caso, se trata de una de |as pocas investigaciones especificamen-
te centradas en d cine toledano redizadas durante las dos Ulti-
mas décadas. Habria que sumarle un pequefio volumen mono-
gréfico, Toledo y € cine, editado de manera muy particular y
creativapor e colectivo cultural Circulo de Arte en 2001°%,

En d resto de la provincia, ya hemos mencionado la apor-
tacion de Agustin Diez Pérez, uno de los investigadores que
mas se ha ocupado dd pasado cinematografico talaverano, es-
pecidmente durante sus primeras décadas. Podemos sefialar
también trabajos locales de interés, como € libro Cien afios de
cine en Quintanar dela Orden, de Isabel Villasefior Rodriguez
y Juan Antonio Gémez Garcia (2010).

Al no exigtir en Toledo unafilmoteca ni centro superior re-
lacionado con la investigacion cinematogréfica, la mayoria de
ciclos, seminarios y actividades divulgativas han quedado en
manos de ingtituciones como la Biblioteca de CastillaLa Man-
cha, asi como algunas de | as facultades toledanas de la Univer-
sidad de CadtillarLa Mancha, especidmente la de Humanida-

52 k. Barredo de Valenzuela (et dii): Toledo en el cine, monogréfico de la colec-
cion Cuadernos del Circulo, Toledo, 2001. Son de destacar especialmente los
siguientes articulos: «El nuevo cine espafiol y Toledo» (Felipe Hernandez Po-
nos, pp. 10-20), «Delabarracaalamultisala. Cinesen Toledo. Toledo y larevo-
lucién de octubre» (Rafagl del Cerro, pp. 24-33), «Toledo, Viridiana y Angel
Guerra. ¢Un proyecto frustrado de Luis Bufiuel?» (Fernando Martinez Gil, pp.
37-46) y, muy especia mente, «Las huellas de Toledo en € cine» (Fernando Itu-
rrate, pp. 53-94).
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des. No obstante, a no estar mas que minimamente represen-
tados dentro de su oferta curricular (su reciente Master en Pa-
trimonio Historico, especiamente), los estudios sobre cine han
quedado sometidos d interés que por dlos han manifestado
profesores de otras asignaturas, como Martinez Gil y otros his-
toriadores ddl centro, como Rafadl Villenay Julio de la Cueva
Es de agradecer especidmente, por o tanto, la contribucién de
la Facultad de Humanidades a efemérides como € centenario
de Luis Buruel (2000) y los ciclos de conferencias y de pro-
yecciones que desde entonces ha organizado enmarcadas de-
ntro de sus Seminarios de Otofio y Primavera, sobre todo en
estos Ultimos afios. Por ejemplo, ‘Brujas de cine’ (2008), ‘La
Gran Guerra: Historia, Arte, Cine’ (2014) y ‘El Cine y las
Vanguardias (Afos Veinte)’ (2014), asi como varias ediciones
del taller de investigacion *Cine y mundo actual’. En 2014, es-
ta facultad acogio la proyeccion de las peliculas ddl Festiva
Internacional de Cine Arqueoldgico del Bidasoa (FHCAB).

Por desgracia, todos deberiamos lamentar la reciente des-
aparicion de laEscuelade Cine y Artes Audiovisuales de Ta-
lavera de la Reina (ECAAT), cuyos responsables han trada
dado a Ceuta. Afortunadamente, en la ciudad de Toledo, po-
see cadavez més fuerza el instituto Alfonso X e Sabio, de re-
ferencia no solo en la provincia sino en toda la comunidad
auténoma por sus ensefianzas audiovisuales, que ha sumado
recientemente a su amplia oferta & nuevo titulo de Técnico
en Video DJy Sonido.

La Stuacion de | os festivaes cinematograficos es asmismo
desigud dentro de nuestra provincia. Convocatorias que pared-
an asentadas durante |os Ultimos afios, como e Festiva de Cine
Fantéastico e Independiente de Toledo, con més de quince edi-
ciones celebradas, cerrd sus puertas recientemente. El Festival
Internaciona de Cine Socia de Castilla-La Mancha, vinculado
inicidmente a Torrijos, es una convocatoria de referenciaen la



DEL 24 DE NOVIEMBRE AL 1 DE DICIEMBRE
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CiBRA

7% FEGTIVAL DL CINE Y LA PALABRA

DEL 20 AL 29 CE NOVIEMBRE - TOLEDD

El Festival del Cine y la Palabra, celebrado entre Toledo y La Puebla de Montalbdn,
explota principalmente las relaciones entre el cine y la literatura. En la pagina an-
terior, cartel de la desaparecida Muestra de Cine Independiente y Fantastico.

actudidad. El Festival ddl Ciney laPaabra (CIBRA), celebra-
do entre La Puebla de Montalban y Toledo, ocupa un lugar ca-
da vez més consolidado. Municipios como Tembleque o Son-
seca, para findizar, han organizado festivales de cortometrgje
gue oja a puedan repetirse en futuras ediciones.

Nos llevaria demasiado tiempo recoger los ciclos que han
coorganizado o patrocinado diferentes colectivosalo largo de
los dltimos afios. En € nombre de todos, sirva como gemplo
laedicion delaMuestrade Ciney Video Indigena Americano
que tuvo lugar en la Biblioteca de CadtillaLa Mancha en €
afo 1999. Ademas del compromiso cultural de esta institu-
cién, también me gustaria destacar los esfuerzos del Archivo
Municipal de Toledo, en donde se conservan digitalizados va-
rios rollos de peliculas relacionadas con la ciudad. Entre ellas,
algunos films amateurs realizados por particulares anGnimos
en distintos momentos del siglo X X. Hace algunos meses, es-
ta instituciéon organizé una exposicién virtual de programa
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de mano de antiguas proyecciones cinematogréficas realizadas
en los cines toledanos™,

Creo que no sera necesario recordarles que, en estos mo-
mentos, Toledo no posee ninguin cine dentro de su casco histé-
rico ni del resto de sus barrios, siendo necesario acudir a las
multisalas de dos centros comerciaes para tener acceso a la
programacion més convenciona. Persondmente, lamento que
nuestra infraestructura sea tan reducida y que no haya una ma-
yor demanda socia que exija un cine, por pequefio que sea, en
el interior de laciudad antigua.

Debo finalizar este discurso de ingreso en la Red Acade-
mia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo reivindi-
cando un esfuerzo mayor por parte de todas las administracio-
nes. Nuestro patrimonio audiovisua es lo suficientemente am-
plio como para exigir la creacion definitiva de una filmoteca -
€S una verglienza que seamos la Unica comunidad autonoma
gue no posee una- 0 un centro de estudios o ingtitucion de corte
smilar que promueva el estudio de nuestro cine y su conserva
cion. El cine de Castilla-La Mancha no solo esta formado por
las peliculas de Pedro Almodovar o José Luis Cuerda. ¢Que
hay de las decenas de productoras audiovisuaes que sdlo con
muchissimo esfuerzo consiguen sdir addante? ¢Qué hay de
nuestros jovenes cineastas? ¢Qué hay de quienes los precedie-
ron y que, desgraciadamente, duermen el suefio de losjustos?™

Siempre me ha chocado que Toledo haya tenido tan pre-
sente d critico cinematografico de ABC Alfonso Sanchez Mar-
tinez (1911-1981), que no nacio en nuestra ciudad mas que por

%3 Esta exposicién, presentada por € archivero municipal, Mariano Garcia Rui-
pérez, estd en www.ayto-toledo.org/archivo/exposi ciones/programasCine/cines.asp
[1-VI-2016].

> A. de Mingo, «El “mejor guionista” cinematogréfico de los afios cincuenta era
toledano: José Santugini Parada (1903-1958)», La Tribuna, 4 de febrero de 2018.
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puro accidente™, y que sin embargo nadie jamés haya reivin-
dicado lalabor experimental -a excepcion de Rafael del Cerro
Malag6n®®- redlizada por cineastas como Miguel Angel Qui-
jada Soto (1945-2014)".

Hace a gunos afios, cuando yallevabala mayor parte de su
vida afincado en México, @ propio Quijada me coment6 que
lamentaba no haber podido legar a la ciudad las muchas foto-
grafias cinematogréficas que llego a acumular, fruto de los ro-
dajes en los que participo, ya fuese solo 0 acompafiado por
amigos como € pintor Eduardo Sanchez Beato. Confiemos en
que llegue & momento en & que ese tipo de legados no se
pierdan o se queden a miles de kilémetros. No se me ha ocu-
rrido me or forma de terminar que recordandole.

El cineasta y perio-
dista Miguel Angel
Quijada (1945-
2014), natural de
Toledo.

%5 J. A. Postigo, La cinematografia de Alfonso Sanchez, Biblioteca Regiona de
Murcia, 1992.

% R. del Cerro Malagén, «Algunos datos sobre el cine no profesional en Tole-
do», en J. A. Ruiz Rojo (coord.), Encuentro de Historiadores en torno al Cine
Aficionado, Diputacién de Guadalajara, 2004, pp. 119-126.

57 E. Sanchez Lubién, «Quijada, & bohemio toledano que salpimentd Xalapa»,
ABC Toledo, 28 de octubre de 2014.






La actriz mexicana Silvia Pinal en San
Pedro Martir durante el rodaje de
Viridiana (Luis Bufiuel, 1961).






