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1A CERAMICA HISPANO-MUSULMANA DE TOLEDO

Tlustrisimos sefiores Académicos, sefioras Y sefiores:

Hoy me encuentro ante ustedes con motivo de la solemne aper-
tura del curso 1981-82: como saben, cada afio, uno de nosotros debe
hacerla con un trabajo inédito, resultado de sus investigaciones y
estudios.

Espero que el tema elegido sea del interés de todos ; al menos,
con esa intencién esta escrito.

Es conocido que las ceramicas espafiolas antiguas han sido estu-
diadas con grandes diferencias, mas o menos a fondo, pero la pro-
duccion toledana sélo ha sido bien estudiada en lo fabricado del
siglo Xv en adelante. Particularmente desconocida es Ia que coires-
ponde a la etapa musulmana de la ciudad v a ella se dedica el pre-
sente trabajo.

Antes de seguir, una advertencia : para mejor comprension de los
diferentes apartados de este estudio, el orden a seguir sera el siguien-
te: a la lectura de cada tema, lo mas abreviada posible, desde luego,
se procederi a la proyeccion de las diapositivas que correspondan,
con algin comentario sobre su contenido. Asi, esperamos que la
conferencia no rebase vuestra atencion y, que queden bien claros,
cada uno de sus puntos més interesantes.

Bien; qué diferentes clases de loza se vendian en Toledo, consta
en un documento de 1066, al que volveremos a referirnos varias
veces a lo largo de este trabajo, pero ¢se fabricé en la ciudad la
vajilla de lujo hispano-musulmana? Si se hizo, ¢con qué técnicas,
con qué decoraciones, con qué tipos? Y otra pregunta mas sencilla;
¢por qué hemos emprendido esta Investigacién? Hace ya mucho
tiempo —concretamente en la luna de al-Muharram del ago 1400—
un alumno de mi clase de la Escuela de Artes Aplicadas, llevé un
fragmento antiguo de ataifor, vidriado en verde. Por tratarse de un
tema de cerdmica musulmana he facilitado Ia fecha con arreglo a la
Hégira, lo que se traduce en los dias finales del mes de octubre
de 1979, ahora hace dos afios.

Este interesante trozo de vajilla fue el motor que puso en mar-
cha mi actividad hacia ese terreno. Desde entonces, todos los esca-
sos ratos libres de la actividad artistica y docente, han sido emplea-
dos en la apasionante investigacién de la ceramica hispano-musul-
mana de Toledo.
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Hay una frase en el discurso de contestacién al nuestro de ingre-
so, de nuestro llorado compafiero en la Escuela de Artes yenla
Academia, Manuel Romero Carrién, que es clave en este estudio;
Romero llamaba a nuestra ciudad «escombrera celestials y ahi, pre-
cisamente ahi, entre los escombros de nuestros «rodaderos» estin
todas las respuestas a las preguntas antes formuladas.

Otro ilustre compaiiero actual, don Manuel Casamar, comentaba
€n una ocasién que «Toledo es inagotables. Efectivamente es asi,
para el bien de la historia y el arte.

Una advertencia para los arquedlogos. La estratigrafia, tan fun-
damental para el estudio de los yacimientos, no existe practicamente
aqui —al menos en lo semisuperficial—; junto a los fragmentos
taifas, aparecen botellas de cerveza, trozos de muidecas de plastico,
azulejos serigrafiados, ladrillo hueco, alambreras, etc. Sélo en mar-
cas de cerveza, se podria hacer una guia comercial; por tanto, en
esta bisqueda no bay dafio para la técnica arqueolégica.

En el documento a que antes se aludia, escrito en arabe nasj{
por Abuchafar Ahmed Ben Mahomed Ben Mogeits, toledano que
murié hacia el 459 de la Hégira, se describe una serie de piezas dife-
rentes. Transcribimos el pirraio mas interesante: ...«pero si el de-
posito es de ollas o de escudillas o candiles o tinajas, diras ... de
tal arcilla, o rojas, de tal arcilla, o tantos barreifios ... cuya circun-
ferencia es tal, moldurados (adornados) o lisos, o tantas tinajas
blancas de buena cochura, apropésito para poner aceites, vinagre o
agua, ... o tantas escudillas de barro, vidriadas, embadurnadas por
dentro de cristal blanco y por fuera con cristal amarillo, o alhefia-
das, o adornadas, o doradas o de color crema, lisas, buenas, cabida
de cada escudilla, tanto...s,

Este formulario de depésito de loza es el m4s antiguo documento
de la cerdmica toledana y parecidisimo a otro, también publicada
por Osma —el benemérito fundador del Instituto Valencia de Don
Juan— y que escribi6, antes del afio de J.C. 1069, Mohamed ben
Abdal4 ben Abd-elWudhed, en la villa de Alpuente, en el Reino de
Valencia.

Volvamos a lo hallado aqui: lo estudiaremos, comenzando por
probar la fabricacién de diferentes técnicas —de las que tenemos
muchos kilos de fragmentos— y que confirman la fabricacion de
las dos vajillas «ricas» musulmanas, la llamada de Elvira o verde ¥
manganeso y la de «cuerda secas, tan importante y tan toledana.

Cuando aparecen en un lugar fragmentos cerémicos, sélo se pue-
de asegurar que alli se han usado y roto vajillas del tipo que sea,
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pero no, claro est4, que hayan sido fabricadas en el sitio en que
se encuentran. Por eso, lo fundamental de esta investigacion es que
permite afirmar la fabricacién, ya que junto a los trozos taifas, hay
una gran cantidad de piezas auxiliares para su coccién: utillaje de
horno, preciso para la colocacion o ahornado de las diferentes piezas
de vajillas.

Es tanta la cantidad de elementos auxiliares hallados que, a la
vista de ellos, se puede afirmar con seguridad que estos restos co-
rresponden a un taller grande, que trabajé durante mucho tiempo.
Podria muy bien tratarse de un taller real, como el de eboraria que
la corte taifa toledana mantenia en Cuenca bajo la direccién de
Mohamed ben Zeiyan, cuya firma aparece en el 1026, sobre una caja
de marfil. _

Otro indicio parece indicarlo: las piezas decoradas estin tan
fragmentadas que no parece posible que sélo sea a causa del ver-
tido por la pendiente. Si la vajilla de lujo se reservaba a la clase
dirigente, lo defectuoso seria roto sistematicamente para evitar su
aprovechamiento por el pueblo Hano; al menos, esta teoria podria
explicar la exagerada fragmentacién de todo.

Respecto a la ubicacién del taller, sélo pueden hacerse conjetu-
ras; debia estar en una zona muy préxima, ya que en el siglo x1 el
habitual transporte urbano estaba a cargo de los esclavos y de los
burros de reata.

Atn queda otra cuestién relacionada con este gran taller. ;Por
qué no perdura mas tiempo? Los mas antiguos alfares documenta-
dos estaban en el arrabal de San Isidoro —Ila Antequeruela actual—,
ya que en 1135 figura como amin o inspector un tal Aben Taurin
{dato citado por Escriva de Romani); de modo que en el siglo x1
estaba situado en el casco amurallado, y al siguiente, fuera de él.

Teéricamente, hay una razén para ello: después de la conquista
en el 1085 es muy posible que los vecinos mas cercanos al alfar, se
quejasen del humo producido por el mismo; ademas, vinieron a
vivir nuevos pobladores, mozarabes, francos, etc. Los vientos domi-
nantes sobre el pefién toledano dispersarian el humo sobre buena
parte de la ciudad, y por ello se buscé el nuevo emplazamiento.
Desde la Antequeruela, los humos se dispersan sobre el rio, sin
molestar a nadie. Estas conclusiones, si no son acertadas, por lo
menos, son légicas v muy posibles. :

Elementos de fabricacién del antiguo alfar encontrados.

A) Como es sabido, la arcilla natural, el silicato de altmina
hidratado es la primera materia necesaria para la fabricacién de la
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cerdmica; entre los fragmentos taifas, la tierra y los deshechos de
todo tipo, han aparecido pequefios embolsamientos de arcilla sin
cocer, utilizable para la fabricacion alfarera; no pueden ser nativos,
¥a que el pefién en que se asienta la ciudad es del tipo gneis. Es, por
tanto, muy posible que estas arcillas sean restos de las utilizadas en
el taller de que nos ocupamos; recogidas siete muestras de éstas,
ban sido analizadas en la Empresa Nacional Santa Barbara, gracias
al interés y amabilidad de don Santiago Albillos. Estos analisis, de
los que omito el detalle, por brevedad, seran publicados junto con
el total del trabajo presente, del que hoy se lee un extracto. Estos
analisis decidimos compararlos con los de arcillas toledanas, usadas
tradicionalmente aqui. Obtenidas nueve muestras de zonas de La
Alberquilla, El Egido, Pinedo y Palomarejos, fueron también anali-
zadas. Recurriendo de nuevo a la paciencia del sefior Albillos, pronto
hubo otra serie de muestras, pero esta vez de fragmentos taifas
cocidos, pero sin vidriar.

El resumen muy abreviado de los estudios comparativos anali-
ticos es el siguiente: las arcillas presumiblemente musulmanas
—marcadas A M—, las nativas de los yacimientos y barreros tole-
danos —marcadas A T— y las muestras taifas sin vidriar —marca-
das A B C D E~— son semejantes, v por ello es muy posible, ba-
sandose en principios cientificos, que las vasijas halladas estin
elaboradas con tierra toledana. Por otra parte, no existe, en muchos
kilémetros, ningun tipo de arcilla que pueda emplearse sola; siem-
pre es precisa una mezcla de las llamadas «<fuertess con otras
«flojas» (arenosas); por ello es pricticamente imposible que lo
analizado cuadre con exactitud. )

Otro tipo de analisis, efectuado por difraccién de rayos X, faci-
litado por cortesfa de don Angel Vegas Molina, del Instituto Roca-
solano del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, revela
como componente principal de un atifle, el silice: ademas existe
triplita (que es un mineral arcilloso) e indicios de cuspidina (sili-
cato de calcio que contiene fluor).

B) Arcilla semicocida: se encuentran bastantes trozos de vasi-
jas, asas, etc., en los que sélo se ha iniciado la coccién: sélo han
llegado a Ia fase que se conoce entre los alfareros con el términe
de <hollinados, lo que quiere decir que el barro se ha tefiido de
negro por el humo, pero que, al no haber llegado a una temperatura
superior a unos 200°C, no se ha quemado y desaparecido esa capa
de hollin.

C) Fragmentos de botafuegos: que son las piezas de barro re-
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fractario con agujeros cilindricos para el paso de las llamnas, desde
la caldera al laboratorio o parte central. Han aparecido tres frag-
mentos de ellos, con un diametro interior de 4,5 ¢cm, por término
medio, Por desconocer el ntimero de los empleados en el antiguo
horno, no podemos calcular el tamafio de éste,

D) Ceniza de lefia: han aparecido dos fragmentos de pieza cilin-
drica, que, en unas oquedades, conservan aun restos de ceniza y
mimisculos trozos de carbén, a pesar de los casi mil afios transcu-
rridos.

En un principio, pensé en fotografiar con muchos aumentos esta
ceniza, por si se podia averiguar su naturaleza; sin embargo, otro
descubrimiento posterior hizo inttil la labor fotografica. Ahora ya
sabemos con exactitud con qué se cocia la ceramica del siglo x1
en Toledo.

E) Improntas de lefia: El siguiente hallazgo, muy curioso y con-
cluyente, es el de pequefias porciones de barro semicocido, de las
que caen al suelo, mientras se levanta el tabique de adobes que
cierra el «laboratorio» del horno. Estos goterones se aplastan al
caer contra el suelo y conservan la huella o impronta de la super-
ficie de éste. En los encontrados estdn las clarisimas huellas de los
finos tallos y hojas de la planta silvestre, conocida sobradamente
por todos con el nombre de «<retamas; esta planta, cuyo titulo pro-
cede, precisamente, del drabe, se ha venido utilizando desde antiguo
en nuestra zona, no sélo para la alfareria, sino también para la
panaderia.

Al echar la retama al horno, es normal que, con ella, vayan esas

“improntas, con sus hojitas de retama que mas tarde desapareceran,
pero no sin dejar sus caracteristicas e inconfundibles huellas. Esta
€s otra prueba de la proximidad de los hornos hispano-musulmanes.

Elementos auxiliares para la fabricacién de la vajilla de lujo,
decorada:

1. Atifles: su nombre se deriva del arabe «atafi» que quiere
decir trébedes. Estos ttiles de barro se conocen también por tripo-
des, caballetes, patas de gallo, etc. Utensilios muy conocidos, forma-
dos por tres ramas unidas por un punto y que en cada extremo estan.
provistos de dos puntas cénicas opuestas. Se emplean para colocar
entre plato y plato en el horno, para que no se peguen por el vidria-
do. De estos atifles, casi siempre fragmentados, aparecen cientos y
cientos de todos los tamafios, desde 3 cm la pieza entera, hasta
25 o mas.

Estos atifles taifas estan hechos mejor, con manos mas sensibles
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que los que aparecen constantemente en la Antequeruela, de alfares
mudéjares, posteriores.

La gran cantidad de los que se hallan en lo taifa, prueba, sin la
menor duda, una profusa fabricacién de vajilla de lujo. A pesar de
los muchos que han quedado, in situ, tengo almacenados mas de
40 kilogramos de ellos.

2. Rollos: de este tipo de utiles, que Aragoneses llama «birlos»
¥ Rossellé «barrass, también han aparecido, en cantidad de miles
de ellos. Respecto a su correcta denominacién, pudiera ser la de
«cAmudys, palabra 4rabe, facilitada como otras por mi entendido
amigo Antonio Medina Gémez v que significa cilindro. Por el mo-
mento, les seguiremos llamando «rollos», ya que son un simple rollo
de arcilla en forma cilindrica o cilindroconica, con tamafio variable,
hasta unos 25 cm de longitud y 4 de dizmetro.

Muchos de estos rollos presentan marcas digitales, simples pelliz-
cos producidos con el pulgar e indice, en serie longitudinal, origi-
nando una fila de relieves, con el objeto de evitar, cuando se coloca
en el horno, que ruede, dificultando su empleo. Hemos recogido sélo
una pequefia parte de los que aparecen, pero, con todo, hay 179 ro-
. Ios sin nada de vidriado; 52 rollos con sedales o goteados de vedrio
verde; 144 con marcas de vedrio melado; 26 con sefiales de color
negro-morado de manganeso, y 52 con marcas o chorreados de en-
galba blanco-verdosa o totalmente blanca.

En algunos aparecen netamente las marcas de bordes de platos
o ataifores, colocados en posicién longitudinal. Omito una serie de
detalles técnicos, que seran después publicados, sobre la forma de
hacer en una pieza y partir luego cada rollo, para su uso.

Volvemos a insistir en la importancia del taller islAmico, porque
hace falta mucha labor y muchos afios para poder haber usado
todo esto; posiblemente se exportaria, para servicio de las clases
altas, hasta las —hoy— provincias limitrofes.

3. Clavos: esta clase de wtiles se conoce siempre con este nom-
bre: se han usado con algunas variantes, pero, en esencia, consiste
en un pequeiio cilindro de barro, con punta en un extremo, y por
la parte central curvado en angulo muy abierto (de unos 135 a 165%)
que presenta, muchas veces, unas ligeras marcas de dedos practica-
das para comprimir y dar asi mayor resistencia a la pasta arcillosa.

Se usaban —y usan— para sujetar platos y piezas planas, aplican-
do la punta por la parte inferior del plato. Tres, por cada uno de
éstos.

Se encuentran también muchos, aunque en menor cantidad que
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los utiles anteriores. Coleccionados, un total de 580 entre enteros
y fragmentados.

4. Cajas o gacetas para la obra decorada.

Son de forma cilindrica, generalmente achatadas, paredes grue-
sas y angulo recto en la base de la caja. De esta clase de utillaje
se ha encontrado muy poco, y ello es facilmente explicable, ya que
al romperse con el uso repetido y quedar inservibles, son muy utili-
zables en todo tipo de albaiileria y en eso suelen emplearse; deci-
mos esto por experiencia propia en su fabricacién, uso y posterior
aprovechamiento. Ahora, después de los ttiles para la elaboracién
ceramica, hay que pasar a otro tipo de huellas de la misma:

Primero, la obra inservible por exceso de fuego en el horno;
suele estar ennegrecida y rehervida con burbujas, perdido por com-
pleto el color original del vedrio; para llegar a este extremo, se nece-
sita un descuido total en la dosificacién de la cantidad de retama
y una tal precipitacién en el llamado «caldeos, que hace pensar si
los encargados del horno serian sélo esclavos, ya que el ceramista
cuida ia marcha del fuego, porque en la hornada va mucho esfuerzo
y trabajo personal. Es tal la abundancia de fragmentos requemados,
que no deja en buen lugar a los encargados del supuesto taller real.

En segundo término esti otra huella: los trozos de vasijas que
han quedado unidas, pegadas entre si, por excesiva proximidad du-
rante la cocci6n. Si un objeto vidriado tiene un contacto, por peque-
fio que sea, con otro, al fundir los componentes del vedrio, se unen
intimamente, y cuando salen del horno, no pueden separarse sin
rotura. Se encuentran muchos fragmentos con este tipo de pegado,
Yy esta es otra prueba de la elaboracién de la vajilla de engalba y,
sobre todo, de la de «cuerda seca», que es la que mas nos interesa.

También se encuentran, ademas de las piezas pegadas, chorreo-
nes y pequefios conglomerados de vedrio y engalba en pastosos gote-
rones que recuerdan la lava volcédnica; este goteado esti a veces
mezclado con escorias y su superficie es, bien lisa y brillante, ya con
burbujeos que le dan aspecto lunar.

Bien: este tipo de chorreados no tiene otra importancia que la
meramente acreditativa de la fabricacién con vidriados y con engal-
ba, siempre coloreados con los éxidos de hierro, cobre y manganeso.

Pasemos ahora a las formas de la cerdamica hallada; los tipos son
éstos: jarras, candiles —planos, o de piquera—, ataifores o platos
hondos, orzas, alcadafes —o barrefios—, escudillas, mis o menos
planas, vinagreras, botellas de alto cuello y cuerpo esférico, anafes
—o fogones portitiles—, tinajas, céntaros, tapaderas o coberteras
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y platos pequeiios. También se encuentran fragmentos de filtro, pero
no deben ser piezas separadas, sino parte de urna clase de jarra, que
lo lleva en la base del cuello.

Que éstas sean las formas que aparecen, no quiere decir que exis-
tan piezas completas, puesto que no hay casi ninguna.

Pasamos ahora al tipo de bordes de vasija catalogados: hay de
labio romo, de labio enirante, de borde remarcado hacia el interior
—o biselado— y de l2bio redondeado. Otros bordes son: salientes,
triangulares o, también, con molduras.

Respecto a los fondos de vasijas, son de tres clases principales:.

A) Fondos con pie anular, llamado también ruedo de asiento y
releje, empleado sobre todo para ataifores, o fuentes hondas.

B) Fondos lisos, para alcadafes o barrefios, etc.; y

C) Fondos convexos, redondeados o abombados, para jarras,
orzas, etc. También son un poco convexos los de una clase de cazue-
lita de paredes bajisimas, que recuerdan las usadas actualmente para
las conocidas gambas «al ajillon.

Igualmente se han hallado innumerables asas de todos los aspec-
tos y tamafios. Todas las asas esparcidas estian hechas a mano —con
excepcion de una sola—, pero hay tantas variantes, sobre todo, refe-
ridas a las secciones, que esta brevisima clasificacién es sélo orien-
tativa. De seccion mds o menos trapezoidal, de seccién ovalada, de
seccién redondeada y de seccién plana o aplanada. Lo mismo sin
vidriar, que con vedrio melado, con engalba y algunas vidriadas
en verde.

Asas de cantaros, muy grandes y anchas. De jarras y cantarilias,
redondeadas. _

Dos tipos de asas verticales, van decoradas con apéndices. El pri-
mero tiene colocado en la parte superior del asa un pequefio apén-
dice cénico, con el vértice hacia arriba. EI otro, en lugar de cono,
¥ en el mismo sitio lleva una especie de tronco de cono invertido,
no siempre igual, ya que también afecta la forma de un pequefio
cilindro con el borde superior saliente. Este segundo tipo, cuando
estd fragmentado por la mitad de su altura, recuerda a la vista el
cldsico grifo de fuente; de los dos modelos con apéndice hay 140
ejemplares. Esta clase de asa puede verse fotografiada en obras de
Luis M* Llubi4, Arthur Lane (edicién inglesa) y en la publicacién
del profesor Izquierdo sobre lo excavado en la «Ciudad de Vascoso»,
en la provincia de Toledo.

El tercer modelo, correspondiente a Ia vajilla rica o de lujo, es
el que denominamos «Califal», por un ejemplar, con el niimero 2077,
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procedente de Medina Ilbira, en el Museo Arqueolégico de Granada.
Consiste en un asa de seccion redondeada, colocada verticalmente ¥
muy cerrada, bastante semejante a las de taza actual, pero que fleva,
€n su parte superior, una prolongacién plana con un saliente redon-
deado, bastante acentuado. Asa muy coérmoda, hecha para pasar el
indice a través de ella y apoyar el pulgar sobre la parte horizontal
prolongada.

Los 72 ejemplares coleccionados estin, unos sin vidriar v los
demas con toda las diferentes clases de vedrio y engalba. Las hay
de muchos tamafios, sin llegar al grande, hasta unos 6 cm. La pri-
mera que apareci6 pertenece al grupo de lo requemado. Asas muy
interesantes, que podrian provenir de formas romanas. Ademas del
resenado, de Granada, aparece en la «Cerdmica Medieval », de Llubia.
Igualmente se encontré un ejemplar en Vascos.

El barro de las piezas taifas es muy duro, como todas las piezas
toledanas antiguas, bien decantado y trabajado, generalmente; el
color suele ser ocre ¢ de color rojizo y aigo de color amarillento
verdoso.

Modalidad de la ceramica hallada:

I. Lisa, sin ningin tipo de decoracion.
II. Decorada:

a) Con incisiones a peine.

b) Con estrias concéntricas a torno.

¢) Suplementada.

d) Sellada o con impronta o moldurada.
e) Incisa.

f) Con engalba o engobe rojo.

g} Con engalba negro-marrén.

h) Con decoracién en almagra.

1) Con decoracién en manganeso.

IH. Decorada con vedrio coloreado por éxido de hierro.
IV. Decorada con vedrio coloreado por biéxido de manganeso.

V. Decorada con vedrio coloreado con éxido de cobre:

a) Solo vidriada.
b) Con sello.

VI. Decorada con vedrio coloreado por ¢xido de antimonio.,
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VIIL

VIIL
IX.

XI.

XIT.

X111,
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Decorada con vedrio coloreado por 6xido de hierrc y lineas
de manganeso:

a) Buen punto técnico.
b) Escasos de fuego.
c) Requemados.

Engalba o engobe blanco, sin decorar.

Engalba blanca decorada con lineas de cobre ¥ manganeso;
piezas generalmente baiiadas por ¢l reverso con vedrio me-
lado, alguna verde y otras enteramente blancas,

«Cuerda seca»: Esta interesantisima técnica puede tener las
siguientes modalidades:

a) Solamente linea de manganeso,

b) Complementada con vedrio verde de cobre,

¢} Complementada con vedrio melado, de hierro.

d) Complementada con vedrios verde ¥y melado.

e) Complementada con engalba verdosa-blanguecina.
f) Requemados.

Todos y cada uno de los apartados anteriores no llevan bafo
alguno en el interior de la vasija.

Técnica de disefio inciso, coloreado con vedrio verde y me-
lado.

Fragmentos o piezas de dificil catalogacién, dudosas.

Tipos decorativos en los ataifores con engalba: Esta clasifi-
cacién esta basada en la que hace Pavén Maldonado en su
trabajo sobre loza de Madinat al-Zahra, intentando asi, sim-
plificar posibles estudios sobre el tema,

a) Con epigrafia cufica.

b) Con faja de extremo a extremo.
¢} Con cruz y florén de pétalos.
ch) Con cuatro cintas convergentes.
d} Con jaquelado (ajedrezado).

e} Con pétalos lanceolados.

f) Con decoracién floral.

g) Con arillos colocados en circulo,
h) Con decoracién de estrellas.
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i) Con pétalos y dos palmetas simétricas laterales.

i} Decoraciones de vasijas.

k) Ataifores con decoracién zoomorfa.

1) Con circulos tangentes.

11} Con cruz o aspa formada por cuatro rombos unidos.

Por tanto, tenemos nada menos que catorce tipos decorativos en
las piezas de engalba. La mayor parte de ellos estan representados
en [a loza califal netamente cordobesa; por esto, insistimos en que
los alfareros de Medina Ilbira y de al-Zahra, a la destruccién de las
dos ciudades, pasado algun lapso de tiempo, informados de que la
taifa de Toledo protegia la ciencia y el arte, vinieron aqui, prosi-
guiendo la fabricacién de su vajilla rica, tal vez patrocinados por
Ismail al-Zafir (423434 H*), primer rey de la Tulaitula isldmica,
quien querria tener en su corte iguales refinamientos que en Cor-
doba. _

A la vista de algunas diapesitivas, podran comprobar no ya el
parecido, sino la igualdad y la interpretacién de los motivos califales
con los toledanos. Existe particularmente un fragmento que eviden-
cia la elaboracién por los mismos artistas cordobeses o sus discipu-
los directos.

XIV. Decoraciones en «cuerda secas, con los diferentes vidriados:

1. Soga o trenza de dos o tres ramales (ad-darah o cuerda
trenzada).

Formas redondzadas en series tangentes.

Cadenetas de ovalitos.

Series de arquitos contrapuestos.

Eslabones.

Serie de rombos unidos en serie.

Grandes circulos tangentes, con rombo central.

Series de palos o barras oblicuas.

Dientes de sierra.

Tridngulos equilateros, alternantes y opuestos.
Semicirculitos en serie.

12. Hojas semicirculares de palma estilizada.

Ataurique vegetal.

Decoraciones diversas, solo en scuerda seca», sin nada
de vedrio. Estas decoraciones sin vidriar no estin inaca-
badas: al no necesitar la pieza méas que una cochura, si
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no hay vedrio es porque el diseiio se limita a la lnea
de manganeso, y sélo a ella.

13. Tipos decorativos diferentes, de los que existe un solo
ejemplar y no pertenecen a las decoraciones anterio-
res; y

16. Epigrafia cifica.

Por Ia premura de tiempe, no se describe detalladamente ningin
tipo decorativo.

Una aclaracién sobre Ias inscripciones cuficas o cufies: e] arabe
se escribe con dos clases de caracteres, el cursivo o nasji y el cufico,
nombre que se deriva de la ciudad de Kiifa, en el Iraq. Estas inscrip-
ciones tan decorativas comenzaron a usarse desde los afios 30 de
la Hégira. Todo Io encontrado esti muy incompleto y nada seguro
se lee hasta e] momento; hay conjuntos que se repiten en muchos
fragmentos y tal vez corresponden al nombre de Tulaitula (Toledo).

semiliquidos, como, por ejemplo, la ad-daxixa, puches de harina de
cebada —tostada y mondada—, queso, agua y sal.

El total de Io aparecido es de 201 fragmentos de vedrios diferen-
tes. También se han hallado buen niimero de asas diversas, con un
total de 175. Todas de Pequerlio tamaifio, con una sencillisima deco-
racién de «cuerda secas que consiste en una serie vertical de peque-
fios trazos de manganeso.

Con esta decoracidn de manganeso, también han aparecido algu-
nas en Vascos.

XV. Piezas de «cuerda seca» total: sélo existen de este tipo 39
fragmentos. En ellos la linea de «cuerda seca» es bastante
mis ancha, el verde suele ser mas palido y en cambio el
melado es mas rojizo, mas intenso. Dos fragmentos con epi-

ia cifica; otros, circulitos Inscritos en uno mayor; otro
recuerda el cuenco, tan conocido, de Alcald, con agallones
blancos y verdes alternados.

Hay mas trozos interesantes, pero no podemos describirlos por
falta de tiempo. Ahora, algo sobre I ceramica vidriada; su técnica.
Sin hacer historia de los vedrios, recordamos que se utilizé ya
en los alfares mesopotamicos en el tercer milenio antes de J.C., pero
lan interesante avance técnico no llegé a divulgarse hasta la incon-
tenible expansién arabe, y el primer pais europeo que fabricé loza
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vidriada fue al-Andalus, en opinion de Martin Almagro. El vedrio’
€ra una composicion de sulfuro de plomo, silice y cloruro sédico,
fundida y bien molida, que se aplicaba, desleida en agua, a la obra
de arcilla, antes de la tinica cochura, segiin Llubig. En la totalidad
de nuestro estudio, que se publicard oportunamente, se comentan
diversas formulas de vedrio ¥ sus dxidos colorantes.

Otra cuestion muy interesante; una opinién nuestra sobre las
escudillas que ¢l repetido Formulario de 1066 llama «doradass. Es
sabido que se llamaba asi a la loza de reflejo metalico (nombre este
ultimo mas moderno), importada de Mesopotamiz y Egipto, y que
comenzo a fabricarse en Almeria y Malaga a comienzos del siglo xi1,
aungue no sobre vidriado estannifero, como las piezas abbasies
importadas, sino sobre engalba con plumbifero. Y en el 1154, el cro-
nista y geégrafo al-Idrisi se refiere a la loza dorada de Calatayud
Lo que antecede es bien conocido. Pues bien: ¢coémo en el siglo x1
se habla de «escudillas» en Toledo? {Antes que Almeria y Malaga?

Entre lo hallado aqui, séio aparecen tres fragmentos que, por su
disefio, parecen mudéjares, probablemente fabricados en la ciudad,
pero hacia el siglo x11 o x1v.

Entonces, si es mis que dudoso, ¢a qué clase de dorado se refie-
re el buen Abuchéfar en su Formudario? Para intentar explicar esto,
hay que avanzar nada menos que cuatrocientos afios; en su libro
sobre la Cerdmica toledana, el Conde de Casal se refiere a que Lucio
(0 Lucas) Marineo Siculo, o sea «el siciliano» —1460-1533—, elogia-
ba mucho los objetos de ceramica, diciendo: «... en Toledo se hacen
¥ labran mucho y muy recio, blanco y alguno verde y mucho amari-
llo que parece DORADO, y esto para servicio, porque lo mas pre-
ciado es lo que esta vidriado en blanco. ..»,

Pues bien: «eso que parece dorado» debe ser, ni m4s ni menos,
que lo bafiado de vedrio color miel, el melado, que cuando estd bien
tabricado puede parecer y parece dorado en su conjunto. Y de esta
clase melada se encuentra abundante material entre lo taifa que
se halla aqui.

Mucho siento tener que legar a esta conclusién. Hubiese queride
pruebas palpables, seguras, del reflejo toledano en el siglo x1. Creo
que la teoria expuesta es, por lo menos, razonable v pondria fin a la
eterna discusion sobre ello.

Lo lamento por nuestra patria chica, pero a esta consecuencia
he llegado... bien a pesar mio.

Otra de las cuestiones de gran interés y no explicada hasta ahora,
se refiere a una de las definiciones del tan analizado Formulario
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islamico. Alli se lee: «...Escudillas ALHERADAS...», pero ¢cuiles
son éstas?

Guillermo de Osma, refiriéndose a ellas, comenta que «... al mar-
gen de la expresion alhefiada, se ha escrito una palabra que quiere
decir ‘con dibujos’. La alhefia (sigue diciendo) es el arbusto cuyas
hojas, secadas y reducidas a polvo, son el henneh de que en Oriente
se valen las mujeres para tefirse las ufias, resultando éstas de color
azafranado més o menos oscuro (y sigue); no vemos claro el color
que pudiera resultar, en la aplicacién de la alhedia, a la labor cera-
mica de aquel tiempo...» y «...;cabe que los trazos vy dibujos en
negro se dieran con algin extracto de athefia o henneh?»

Hasta aqui, lo escrito por Osma en sus «Adiciones...». Ahora bien,
desde el punto de vista técnico en que yo Io veo, sus ideas no pueden
ser viables: los tintes vegetales no resisten 900° C, y solo dejaria
alguna traza, una planta muy rica en hierro. Por ello, pintar el color
Degro con un extracto de hojas, parece imposible. Entonces, si no
es utilizable la alhefia, ¢qué es lo que quiere significar ese término
en el escrito de Abuchafar?

Veamos: existen dos clases de alhefia —la al-hanna de los ara-
bes-—. La primera es una planta borraginea, de cuya raiz se extrae
un magnifico color rojo anaranjado, y es la «Alkanna Tictorias;
¢omo esta planta produce el color rojo, inexistente en la loza califal,
hay que descartarla totalmente.

La otra alhefia es un gran arbusto oleiceo, el «ligustrum Vul-
gare» o aligustre. Este arbusto produce un polvo, obtenido de sus
hojas, secadas al aire libre y que sirve para tenir de color verde.
O sea, que esta alheia de tono verde serviria para las escudillas de
ese color, que, efectivamente, aparecen entre lo taifa encontrado;
pero... sélo nos sirve en teoria, puesto que lo vegetal no es utilizable.
Entonces, si este verde no puede usarse en la Practica, ¢por qué se
llama alhefiadas a las escudillas? Por una razén muy sencilla: por
la similitud del color verde de Io teiiido con alheiia, al verde del
vidriado coloreado con éxido de cobre.

Ahora mismo, actualmente, al referirse a un vestido, se habla de
uno, naranja; de un conjunto turquesa; o tomate; o una tapiceria
achocolatada... y al imaginarse esos vestidos, a nadie se le ocurre
que estén fabricados con céascara de naranja, ni con turquesas engar-
7adas, ni con frutos de la tomatera, ni tapizado un mueble con cho-
colate... S6lo se supone, acertadamente, que se refiere al color de
cada una de estas cosas.




- hden

LA CERAMICA HISPANO-MUSULMANA DE TOLEDO 23

En resumen, creemos que para los contemporineos de Ahmed
Abuchafar, lo alhefiado era, sencillamente, VERDE,

Hay, ademas, otro detalle que concuerda totalmente con esta
teoria, Como hemos visto antes, al margen de la tan repetida palabra
alhefia, existe otra, que quiere decir: con dibujos. Pues bien: en los
centros de las piezas vidriadas en verde se ven, en casi todos, una
decoracion sencilla —sellada o moldurada—, unos «dibujos» que
concuerdan asi, de un modo perfecto con la descripcion antigua del
1066. Y aiin queda algo sobre esta cuestién ; tiempo después de haber
llegado a estas conclusiones, hablando de este tema con unos cono-
cidos de la provincia de Salamanca, me informaron de que, en algu-
nas zonas rurales de la misma, a una clase de barrefios grandes, para
la matanza, vidriados en verde, les llamaban precisamente ALHE-
Nas; no es preciso que les comente la enorme satisfaccion que esto
nos produjo, al coincidir plenamente con teorias y deducciones sobre
el tema. Y como tinte la sefiala Ibn 'Abdin (principio del siglo x11).

Otro tipo de vidriado, francamente raro, aparece entre lo halla-
do, y es el coloreado con 6xido de antimonio. Sobre él, escribe Gémez
Moreno: «... todavia, las ruinas califales ofrecen otros tipos de cera-
mica, resultando desconcertante una loza de color de canario, de
6xido de antimonio, material rarisimo en lo oriental conocido, y sin
reaparicién hasta tiempos modernos. Provienen de Azahra, Bobastro
y Malaga; su barro es rojizo, su cubierta a veces purulenta por mal
fundida, su decoracién pobre, con follajes de tipo cordobés; no ten-
dria éxito...s.

Poco puede afiadirse a lo escrito por este gran arquedlogo. Sin
embargo, algo hay, muy interesante para nosotros, aqui: la innega-
ble y evidente relacién entre las piezas toledanas halladas y la ceré-
mica califal, hasta en este tipo, que se fabricé muy poco en Cérdoba.

Ahora, pasamos a otra clase de vidriado, que aparece bastante.
Son las piezas con vedrio melado de hierro y lineas decorativas de
manganeso. Sobre este tipo de loza, nos atreveriamos a afirmar algo
que esta contra de las opiniones de la mayoria de los autores. Se
suele decir que la decoracién con lineas de manganeso y plumbifero
es «bajo bafio», o sea: linea de 6xido de manganeso y encima, barniz
de plomo que deja verla, por transparencia.

Han aparecido muchos fragmentos de vedrio de esta clase, que
estin escasos de fuego; la temperatura casi no ha llegade a fundir
el vidriado. Bien, pues en estos trozos se nota claramente que la
decoracién oscura de manganeso estid «encima» del vedrio y que
consiste en una linea, algo ancha y con algin relieve, lo que demues-
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tra que la linea no es sélo el éxido, sino adicionado de una pequeiia
cantidad de vedrfo —que le presta cuerpo— v que, cuande funde
correctamente en la mayoria de los casos, queda embebida, nivelada
con el vidriado. ,

A la vista de estos fragmentos escasos de fuego, nos parece tan
evidente esta conclusién, que no puede discutirse; ahora bien, esto
no quiere decir, légicamente, que otras piezas, de distintas fabrica-
ciones, no hayan sido elaboradas, efectivamente, en técnica abajo
baiios.

En definicién de L. M.* Llubia, el engobe es una mezcla de tierra
blanca o de color, no vitrificable, y agua, que se aplica sobre todo
o parte de la «obra de tierra» para cubrir el color de la pieza y
decorarla.

Al nombre de engobe, preferimos el de engalba, mas castizo o
tradicional que el otro, derivado del francés.

La engalba, arcillosa o caliza, va fijada a la pieza de vajilla con
una fina capa de fundente plumbifero transparente. Se conoce este
tipo de loza con el apelativo de Elvira, porque en las ruinas de
Medina Ilbira, donde parece estuvo la colonia fenicia de Iliberis, se
descubrié en 1875 el primer yacimiento de estas piezas que, en prin-
cipio, se pensé que pertenecian al siglo x1v, por analogia con la
cerdmica levantina y turolense, de colores ¥ aspecto bastante seme-
jante, pero con la diferencia fundamental de que la fabricacién, del
siglo x111 en adelante, incorpora, para lograr el color blanco, el éxido
de estafio. También se conoce este tipo Por «verde y manganesos.

Apenas se sabe nada de los alfares productores de vajilla rica, de
tipo califal. Cérdoba parece que fue su primer centro productor y
después Ilbira y Azahra a juzgar por la cantidad e importancia de
sus hallazgos; ademas ——dice Martin Almagro— debic haber otros
centros de fabricacion, de los cuales estamos mal informados. Y nos-
otros aifiadimos: Toledo es uno de esos centros de los que, hasta
ahora, no habia informacién.

Referente a las decoraciones sobre engalba, ya se han relacionado
anteriormente. S6lo habria que hacer notar dos de las piezas incom-
pletas, mas interesantes, entre otras, Uno de los trozos pertenece a
un claro disefio de perdiz, fragmento que veran completado, mas o
menos arbitrariamente, en la diapositiva, para mejor comprension
del mismo,

El otro, es un fragmento de ataifor, que muestra una frase incom-
Pleta en caracteres ciificos, y que parece decir «La galiba il’Allah’»
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o «sclo Allah es vencedor», lema que, siglos después, seria el de los
reyes nazaries de Granada.

Como visién de conjunto de lo encontrado, en esta técnica, se
aprecia que la mayor parte tiene buena calidad de fabricacion, seme-
jante o quizd algo superior a Jo hallado en Ilbira, existente en el
Arqueoldgico de Granada; con cuyas piezas, desde luego, hay gran
parecido.

Esta vajilla estd descrita en el repetido Formulario de 1066
como «... escudillas de barro, vidriadas, embadurnadas por dentro
de cristal blanco y por fuera con cristal amarillo ... lisas, buenas...».
Descripcion €sta que, aunque arcaica, refleja bien esta técnica.

Vajilla de «cuerda seca»:

Esta técnica parece que comenzo en el Califato, hacia la mitad
del siglo x. Como en esta época no se encuentra en Oriente, puede
muy bien haber sido inventada por musulmanes de al-Andalus.

Consiste en decorar la superficie de la vajilia con lineas de éxido
de manganeso, que forman el esquema del dibujo, y rellenar estos
espacios circunscritos por la linea, con vedrio, tefiido de diferentes
éxidos colorantes.

Cuando la decoracién vidriada deja partes de la arcilla al aire,
los tratadistas actuales la denominan «técnica de verdugones», pero
creo que s6lo se la puede llamar asi justamente, cuando la decora-
cién esta integrada por circulitos o lunares gutiformes. Por eso, en
buena légica ceramica, no cabe duda de que todo lo que esta dise-
flado con manganeso y vidriado, sea de la decoracién que sea, es
siempre acuerda seca», total o parcial.

El nombre de esta técnica estd mal traducido por José Gestoso
—en 1903— que debi6 traducir «linea seca», porque ésta no se moja
a la aplicacién del vedrio, pero con los setenta v ocho afios transcu-
rridos, la costumbre ha hecho inamovible el nombre y asi hay que
dejarlo.

Dos puntos hay, en esta clase de técnica, en que los muchos auto-
res que han tratado de ella, no llegan a ponerse de acuerdo.

Primer punto: la linea pardo-negruzca que marca el disefio,
¢como estd hecha? ;Con manganeso y grasa? ¢ Con manganeso muy
impuro? ¢Con sulfuro de manganeso disuelto en aceite? ¢Sélo con
grasa?

Segundo punto: tampoco se ponen de acuerdo los autores en €I,
existiendo diferentes opiniones sobre si la «cuerda seca» islimica se
fabricaba con una sola coccién o con dos cocciones.

Pues bien. Creo que puedo contestar categéricamente a estas dos
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preguntas, siempre tan discutidas. ¢Por qué? Porque ha aparecido
la prueba; una prueba casi increible. Fraginentos decorados con
«cuerda seca», de pequefio tamaiio, pero en los que se aprecia clara-
mente el detalle de su fabricacion.

La contestacién al primer punto es dsta: la linea decorativa ne-
gruzca es de 6xido de manganeso (que se encuentra abundantemente
en estado nativo, como psilomelana —oxido hidratado natural de
manganeso baritifero—, en la zona de Los Alijares), dato que debo
a la competencia del sefior Bonilla.

Repito: la linea es 6xido de manganeso disuelto simplemente
con agua, y va pintada sobre la pieza de arcilla, cuando aun no ha
acabado de secar: Cuando el barro esti solo oreado —o en verde—,
como ustedes quieran llamarlo, se puede pintar de este modo sin el
menor inconveniente. Este procedimiento de pintar lo he visto repe-
tidamente, en nuestro taller, aplicado a decorar tinajas con disefios
mudéjares hace afios.

Aclaremos ahora el discutido y dudoso segundo punto. La aplica-
cién del vedrio coloreado también esta hecha en crudo, y también,
antes del total secado de la pieza; sélo oreada porque no se puede
aplicar el vedrio disuelto en agua cuando el objeto esta totalmente
seco, y2 que la arcilla seca es muy dvida de agua, y se disolveria
superficialmente, haciéndose una pasta que deslucirfa totalmente
la decoracién.

Lo tnico preciso para este procedimiento es no insistir en la pin-
celada, para no iniciar la disolucién de la arcilla, que ensuciaria
el vedrio.

Precisamente por este motivo, la parte vidriada de la «cuerda
seca» hispano musulmana, es poco precisa, saliéndose de sus limites
0 no legando a ellos, y esto es sélo debido a la necesaria rapidez
en la aplicacién del vedrio, sin poder insistir o retocar lo ya puesto;
por eso, la imprecisién en la loza de este tipo es inevitable, logica-
mente, por muy habil que sea el ceramista.

Lo fundamental, referente a los fragmentos, que son la prueba
que tengo, es que, aunque pueda parecer imposible, estdn atin sin
cocer, crudos. Su arcilla no ha llegado a endurecerse en el horno;
la tinica coccién no llegé. Dan la impresién de estar ligerisimamente
ennegrecidos por la llama, pero, sin embargo, su barro esti ann sin
cocer; probando con pequefias esquirlas, éstas se disuelven en agua,
con ayuda de una espatulita. Puede parecer imposible que fragmen-
tos sin cocer no se hayan disgregado, a pesar de estar enterrados
nueve siglos en el «rodaderos, pero la sencilla explicacién es que la
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tierra que los rodeaba no podia encharcarse nunca, por abundantes
que hayan sido las lNuvias, debido a la gran inclinacién, 45°, de la
pendiente.

Si llegaron a estar en el horno, por alguna razén ignorada, no
alcanzaron la suficiente temperatura para endurecer ¢l barro.

En la correspondiente diapositiva veran estos rarisimos fragmen-
tos, gracias a los cuales queda dilucidada, creemos que sin sombra
de duda, la discutida fabricacién de la loza de «cuerda seca» hispano-
musulmana primitiva.

La mayoria de los fragmentos de esta técnica hallados, pertenece
a un tipo de tazén, ancho y carenado, conocido en 4rabe por al-iaha-
mia o por al-bornia.

También existen cuatro fragmentos, en los que hay una curiosa.
variante de la linea habitual de manganeso. En lugar de ésta, estd
pintada con otro material diferente: la almagra u 6xido de hierro
natural, mas o menos arcilloso, que produce un color rojizo, muy
diferente del negruzco del manganeso.

Ahora, una brevisima referencia a algunas piezas que han apare-
cido, que son objetos mal identificables:

Fragmento de cajita rectangular, compartimentada; otros peda-
zos parecen ser patitas de animales; una especie de bandejita de
5 cm, ovalada, con cuatro soportes; tres piezas iguales, pequefios
discos muy gruesos, con perforacion central, tal vez, pesas de joyero;
también aparecié una figurita en forma de paloma, de 23 mm de
longitud, ¢se trata de una pieza isldmica o de un juguete de siglos
posteriores? Aragoneses cita a un Ibn al-Munasif que reprobaba la
costumbre de fabricar y vender figuritas de animales, en Almeria y
Cérdoba; hay varios discos imperfectos, recortados de piezas pre-
viamente vidriadas, que no parece dudoso que sean para algin juego
(estos discos también aparecen en Vascos). Como curiosidad anota-
remos un trozo de atifle que presenta la impronta de un tejido de
esparto que recuerda a la vista Ia corteza del conocido queso man-
chego.

Y algo también raro: dos especies de figurillas humanas esque-
matizadas. Puede tratarse de amuletos o talismanes. No estan vidria-
das, y una es bastante rojiza.

Nos resistimos a finalizar este estudio sin aludir a los fragmen-
tos de tinajas selladas o molduradas con improntas decorativas,
también incluidas en la relacién de 1066. Igualmente se excavaron
en Madinat al-Zahra, demostrando con ello el error de algunos espe-
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cialistas que afirmaban que este tipo de tinajas sélo se habian fabri-
cado posteriormente.

Cinco diapositivas de los ejemplares mas interesantes, Aunque
aparecidos con otras piezas taifas, no pueden, a excepcion de algu-
nos, afirmarse rotundamente que pertenezcan a esta época,

Uno lleva decoracién de palmetas muy usadas en lo califal ¥ en
la cerdmica fatimi mas primitiva.

Otro, muy curioso, ostenta en tres franjas superpuestas el nom-
bre de Allih, repetido 15 veces: como la tinaja entera tenia gran
tamaiio, el nombre debié estar repetido exageradamente.

Este mismo nombre esta sellado en el borde de una pila rectan-
gular fragmentada, de paredes muy bajas.

Un trozo, también de tinaja, tiene una cenefa con cuadripedos,
que pueden ser gacelas, afrontadas, que cruzan sus cuellos: de sus
hocicos penden ramos estilizados, interesante detalle que aparece
constantemente en la zoclogia decorativa cordobesa, tomada a su
vez de la loza abbasi.

En el penaltimo trozo de tinaja —de la que conserva el arranque
del asa— exhibe dos decoraciones muy diversas: una banda, en Ia
que se lee en caracteres cuficos, al-Mulk, resumen acostumbrado
en la loza califal, de al-Milk I'il-Allah (el Imperio o El Poder es sélo
de Allah). La otra franja decorativa, encima de la anterior, lleva una
figura, que se va repitiendo, de un bicha con pezunas, cola, alas y
cabeza humana, Ejemplar que parece arrancado de la loza irani del
siglo x. Y, sin embargo, la pieza, que ests hecha a mano, sin torno,
€S, por textura, clase y color del barro, netamente toledana, como
lo demas,

También hay una serie de 15 fragmentos que corresponden a un
tipo de tinaja, que también se ha excavado en Alcal4, con piezas
idénticas. Son de un disefio muy simple, que participa de tres técni-
cas: suplementada, incisa y sellada. Rayas ondulantes, que van inci-
Sas en su parte mds saliente, y circulitos sellados, que parecen
practicados empleando una caiiita, Esta serie de fragmentos puede
asegurarse que pertenecen a la loza taifa de Tulaitula.

Para terminar, un resumen, casi telegrafico, de lo expuesto ante-
riormente:

1° Que los alfareros de Ilbira y al-Zahra se vinieron a nuestra
ciudad como lo prueban las decoraciones, netamente califales.

22 Que la vajilla rica o de lujo se fabricé en Toledo en mucha
cantidad, como se demuestra por los miles de utensilios de ahornado.
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3 Que este taller hispano-musulmin pudo muy bien ser un
taller real, como el mantenido por la corte Taifa, en Cuenca.

4° Que, particularmente, la vajilia sobre engalba es idéntica,
como se prueba a la vista de lo encontrado, a la de Ilbira.

5. Que no parece haberse fabricado el reflejo metalico en esta
ciudad hasta el siglo xm1, a la vista de una nueva interpretacion del
Formulario del afio 1065.

6.° Que los disefios de las piezas de «cuerda seca» son, come
todo lo hallado, de arte califal. ;Serin las «adornadas» resefiadas asi
en ese documento?

7. Que ahora se puede probar que la loza de esta ultima tée-
nica estaba fabricada con una sola coccién para todo: arcilla, linea
negra y vidriado.

82 Que seria muy conveniente que los técnicos eliminasen, de
ahora en adelante, la confusa denominacion de «verdugones» y se
refiriesen a todo lo de esta técnica como «cuerda seca» total o
parcial, segiun cubra todo o parte de la superficie del barro.

.9 Que parece clarisimo que la denominacién de alhefiado co-
rresponde a la ceramica vidriada en color verde de cobre.

10. Que la vajilla decorada con lineas de manganeso en el vedrio
melado, no es en este tipo taifa toledano, BAJO baiio, sino SOBRE él.

Y, 11. Que les agradezco infinito su paciencia al escucharme,

Gracias a todos,

Josg AGuapo VILLALBA
Numerario
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NOTA

Las ilustraciones del presente trabajo pertenecen al libro Cerd-
mica Hispanomusulmana de Toledo, del mismo autor de la presente
Conferencia, y han sido cedidas amablemente por el Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, que edit6 la obra juntamente con
el LP.IE.T. de Toledo.

Por ser solamente parte de las de dicho libro, su numeracién no
va totalmente correlativa, ' C

Disefios y fotos del autor.
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Liminga [: Perfiles de Bocas, Bordes y Fondos ¢n la Ceramica Taifa hallada.
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- F, d

Limina ¥: A) Varios “Rolles” o “Amudis" fragmemados, con marcas dlgltales 23] "Rolloa
{ragmentados. con goteados de diversos vedrios. .- A
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imina VII: A} Fragmentos de botelas (o redomas), decoracion Verde y Morada sobre engalba;
B) Cucilos y bocas de diversas vasijas; C) Bordes de Ataifor que llevan decoraciones con grar;

influencia ‘abbasi.
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Limina X: A) Fragmenio de Araifor vidnado cn vcrdg: alhefiado) con impronta almendrada v
circulo inciso; B) Frupmento del tipo antenior con tres circulos concéntricos incisos ¥ estampilla do
forma vegetal. {(Muy aumentados.)
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Lémina XIII: A) Fragmento de Ataifor, de técnica incisa y vidriada (¢! dnico encontrado) en el

que se ve parte de un ave y dos flores, sobre fondo de engalba; B) Conjunto de fragmentos

difcrentes en los que existe vedrio colorcado con antimonio, metal muy raramente usado ¢n la

cerdmica califal, de fo que algo apareci6 en Andatucia, hallado por el eminente arquedlogo Goémez
Moreno.
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Limina XVIII: A) Muy curioso fra
manganeso—, cn el que se aprec
engalba. B) Ocho fragmentos de ata

gmento, pintado en tono sepia —mezela de Gxidos de hierro v
ia un ave, tipo perdiz (completada debajo con disefio), sobre

ifor. en verde y manganeso, en los que aparece decoracion
zoomorfa (aves).
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Limina XXV: A) Fragmentos de cuenco carenado (;al-bornia?) en “cuerda seca™ parcial. decora-

dos con trenza o soga califal. uno vidriado con engalba y los otros con metado y verde. o con

verde solo. B) Fragmentos de tazén en “cuerda seca™ parcial. decorados con formas redandeadas
tangentes. semicirculitos en seric y otras decoraciones semejantes.
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