LOS HALLAZGOS DE PANTOJA EN EL MUSEQ
DE SANTA CRUZ

Excmos. sefiores, Iltmos. sefiores académicos, sefioras y
sefiores: .

Mi antigiiedad académica, segin el reglamento, me obliga
a presentarme hoy ante ustedes de nuevo en esta inaugura-
cion del curso 1977-1978,

Yo siento esta rigida exigencia porque preferia que estu-
viera en este lugar alguno de mis ilustres companercs con mas
tiempo disponible y con un tema mas ameno.

El Museo de Santa Cruz, por sus peculiares caracteristicas
ya conccidas de todos ustedes, me ha impuesto el tema que
voy a presentarles y que se titula Los hallazgos de Pantoja
en el Museo de Santa Cruz. Pero, no sélo el deber profesional
ha sido el movil de esta eleccién, sino también algo maés grato:
saldar una deuda de reconocimiento que tenia contraida des-
de hace afios con mis amigos de Pantoja, quienes han sabido
cumplir con sus obligaciones de ciudadanos en esa parcela tan
cenicienta, desgraciadamente, que es la Arqueologia: -

Desde hace unos afios don Pablo Cenamor, ceramista de
Pantoja, venia haciendo pequefias entregas de las piezas ar-
queolégicas, encontradas al remover las tierras de su propie-
dad, y las que afloraban en las de sus familiares y amigos,
dentro del terreno de esta localidad. Tenia deseo de poner de
manifiesto el esfuerzo de esta colaboracién con el Musco, ¥
sus resultados.

Un grave inconveniente que me preocupa, y lo siento, es
que no puedo mostrarles los objetos que han de ser tratados.
Para ello hubiéramos precisado celebrar este acto en las salas
del Museo; pero no es usual ni debe faltarle nunca a Ia Aca-
demia el ambiente de este incomparable Salén. Por todo ello
ruego que me perdonen.

Es poco conocido que una de las fuentes de ingreso de
obras arqueolégicas de nuestros Museos, cabezas de provin-
cia, son los hallazgos fortuitos, es decir, aquellos que se pro-
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cucen de una manera casual ¥ no intencionada. De lo contrario
s un delito penado por la Ley. Esta Ley impone a todo espa-
icl la entrega inmediata al Estado de todas aquellas piezas
criisticas que hayan aflorado a 1a superficie, cuando se abran
unos cimientos o al labrar un terreno o e cualquier otra
ciase de obras en que se remueve el subsuelo. El organismo
encargado de recibir esta entrega al Estado es el Museo de la
Provincia, y en Toledo recae esa grata obligacién en el Museo
de Santa Cruz.

Esta legislacion, que deberiamos conocer todos los espaiio-
les, tiene una antigiiedad de mis de sesenta afios. Es la Ley de
7 de julio de 1911, que en su articulo 5.° nos dice: «Ser4n pro-
picdad del Estado, a partir de la promulgacién de esta ley,
las antigitedades descubiertas casualmente en el subsuelo o
encontradas al demoler los antiguos edificios». Como contra-
prso a esta disposicion, que resulta un poco dura, continia
con el articulo 6.°: «El descubridor recibira al hacer la entrega
de los efectos encontrados en ambos casos, como indemniza-
cion, la mitad del importe de la tasacion legal de dichos obje-
tos, correspondiendo la otra mitad, en el segundo caso al duefio
del terrenos. Solamente en este segundo caso entra en juego
el propietario. - I .

Estas disposiciones, a pesar de su antigiiedad, permanecen
vigentes, habiendo sido refrendadas por Real Decreto de 1 de
marzo de 1912, Ley de 13 de mayo de 1933 y Orden de 3 de
abril de 1939. Pues bien, estas normas oficiales son frecuente-
mente olvidadas. De tenerse en cuenta en una minima parte,
Yo puedo asegurar que la Seccién de Arqueologia del Museo
de Santa Cruz no podria contenerse en el edificio completo
del Hospital. Y de lo que tampoco tengo la menor duda es de
que es tanta la riqueza del subsuelo toledano que muchos
municipios estarian a la misma altura del de Pantoja si, como
en esta villa, surgiera una scla persona entusiasta de su pasado
Y que canalizara los hallazgos hacia su propio destino,

Bien es verdad que el Museo encuentra a veces la colabo-
racion de algunos maestros beneméritos, cuyo celo ha hecho
que el nombre de sus pueblecitos figuren para siempre aso-
ciado a sus entregas, como Santa Cruz de la Zarza, Camuiias,
Bargas y Olias, por no citar mas que los mas recientes. Otras
veces la ayuda nos la prestan Personas cuyo amor a su tierra




10S HALLAZGOS DE PANTOJA EN EL MUSUC DE SANTA CRUZ 11

les hacen intuir que las piezas hailadas estarin mejor custo-
diadas, donde ademas puedan ser objeto de estudio e investi-
gacion. Este es el caso de La Puebla de Montalbin v sobre
iodo de Pantoja, al que nos vamos a referir en seguida.

Pantoja es un municipio de dos mil habitantes, pertenecien.
te al partido de Illescas, del que dista 8 kms. y 22 de Toledo.
Estad bien comunicado con la carretera de Madrid a Toledo,
accediéndose al mismo por Yuncos o a través de Villaluenga.
Es un pueblo agricola e industrial, sin otro monumento digno
de atencion que la iglesia, de una sola nave, pero cuyo abside
data de la alta Edad Media. Su mudejarismo, a la vez rustico
¥ primitivo, le distingue de los absides que estamos acostuin-
brados a ver en Toledo.

Sin embargo su riqueza arqueolégica tiene bastante mas
importancia. Las buenas cualidades de su tierra arcillosa la
hacen muy apta para la fabricacién de ceramica, y como con-
secuencia de ello en su término se asientan numerosos alfares
de ladrillos, que obligan a una constante remocion del terre-
ne. En estas circunstancias la presencia de hallazgos fortui-
tos es frecuente, y sabemos que los conocidos por nosotros
no son los unicos. Hasta la fecha se han catalogado unos qui-
nientos objetos de Pantoja, procedentes de Fuente Amarga,
principalmente, por ser terreno propiedad del donante. Pero,
también se hallaron en la finca de Los Llanos, y en las de la
Horca, de La Paloma, de Prado Nuevo, de Arajeba, de Las
Pulgas, tierras de Ambrosio Manzanedo, de la Laguna y de
don Manuel del Pozo, en la calle de Illescas.

No todos los objetos tienen el mismo relieve, pero si son
testimonio de las diversas culturas que fueron asentindose en
el terreno de Pantoja desde el Paleolitico Inferior hasta la
Edad Moderna, con significacién especial en la cultura del
Vaso Campaniforme, cuyo ballazgo de la Paloma ha llevado
el nombre de Pantoja mas alls de nuestras fronteras. También
son de interés los objetos Procedentes de la época romana.

Una advertencia que necesito hacer es que la clasificacion
cronolégica hecha, esti sujeta a revisién por tratarse de ha-
llazgos no vistos in situ. Su catalogacién se ha hecho a base
de similitud en la tipologia. Hemos de esperar a una excava-
cién metédica, para llegar a su definitiva clasificacién.

Los primeros vestigios del hombre en Pantoja creo que



12 MATILDE REVUELTA TUBING

pueden homologarse con el tipo anteneardenthal, que habita

en las inmediaciones del pefién toledano, ¥y que tan minuciosa-

mente ha sido estudiado por nuestro compaiiero de esta Aca-
emia, ilustrisimo sefior don Maximo Martin Aguado.

Como éste, su vida discurre en la orilla derecha del Tajo,
el margen preferido de este hombre primitivo, ya que con la
excepcion del Elephans Antiquus del Poligono, sus testimonios
y fauna han sido hallados en esta margen.

Sabemos también de la existencia de una laguna en las
inmediaciones del pueblo, cuyo paraje conserva todavia esa
denominacién, dindose la circunstancia de que los alrededo-
res de la misma es lugar prédigo en utiles liticos. Hemos de
suponerio rodeado de la misma fauna: elephans antiquus, cer-
vus y bos. De los dos primeros hay noticias de haber aparecido
la cornamenta y las defensas, pero se perdieron al contacto del
medio ambiente. Una cabeza de toro, hasta hace muy poco,
era guardada, con todos los peligros que esto encierra, en un
domicilio particular de Pantoja, la que no ha ingresado en el
Museo todavia, por un concepto erréneo de la propiedad, del
que es ajeno el descubridor.

El hombre contemporineo de esta fauna es recolector de
frutos, cuya experiencia Ie ha ensefiado a diferenciar los per-
judiciales de los ttiles; conoce el fuego, caza animales peque-
1ios, se viste de pieles y vive cerca de las corrientes de los rios.
Logicamente todavia sus utensilios son sacados de los arboles,
cuya abundancia es grande por encontrarse en la época del
gran interglacial Mindel-Riss, entre los afios 300.000 a 200.000
antes de Cristo. A estas herramientas de madera afiade los
huesos de los animales muertos y los moluscos, de los que
do aprende a manejar la piedra. Emplea como materia prima
tenemos valvas, recogidas en el Museo. Es ahora también cuan-
los guijarros que, con someras tallas, convierte en picos, ha-
chas, raederas y punzones.

Es extrafio, sin embargo, que no haya llegado todavia al
Museo, procedente de Pantoja, ninguno de los caracteristicos
picos triédricos que aparecen por miles en Pinedo, pero si
un hacha bifacial (fig. 1), asi como un guijarro, que tiene for-
ma de pico, aparecido junto a otros tallados; y otros dos grue-
sos, con un lascado romo para formar el corte y cuya autoria
puede adjudicarse a este hombre, que todavia no conoce mis
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Figura 1 a)

Fignra 1 b)
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que la cultura Abevillense y, como mucho, los balbuceos del
Achelense-clactoniense. '

Superada ésta primera fase cultural y avanzando ya hacia
los 100.000 antes de Cristo, nos encontramos con un nuevo
hombre, ¢l de Neanderthal, que sera el protagonisia de la cul-
tura del hacha de mano. Estamos en la época.Achelense. El
descubrimiento del hacha de mano bifaz, de forma amigdaloide
y sobre nédulos supone un avance técnico grande, que se tra-
ducird en un cambio de costumbres y de vida. Ha pasado
de colector de frutos y moluscos a cazador de piezas mayo-
res, a base de trampas y animales heridos, para lo que dispone
va de herramientas para despedazarlos. Su alimento mas fre-
cuente serd la carne, y la base del vestido, las pieles. Aparece
la diferenciacién del trabajo, dejandose la coleccién de frutos
para las mujeres, mientras que los hombres avezaban su in-
genio en el estudio de los habitos de -aquellos animales que
deseaban cazar.

Esta cultura del hacha esti mejor representada en el Mu-
5e0, y parece ser que en Pantoja se asentaron una serie de
tribus alrededor de la Laguna. De aqui procede la serie mas
numerosa de hachas, asi como de Fuente Amarga, Arajeba y
Las Pulgas. Hay una veintena de forma amigdaloide, talladas
por lo general en las dos caras, con borde retocado para for-
mar el filo y de seccién triangular. Estan cuidadosamente
trabajadas; pero el material de diversas clases de piedras no
les permite la perfeccién del silex. Junto a las hachas de
mano tenemos también raederas, perforadoras y hendidores,
alguno de éstos semejantes a los de Pinedo. De menor tamaiio
hay otros itiles que, por su tipologia, creo que se pueden in-
cluir dentro del complejo musteriense, comprendido entre los
afios 75.000 al 60.000. Ahora, conviviendo con las hachas ¥ rae-
deras achelenses surge a base de lascas, ya mas perfecciona-
das, la punta musteriense (fig. 2, a) de talla bifaz, el raspador
y el buril. La existencia de esta punta ya presupone el descu-
brimiento del arma arrojadiza, lo que significa un adelanto
en el dominio de la caza. Tal vez a este periodo pueden refe-
rirse las bolas de piedra, casi esféricas, que debieron emplear-
se, entre otros usos, como proyectil (fig. 3). En el yacimiento
de Arajeba han aparecido junto a hachas y puntas. Iguales se
han visto en un terreno cerca de Yuncler.
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Figura 2 a} Figura2 b)

Figura 3
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Después de estas muestras musterienses, que tenemos rela-
. tivamente bien representadas en el Museo, hay un lapso de
tiempo que contrasta con la actividad cultural que se desa-
rrolla por toda la Peninsula, con manifestaciones espléndidas.
Pensemos que ya ha hecho su aparicién el hombre de Cromag-
non, de inteligencia més desarrollada que el de Neanderthal
y con conceptos de la vida diferentes. No sélo tiene creencias
en una vida superior, sino que las manifiesta en esos conjun-
tos pictéricos del arte rupestre, cintabro y levantino. Ha des-
cubierto ya el arco, el dardo y la flecha, lo que le permite
cazar a distancia librindose de numerosos peligros y asegu-
rando asi el alimento y el vestido. Pues bien, nada de la cul-
tura del hombre de Cromagnon nos ha llegado al Museo, como
si Pantoja hubiera quedado como un reducto aferrado a su
industria litica achelense y musteriense. Carecemos en abso-
luto de esas hachas y puntas con retoque solutrense, aunque
si existen dos puntas de flechas, con pediinculo y sobre lascas
de silex, que presuponen un avance en relacién con las puntas
musterienses (fig. 2, b). Carecemos también de instrumentos
de hueso, que nos recuerden a los arpones magdalenienses,
Puede alegarse que el hecho de no estar en el Museo no tiene
porqué probar que no se haya dado en Pantoja. Faltan igual-
mente en la prehistoria del pefién toledano, como ya apunté
el académico Aguado en uno de sus trabajos sobre Pinedo; y
es légico pensar que se trata de las mismas gentes de la orilla
derecha del Tajo. Tal vez, el poco avance en las tallas se debe
a la escasez de silex y a que sigan con su tradicién litica hasta
la aparicién de la agricultura y la metalurgia. Sin embargo,
unos kilémetros mas arriba del rio, en Ocafia y en Torralba,
se trabaja y abundan las armas de silex.

Liegado a este punto creo debe citarse una pieza extrafia
dentro de este mundo cultural de Pantoja, un tanto retrasado.
Se trata de una placa de pizarra, de 26 ¢cm. de alta por 40 cm.
de ancha y 5 cm. de grueso. Fue entregada por dom Pablo
Cenamor, procedente de Fuente Amarga. En una de sus super-
ficies hay un toro parado hacia la izquierda. Esta dibujado
en negro y sorprende que para poder distinguir su silueta ha
de observarse en ambiente de escasa luz, como pintado para
un lugar de cueva o abrigo natural. Por su realismo no puede
pensarse en el esquematismo levantino de época posterior. Por
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otro lado, es distinto de lo conocido en el foco franco-cants-
brico, aunque sabemos que hubo penetraciones de este arte
en la Mancha, hasta Albacete. La falta de estratigrafia o de
acompaifiamiento de otros objetos nos impiden, de momento,
llegar mas lejos en su clasificacion (fig. 4).
Entre los afios 10.000 y 8.000 antes de Cristo, conoce la hu-
manidad un cambio climitico que dara lugar al Mesolitico o
Epipaleolitico, y que se acusa notablemente en su modo de
vivir. Los glaciares se retiran al norte de Europa y tras de
ellos emigra la fauna fria, medio de vida de la gentes del
Paleolitico. Asi nace una agricultura incipiente, lo que se deno-
mina la agricultura de azada, basada en los nuevos bosques
del clima templado, y que se acusa mas a partir del afio 5.000
a.C. en que se convierte en calido. Es ahora también cuando
aparece el pastoreo y se interesan por la pesca, cuyos utensi-
lios se conocen desde este momento. Es decir, aprenden a ali-
mentarse de un modo artificial. Coincide este nuevo periodo
con el Aziliense y el Asturiense. Caracteristica del mismo son
en la industria litica los trapecios y trisngulos, que siguen
ausentes de los hallazgos de Pantoja y que probablemente no
se dieron. Solamente citaré unos grandes cantos rodados, en




18 MATILDE REVUELTA TUBINO

que apenas lievan tallas en un extremo recordando los hen-
didores asturienses. En su superficie hay lineas rojas sin de-
masiado orden, que no parecen obra del hombre.

Entre el 5° y 4° milenios antes de Cristo se produce Ia gran
revolucion neolitica, con sus origenes en el proximo Oriente,
en lo que se denomina el Creciente fértil, donde se encuentra
en estado salvaje los cereales y animales bésicos del pastoreo.
De este modo, se organiza una economia regida por la volun-
tad del hombre y, como consecuencia, nacen unas sociedades
humanas mas extensas y fijas a un terreno, bajo el mando de
los mas inteligentes. Ahora se inventa la ceramica, asi como
la cesteria, y por consiguiente las técnicas textiles. Se aprende
a pulimentar las hachas y azuelas, conviviendo con Ias indus-
trias talladas para los instrumentos pequeiios, particularmente
las puntas de flecha. Surgen poblados con chozas, levantadas
a menudo sobre excavaciones que profundizaban mas o menos
en el suelo, de donde quedan esos fondos de cabaifias propios
de la cultura de las cuevas, y de los que se han encontrado
con relativa frecuencia en la finca de Fuente Amarga. Estas
mismas cuevas les servian de enterramiento. Mas tarde cons-
truyen verdaderas casas de piedra y poblados defendidos con
fosos.

Las primeras manifestaciones del Neolitico I, no se encuen-
tran en Pantoja. Es decir, la cerdmica parduzca, generalmente
decorada con relieves o cordones de barro aplicados, impre-
siones digitales en el borde, ungulares y, sobre todo, la cardial,
hecha con el cardium edulis. Sin embargo, esta falta no nos
extrafia, porque apenas se da en el centro de la Peninsula.

Del Neolitico hispano I si tenemos buenas muestras. Es
lo que mas acertadamente se llama la cultura Almeriense,
traida por nuevos pueblos mediterrineos del Oriente. Este
pueblo almeriense, ademds de extenderse por Levante llega a
la Meseta. Su cerdmica es lisa, del mismo color parduzco que
la cardial, de formas muy simples y de superficie pulida con
espatula.

En el Museo tenemos una seleccién de fragmentos cerdmi-
cos, cuyos paralelos més cercanos son las vasijas halladas en
Cantarranas, de la provincia de Madrid. La unién de varios
trozos nos han dado la forma de los vasos y, son unas peque-
fias urnas de nueve y medio centimetros de didmetro por siete
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y medio centimetros de alto. Las paredes son casi verticales
y se estrechan ligeramente en la parte superior formando la
boca, reduciéndose sensiblemente en la inferior para dar lugar
a una base pequefia y de superficie céncava (fig. 5).

Otros fragmentos presentan un incipiente reborde. Alguna
se curvari ligeramente queriendo inflexionar el cuello. Dos
vasijas debajo del borde llevaban asas y una la conserva. Tie-
nen la forma de dos pezones gemelos. Tenemos otras dos de
asas, de puente, es decir, verticales con perforacién horizontal,
de barro muy basto, y una de ellas con decoracién de boqui-
que, de interés porque es la Gnica vez en que aparece esta
técnica en Pantoja, consistente en arrastrar el punzén des-
pués de haberle hecho penetrar repetidamente en la ceramica.

La falta de curvatura de otros bordes nos indican que per-
tenecieron a urnas méis grandes, probablemente funerarias.
Junto a estas muestras en barro, nos hablan de la presencia
neolitica en Pantoja una serie de hachas de piedra negra y
pulimentada, de tamafio por lo general grande, en relacién con
las de otras procedencias toledanas. Por tultimo, tenemos un

Figura 5
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util en piedra mas grande que las hachas, plano y tallado, que
pensamos que pueda ser una reja de arado. Nos faltan los
microlitos, que ya echamos de menos en el mesolitico.

Un paso mds adelante en el tiempo y nos adentramos en la
fase cultural mas interesante y representada por las mejores
piezas. Tanto mds importante a medida que vayan siendo co-
nocidas por los investigadores de la Edad del Bronce en Es-
pana.

Hemos llegado a pleno Eneolitico, o mejor, para darle la
terminologia ultimamente mas aceptada, al Bronce I. Una de
sus mas notables caracteristicas es la ceramica campaniforme,
que suele acompaiiarse con la aparicién de la metalurgia.

En estos momentos nuestra Peninsula esti repartida entre
varios circulos culturales con sus propias caracteristicas; pero
relacionados entre si con frecuentes contactos que no se limitan

a Espaila, sino también con la Bretana francesa y las Islas
Britanicas.

En el Centro y Andalucia pervive la cultura de las Cuevas,
con su cerdmica lisa o con decoraciones cardiales, su industria
litica y sus costumbres. En el Sudeste, la cultura de Almeria,
que vimos que influy6 en la nuestra de Pantoja, se transforma
en la de los Millares por la afluencia de nuevas gentes medi-
terraneas que ademads de pastores y agricultores son prospecto-
res del metal. Viven en casas circulares y emplean enterra-
mientos megaliticos. Su elevado grado de cultura material y
espiritual se expaunde por Portugal y el Oeste de Espafia, bus
cando la via maritima de los metales y, de este modo, surge
un tercer ciclo cultural, que se denomina cultura megalitica
portlguesa, con su propia personalidad y cuyas construcciones
supone una sociedad bien organizada. Un cuarto ciclo cultural
se asienta en el norte de la Peninsula, desde Catalufia hasta
las Vascongadas y serd la cultura pirenaica, de gentes dedi-
cadas al pastoreo y que tiene como sustrato el Neolitico. Ante-
cesores del pueblo vasco actual.

En el Centro, la Meseta, donde tenemos a Pantoja en un
lugar de facil acceso a través de la via fluvial del Tajo. De
ahi que, adem4s de recibir las influencias almeriense ¥ya rese-
fiadas, mantendrs interesantes contactos con la cultura por-
tuguesa megalitica.

Sobre este complejo cultural de la Peninsula vemos apare-




LOS5 HALLAZGOS DE PANTOJA EN EL MUSEQ DE SANTA CURZ 21

cer, al abandonar las cuevas, la cultura del vaso campanifor-
me, el fenomeno mds destacado de la Prehistoria europea,
Su fuerza expansiva supera a la de los movimientos megaliti-
cos y, aunque convive con ellos en un tiempo, la vemos exten-
derse por toda Europa, desde Espaiia e Islas Britdnicas hasta
Polonia y Hungria.

El nombre de esta cultura viene dado por las tres vasijas
ceramicas que le acompaiia. El mds caracteristico es el vaso
de forma acampanado, de unos doce centimetros de alto.
Junto a él aparece el cuenco o perolito, en forma de casquete
esférico o semiesférico de seis centimetros; y, por ultimo, la
cazuela de perfil carenado y de paredes poco altas, de mayor
didmetro que los otros dos, y de diez centimetros de altura.
Las tres tienen fondo convexo y carecen de asas. De los tres
vasos campaniformes la primera que desaparece es la cazuela.
La pasta esta bien cocida, y es negra o grisdcea por oxidacién.
Hecha a mano, sus paredes estan bien espatuladas y de grosor
menor que la ceramica de las cuevas. Lo que mas llama la aten-
cion de esta cerdmica campaniforme es su decoracién, en
zonas paralelas que alternan con otras lisas, ocupando en algu-
nos ejemplares toda su superficie externa. Los motivos son
rayadillos, punteados, lineas paralelas, tridangulos rellenos, li-
neas onduladas, hojas de acacia, zigzag, etc., hechas con un
punzén, ruedecilla o peine. Otras veces son incisiones cardia-
les o impresiones de cuerdas, o la técnica del boquique. En
algunos vasos estas decoraciones se ven realzadas por una
incrustacién de pasta blanca caliza. Asi son los vasos de Ciem-
pozuelos; pero no parece esencial esta pasta blanca, puesto
que muchos no lo tienen, entre ellos los de Pantoja; en otros
estd repartido desigualmente, como si fuera casual, depen-
diendo de la naturaleza del terreno en que han permanecido
siglos y ocupando el lugar de las incisiones y lo que no lo es.
Castillo lo desecha como esencial ; sin embargo, en los analisis
hechos recientemente por la Universidad de Valladolid sobre
un cuenco de Pajares de Adaja, la pasta blanca estaba cons-
tituida por iones de sulfato ajenos al medio en que fue hallado,
suponiendo de este modo la existencia de intencionalidad en el
ceramista.

Maluquer piensa, y creo que estd en lo cierto, que estas
tres formas. que suelen ir unidas, habian de formar parte del
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ajuar funerario de estas gentes, enterradas en cistas, fosas o
construcciopes megaliticas. Por otro lado, el tamafio mas bien
pequeiio y, sobre todo, la minuciosidad y finura de la decora-
cién no parece que fueran expuestos a un uso comun, ni tam-
poco, casi ninguno ofrece sefiales de haberse puesto al fuego.
Primero tendrian algiin destino especial y luego servirian de
ajuar, en el enterramiento de alguna persona de especial re-
lieve. Curiosamente estas vasijas cuando aparecen en enterra-
mientos vienen acompaiiadas de brazales o muifiequeras de
arquero. Son unas placas de pizarra, con orificios en los extre-
mos para atarlas a la mufieca y evitarse el golpe al disparar el
arco. Pero, sobre todo, lo que tiene mayor importancia es la
presencia junto a ellos del cobre y del oro. Este timidamente,
pero aquél transformado en las puntas palmella y enlos puia-
les de tipo Ciempozuelos. Aqui vemos también a las puntas
de flecha de silex, con pedinculo de aletas.

¢Dénde aparece el vaso campaniforme? Cémo su extension
es grande, por toda Europa, su origen tiene diversas paterni-
dades. Algunos prehistoriadores lo creen venido de Oriente
Préximo, como las anteriores cultural. Los alemanes ven su
cuna en su propia patria; otros opinan en el Este Europeo.
Hubert Schmith cree que es espafiol, al que siguen, sin excep-
cién, los arquedlogos espafioles. Pero entre éstos tampoco hay
unanimidad de criterios. Almagro y Castillo buscan sus rai-
ces en tierras del Sur, de Carmona, y también en el Levante,
sobre elementos neoliticos de la cerdmica impresa y de tipo
cardial. Para Bosch Gimper4, al mismo tiempo que aparece
en el valle del Guadalquivir lo hace en la meseta inferior, en
el valle del Tajo, de la provincia de Toledo, y en sus afluentes
de la provincia de Madrid, en donde esta el yacimiento de
Ciempozuelos, que da también nombre a estos vasos. Asi se
forma el grupo toledano, del que deriva después el de la Meseta
Superior, que es el més estudiade después de los trabajos de
Barandiardn en la cueva de la Reina Mora, de Somaen en Soria,
y de los de Martin Vails y Delibes de Castro, en el Distrito
universitario de Valladolid.

Es lastima que este grupo cultural toledano, tan importan-
te, apenas tenga en el Museo mas piezas que las de Pantoja.
Se sabe también de la existencia de un cuenco en Algodor,
otro en Burujon, una cazuela en Bargas y hasta un vaso cam-




LOS HALLAZGOS DE PANTOJA EN EL MUSEQ DE SANTA CRUZ 23

paniforme en Talavera de la Reina que, como es de suponer,
aparecieron con las demas piezas del ajuar funerario.

También encontramos distintos pareceres en lo que se re-
fiere a la cronologia. Sabemos que la aparicién de esta cera-
mica campaniforme es posterior a los sepulcros megaliticos.
Aparece en éstos cuando ya estan en una fase avanzada, como
ocurre en Los Millares (Almeria).

Bosch Gimperd se basa en una cronologia larga, arrancando
sus comienzos del afio tres mil, como consecuencia de ios
analisis con el carbono 14. Almagro, Castillo, Martin Valls, Deli-
bes y Harrison no creen que pueda retrotraerse antes del dos
mil. Barandiaran, después de sus estudios sobre Ja estratigra-
fia de la cueva de Somaen, toma una posicién conciliadora y
piensa en una datacién mds cercana a Bosch Gimpera que a la
de los otros prehistoriadores y se afirma en que su origen pro-
cede de las formas incisas y toscas de la cultura de las cuevas.

Aunque no hemos tenido la suerte de recibir en el Museo
ningun vaso completo de Pantoja, si podemos decir que su
aportacién ha sido muy interesante, pues salvo un fragmento
de procedencia desconocida, que por cierto tiene pasta blanca,
no podia ofrecer muestras de esta importante cultura.

Examinados los fragmentos, adivinamos las formas del
cuenco o perolito, y del cuello exvasado del vaso campanifor-
me. En otro fragmento con técnica pseudo-excisa puede verse
el perfil de la cazuela.

Los motivos decorativos de Pantoja, lo mismo que su téc
nica, coinciden enteramente con las piezas de las cuevas de
Somaen, incluso la falta de pasta blanca; y sin embargo,
se apartan de los conocidos de Ciempozuelos, a pesar de su
proximidad.

La procedencia de nuestros fragmentos es la finca de Fuen-
te Amarga, donde debié existir una necrépolis por inhumacién,
de cierta importancia.

Los motivos ornamentales han sido hechos con el pun-
z6n seguido sobre el barro tierno. Son lineas o rayas puestas
en multitud de combinaciones, sobresaliendo por su frecuen-
<ia las lineas paralelas, reservadas casi siempre para los bor-
des, y como separacién de grecas y zonas. En segundo lugar
llaman la atencién la rica variedad de los zig-zag para el borde
interior y exterior, en una sola linea; o bien combinado con
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otros muchos mas, formando una zona ancha que por su
forma en un cuenco, puede encajarse en el estilo clasico prime-
o A, que Barandiardn hace en la citada cueva de la Reina
Mora de Somaen {fig. 6, a). Otras veces, estos zig-zag llevan
dentro rayados verticales ¥ por una excepcién con puntos, ya
que en Pantoja como en Somaen no aparece el puntillado. Hay

Figura 6 b)
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también bandas zig-zagueantes de eses enlazadas. Abundan
. también las cenefas, hechas a base de lineas inclinadas y cru-
zadas por otras em direccion contraria. Muy frecuentes son
los grandes triangulos, con su interior relleno de lineas verti-
cales y horizontales {fig. 6 b). Existen otros fragmentos con
los mismos motivos pero de grosor mayor, hasta de nueve
milimetros, cuya escasa curvatura hace pensar en vasijas gran-
des y de formas distintas a las rituales que, légicamente, ha-
bran de convivir con éstos, para uso comin de aquellas gentes.

También aparecidos en Fuente Amarga, hay una decena
de fragmentos, cuyos caracteres intrinsecos se separan de lo
propiamente campaniforme; pero sus motivos, andlogos, son
traducidos a un estilo mds basto y sencillo. Contintan ios
zigzag en sentido diagopal; la acacia, o 4ngulos seguidos,
las lineas paralelas con bandas verticales, los tridngulos y rec-
tangulos pseudo excisos, etc. -

Sin una estratigrafia clara, es dificil determinar si tienen
su origen en la cultura de las cuevas y si son el precedente de
nuestra ceramica campaniforme, o, de lo contrario, dado que
también han aparecido de este estilo en Somaen, pudieran con-
siderarse como una supervivencia de la citada cerimica, que
es lo mas probable.

Por 1ltimo, hay dos grandes fragmentos de urnas que de-
bieron ser funerarias, pues en una de ellas se encontré un
craneo. Son de barro negruzco, basto y grueso, de forma
owoide, que se estrecha algo en la parte superior para marcar
un incipiente cuello y termina en boca ancha, con ligero rebor-
de hacia afuera. A poca distancia de éste se adornan los dos
con unos pezoncitos o botones de tradicién neolitica. Su aspec-
to es muy semejante al tipo conocido de las urnas de inhuma-
cién argérica; pero la bastedad de las de Pantoja hace que
las tenga todavia por contemporéineas de la cerdmica campani-
forme. También proceden de Fuente Amarga (fig. 7). Hemos
dicho que suelen aparecer en el ajuar funerario las mufieque-
ras; pues bien, de Pantoja, y sin conocer las circunstancias del
hallazgo, si tememos una piedra alargada y plana con dos
orificios en los extremos, de la misma forma que las muiie-
queras, pero de menor tamafio. Sélo tiene 4,5 cm. de largo
por 2 cm. de ancho. Creo que se trata de un dedal de arquero,
con funcién aniloga a aquéllas y cuya presencia ya la detecté
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Figura 7

Bosch Gimpera en estos ajuares funerarios. Procede, como
todos los hallazgos de la época campaniforme, de Fuente
Amarga (fig. 11, d).

Con los objetos metilicos de esta €poca hemos llegado a
las piezas principales de los hallazgos de Pantoja y de toda
la Edad del Bronce I del Museo.
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Figura 11 a),c), b), d)

El 10 de mayo de 1971 se presenté en el Museo de Santa
Cruz la esposa de don Nicolds Alonso Linares, vecino de Ala-
meda de la Sagra, para mostrarme una alabarda en bronce
que su marido habia descubierto, junto con otras armas mais,
al arar con un tractor en la finca de «La Palomas, término de
Pantoja, y propiedad de don Justo Alonso Rodriguez, vecine del
mismo lugar de Alameda de la Sagra. Dice que las armas apa-
recieron atadas con una cinta de oro y las habia depositado en
el domicilio del propietaric. Acompafiada del sefior Cenamor,
que ya habia encaminado el importante hallazgo hacia el
Museo, nos dirigimos al domicilio del duefio de «La Palomas,
quien hizo entrega del resto del lote, y quiero hacer notar no
sélo las facilidades que encontré, sino que de antemano renun-
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ci6 a los derechos econémicos si los hubiera tenido. Al descu-
bridor, don Nicolds Alonso Linares, se le indemnizé segtin de-
termina la legisiacion vigente. Este lote de armas se com-
pone de dos alabardas, o espadas cortas, un puiialito del tipo
Ciempozuelos, cuatro puntas de flechas, o palmellas, un cu-
chillo de sierra y una cinta de oro.

Habida cuenta de sus caracteristicas y las circunstancias
de su aparicion habria de pensarse que se trata de un ajuar
de un enterramiento por inhumacién de un personaje rico, en
donde habiamos de suponer junto a estas armas las tres for-
mas clisicas del vaso campaniforme y las célebres muiieque-
ras. Puesto al habla con e! hallador no testifica més que del
lote de armas. Pudo ocurrir que los vasos fragmentados y el
caddver revuelto por el tractor le pasaran desapercibido. Sin
embargo hay algo, no obstante, que hace sospechar que el
descubridor pueda tener razén.

Muy frecuente es que al cadédver y vaso campaniforme se
una el puiial y las puntas palmella; pero no con las alabardas,
que son las piezas principales, y mucho menos que aparezca
junto a ellos el cuchillo de sierra. Por otra parte, el oro en los
ajuares aparece en forma de joyas; generalmente se trata de
diademas. Aqui es una larga cinta que se utiliza para sujetar
a las armas.

Las cuatro puntas de flecha o palmellas se denominan asi
por conocerse por primera vez en la cueva artificial de Palme-
lla, cerca de Lisboa. Su forma es la de hoja de laurel, con nervio
ancho y plano prolongado en una larga espiga de seccién cua-
drada. Tiene afilados los bordes a base de martillo en frio.
La longitud de cada una es de 11,9, 97, 9.5 y 8,2 centimetros
(fig. 8).

Las analogias peninsulares con estas palmellas son nume-
rosas en este Bronce I, pero los mas similares son las nueve
puntas de flecha que afloraron con el enterramiento de Fuente
Olmedo, Valladolid, y hoy se encuentran en su Museo Arqueo-
légico.

El puialito es también fiel compaiiero del vaso campani-
forme. Este de «La Palomas» consta de una lengiieta larga, con
los bordes cuidadesamente denticulados por percusién. La hoja
es alargada y estd recorrida por un ancho y plano nervio que
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va desde la lengiieta hasta la punta, que es redondeada. Los
bordes de la hoja estan afilados por la técnica del martillo en
frio. Mide 20 centimetros de longitud v 3,4 centimetros de an-
chura por los hombros. Corresponde al tipo de Ciempozuelos
¥y es de frecuente aparicién, como las palmellas. Los conocemos
de Carmona, cueva de Arbones (Tarragona), los Millares, Pal-
mella, Porrifio (Pontevedra), etc., pero como hemos visto con
las puntas de flecha las similitudes mayores son con ¢l citade

Figura 9 a) Figura 9 b}
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hallazgo de Fuente Olmedo. Su manufactura nos hace pensar
si proceden del mismo taller (ﬁg 9-a).

El estudio de las alabardas ofrecen mas dificultades. Rlchard
Harrison, en su trabajo Irlanda y Espafia en el Bronce, dice
que el hallazgo de «La Palomas es el primer descubrimiento de
alabardas atlanticas en Espaia y Portugal, en asociacién de
otros objetos como son las palmellas y el pufialito campani-
forme. Hallazgos de alabardas de bronce aisladas si se han
descubierto. Las encontramos en ¢! norte de Portugal, en Ca-
rrapatas, Alto Pareiros y Vale Festo. En Espafia, en Peiialosa
de Baiios de Encina (Jaén). Las dos alabardas de «La Paloma»
son del tipo de Carrapatas, pero con ciertas modalidades que
nos hacen sospechar en una manufactura dentro de la penin-
sula.

La hoja de la alabarda, que denominaremos nimero 1, tiene
un nervio planc y ancho que se extiende hasta la punta redon-
deada y llega por arriba hasta la lengiieta. Se bordea en ambas
superficies por dos lineas incisas. El filo estd trabajado con
martillo en frio. La lengiieta es ancha y corta, rematada en
semicirculo, y tiene tres perforaciones para sujetarla al mango
con clavos, de los que conserva uno de cabeza redondeada y
seccion cuadrada. Una muy parecida esta expuesta en el Museo
Arqueolégico Nacional y figura como procedente de Vélez Ma-
laga (Almeria). Segtin Harrison, este tipo de alabardas tiene
paralelos en el de Corn de Irlanda. Mide 27,5 centimetros de
largo por 7,5 centimetros de ancho (fig. 10-a).

La alabarda niimero 2 presenta una hoja muy parecida a la
nimero 1, es ancha y plana, nervatura central muy marcada
llegando también hasta la punta y alargindola por el extremo
opuesto a través de toda la lengiieta. Alrededor de este nervio
hay otro segundo que la separa del filo, dando lugar a una
secci6n trapezoidal. Este, como en las otras armas, hecho con
martillo en frio. La lengiieta redondeada es corta, pero su an-
chura abarca casi a los hombros de la hoja, de la que esta
separada por dos muescas profundas. A los lados del nervio
tiene dos orificios para los clavos. Mide 29 centimetros de lon-
gitud por 6,8 de anchura (fig. 10-b).

Para el investigador irlandés citado las analogias mayores
las ve en las alabardas del tipo Clonard de Irlanda, en lo que
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DI M bt —

Figura 10 (a Figura 10 bN).

se refiere a la lengiieta del mango, pero no respecto a la hoja.

Lejanos antecedentes de esta alabarda los tenemos aqui,
en Espafia; en una de silex de Garravillas (Céceres) y en la de
cobre de Val de San Martinho, en Portugal. Pero, con todo,
nuestras alabardas no son frecuentes en los hallazgos peninsu-
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lares y pueden considerarse producto de influencias atlanticas
a través de Portugal, en cuyo camino estan las dos acabadas
de citar.

El cuchillo de sierra, de doble filo dentado, tiene sus dien-
tes de distinto tamafio en cada uno de los lados para distintos
usos. La empufiadura es larga y de bordes irregulares. Mide
15,7 centimetros de largo por 3,1 de ancho. La aparicién de este
cuchillo en los enterramientos es totalmente inusitado. Cuchi-
llos de sierra se encontraron en Nova de Sao Pedro, en Castro
de Penede y en los Millares, pero suelen tener una sola hilera
de dientes y no dos, como éste de «La Paloma> (fig. 9-b).

Por ultimo, queda por citar la cinta de oro, ahora dividida
en cuatro fragmentos, y de un ancho que oscila entre 10 v 6
centimetros. Su sencillez impide pensar que se usara como
adorno (ya dijo el hallador que sujetaba a las armas), pero
su presencia junto a las mismas nos pone de manifiesto que
nos movemos dentro del plenc Bronce I, en la primera mitad
del segundo milenio antes de Cristo. Harrison sugiere la fecha
de 1750-1500.

En resumen, puede decirse: 1.° Que este hallazgo de «La Pa-
loma», de singular importancia, procede de un tesoro escon-
dido con mis probabilidad que de un ajuar funerario, porque
en éstos no aparecen alabardas ni cuchillos de sierra; 2.° Que
por componerse este tesoro de mas de dos puntas palmellas,
un puiial y la cinta de oro, puede incluirse dentro de la cultura
del vaso campaniforme, del término de Montelavar; 3.° Que
al hacer su aparicién junto a estas armas campaniformes las
dos alabardas de tipo atlantico, demuestra que la meseta estu-
vo fuertemente influenciada por la cultura portuguesa a través
de la via fluvial del Tajo; 4° Que por los caracteres especiales
de las hojas de estas armas, planas, anchas, de puntas redon-
deadas, cuya semejanza mayor hemos visto en Fuente Olmedo,
Creo que no nNos engafiamos en pensar en una manufactura
local de la meseta, quizi no lejos de Pantoja, pero cuyo em-
plazamiento se desconoce. De aqui en adelante creo que no
podré estudiarse el complejo campaniforme sin dejar de citar
este hallazgo de «La Palomas.

Tras de la floreciente cultura campaniforme, o Bronce I, de
raices tan profundas en nuestra Peninsula (de tal modo que
en la periferia pervive hasta tiempos muy tardios), se desarro-

3




M MATILDE REVUELTA TUBINO

lla el Bronce II, con la tipica modalidad del Argar. Esta nueva
cultura tiene su punto Algido a partir del Segundo Milenjo antes
de Cristo; o concretando mas, Almagro la sitda hacia 1600.

Sus origenes arrancan del sudeste espaiiol, por una nueva
colonizacién de gentes mediterraneas buscadoras de metales.
Se extiende desde la vega de Granada hasta el rio Segura y bor-
de sur de la Meseta, sustituyendo a la cultura de los Millares.
Este nuevo pueblo, que se llega a fundir con el indigena, se
entierra en sepulcros megaliticos mucho mas sencillos que los
conocidos hasta ahora, y en cistas y tinajas. Les caracteriza
el uso de una ceramica lisa y pulida, también negra y hecha
a mano. Sus formas mas corrientes suelen ir acompafiadas de
una fuerte carena, como separacion del cuerpo y el fondo
convexo de estas vasijas. Modelo nuevo son las copas argaricas
de alto pie, asi como las urnas grandes con reborde exvasado
y pezones junto al cuello, que les servian de enterramienta.
En esta época se siguen elaborando las alabardas de bronce
y los punales con base de hoja muy ensanchada y no coinci-
dentes con los de «La Palomas. Siguen tallindose pequefios
silex demtados para las hoces, y adquieren mayor relieve las
diademas de oro y plata. .

Esta corriente del Argar no queda encerrada en sus limites
meridionales, sino que se irradia con menor intensidad a los
demis focos culturales, llegando a la Meseta en donde sabe-
mos del yacimiento de la Perla, en la provincia de Madrid.
Nosotros podemos decir que también se asienta en la provin-
cia de Toledo, porque su cerdmica lisa y pulida se encuentra
en el Museo con procedencia desconocida, y desde ahora pode-
mos afirmar que también en Pantoja. Aqui, en la Meseta, esta
cultura argarica se funde con la portuguesa y la de mas alla
del Atlantico, y nos dan como armas las tipicas hachas planas
de talén y de tubo.

Una vez mds afioramos una excavacion metédica para poder
confirmarnos en el encaje perfecto de las obras que pensamos
que pueden considerarse sincrénicas de esta cultura. Asi, tene-
mos unos fragmentos cerdmicos que, aunque arrastran una
decoracién degenerada del campaniforme, sin embargo, su pas-
ta es muy negra y pulida, sin faltarles una fuerte carena. Tam-
bién existe algtin fragmento completamente liso.

Como armas tenemos una pequefia hacha o azuela de bron-
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ce, plana o de filo arqueado, con bordes salientes y desiguales,
de 9,5 centimetros de largo por 2,3 centimetros de ancho ¥ en
el filo 3,7 centimetros. Tiene forma muy frecuente en nuestro
Bronce 1 v Bronce II. Fue donada por don Pablo Cenamor el
14 de julio de 1972. Procede, como la mayoria de las piezas,

Figura 12

de Fuente Amarga (fig. 12). De la misma finca y a consecuencia
de unas prospecciones llevadas a cabo por F. Giles, ingresaron
en este afio de 1977 tres piezas de cierto interés y de esta época:
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una punta de flecha de cobre, con pedinculo y aletas, forma
no demasiado frecuente en este metal y si mucho mas en silex,
que tanto escasea en Pantoja (fig. 11-a). Un colgante hecho de
un canto de fibrolita (fig. 11-c), de forma ligeramente lenticular,
con la perforacion en un extremo; y, por dltimo, un pequeiio
silex rectangular, con dientes muy marcados en un solo lado
para insertarse en una armadura de hoz de madera (fig. 11-b).

Mientras buena parte de Espafia continlia inmersa por mu-
cho tiempo en este complejo cultural, de influencia argarica,
mezclado con elementos atlanticos, en el centro de Europa se
producen grandes movimientos étnicos debido a cambios cli-
matolégicos muy acusados, que afectarin al periodo compren-
dido entre la segunda mitad del segundo milenio y parte del
primero antes de Cristo. A estos movimientos hay que afiadir
las frecuentes relaciones comerciales entre los productores del
estafio y los del cobre, en los que predomina la ganaderia sobre
la agricultura. Estamos, pues, en el Bronce III o Hallstat B,
en que surgen las culturas de los tamulos, de origen celta,
y la de los campos de urnas que es ilirica, de las regiones del
Danubio.

En los primeros siglos del primer milenio ya se han fundido
los pueblos de ambas culturas, y hacia el afio 800 antes de Cris-
to podemos pensar en su llegada a Espafia. Aqui arraigan de
tal modo, que vendrin a ser el denominador comin de los
focos peninsulares, a los que aportan sus nuevas costumbres
e introducen la incineracién de los cadaveres, cuyas cenizas
guardan en urnas, concentradas en grandes cementerios (de
ahi su nombre de campos de urnas), que cubrian con pequenos
tiimulos. Las urnas cinerarias son negruzcas, hechas todavia 2
mano, con cuello cilindrico, a los que se afiadia una escudilla
a modo de tapadera. La decoracién es excisa e incisa, recor-
dando sus motivos, a veces, a los campaniformes.

Emplean el bronce para sus armas, las espadas de len-
giieta y punta de sebo, las de antenas, las hachas de talén, las
puntas de lanza, los cascos y los escudos, las navajas y los
cuchillos; y las fibulas, que han de ser un buen elemento de
datacién. Todavia solamente las de arcos de violin y las circu-
lares.

A partir de esta época descienden los hallazgos de Pantoja
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en el Museo; pero no podemos pensar que estas gentes centro-
europeas, o al menos su influencia, estuviera ausente. Sabemos-
de sus ritos funerarios en la Meseta. Tal vez nos delate su
presencia un fragmento de urna, cuya superficie esta adornada
con triangulos excisos unidos a otras incisiones, de recuerdo
campaniforme. Ingresé también un arc de bronce, que pudiera
ser de una fibula circular incompleta. Dos testimonios pobres
de una cultura, que tedricamente debia estar mejor repre-
sentada,

No nos cabe mejor suerte con el periodo cultural siguiente,
que enlaza a esta gente de los campos de urnas o Hallstal I y
el siguiente de la Téne, nacido en el Este de Francia y Sur de
Alemania. Sus piezas mds tipicas son ajenas a nuestros ingre-
sos de Pantoja. Carecemos de las fibulas de la Certosa, las
hachas con apéndices laterales, los bocados de caballo, los
escudos redondos, las espadas largas que habian sustituido a
las cortas de antenas, los puiiales curvos y las lanzas, fabri-
cadas todavia en bronce, a pesar de sus conocimientos del
hierro.

Pasado el influjo unificador de los campos de urmas, la
Peninsula vuelve a diversificarse en los diversos focos regiona-
les. Ya han aparecido, desde el siglo x a. C., en nuestras costas
los pueblos colonizadores, primero los fenicios y a continua-
cién los griegos, quienes introducen el hierro antes que en nin-
guna otra region.

Asi, entre el 800 a. C. al 1 de nuestra era, florece la Bética
con Tartesos, mas tarde Turdetania, con los hallazgos y espa-
das de la ria de Huelva, los tesoros del Carambolo, de la Alise-
da y los relieves de Osuna. Conocido el torno entre el 400 a. C.
al 200 a. C. produce una ceramica pintada, con motivos geo-
métricos.

En el Sudeste, vecino al Bético, se forma el Ibérico, a donde
el hierro llega antes y en donde se hacen las célebres falcatas.
Su cerdmica pintada es mads rica y nos llega en los ajuares de
las tumbas de Galera.y Tugia. De aquf procede la Dama de
Baza. Una tercera region sera la Edetana, ocupando Valencia
y Castellén, con la ceramica mds representativa de la Peninsula,
tales los vasos de Liria y la Dama de Elche. ‘

Un cuarto grupo lo forma la regién del Ebro hasta el Piri-
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neo, donde pervive por mds tiempo la influencia de los campos
de urnas. Hasta la introduccién del torno, no se conoce la
aueva ceramica pintada. De esta region s el tesoro de Tivisa.
Mais al interior tenemos el valle del Ebro, donde atn se trabaja
la ceramica excisa y en donde el hierro y ¢l torno se introducen
muy tardiamente. Tipica es su ceramica de Azaila. La parte del
Noroeste espaiiol, casi aislado, contimia en todo este periodo
con sus armas de bronce, sobre todo las hachas de talén y sus
joyas de oro.

Por tdltimo, una gran zona peninsular es la central, que
comprende las dos Castillas v Sur de Portugal. Esta regién vive
con retraso en relacion con el Sur v el Este; pero tiene vaci-
mientos de hierro, con lo que fabrica sus espadas de antenas
tipos de Aguilar de Anguita v de Alpasenque primero, ¥ que
se continuaran por los tipos de Alcocer do Sal y de Arcébriga,
de Atienza y de Uxama. Junto a estas espadas los puifiales, las
puntas de lanza, los broches de cinturén, las fibulas angulares
e hispanicas.

Entre los afios 400 y 200 a. C. se introduce el torno y surge
la ceramica numantina. Pero, mas al interior, influida por la
andaluza, se nos ofrece la de lineas  geométricas, tan abundante
en nuestra provincia. De esta cultura del hierro han llegado
al Museo varios fragmentos de vasija de pasta fina y de barro
rojizo o grisiceo, trabajados al torno y que sin duda pueden
enmarcarse dentro del contexto ibérico; pero extrafa la esca-
sez de ceramica pintada repartida en bandas, de los que tene-
mos buenos ejemplares en Villanueva de Bogas (1), Solo dos
fragmentos tienen restos de pintura roja y ocre, no habiendo
ningin indicio de pintura negra. Se carece en absolutc de
armas, fibulas, broches y adornos.

En el afio 218 antes de Cristo, como es sabido, desembarca
en Emporion el general Cneo Escipién, en su afan de llevar
la lucha contra los cartagineses hasta el final. En el 206 se con-
quista Cadiz, con lo que termina el poderfo cartaginés en Espa-
fia; y entonces inicia la lucha con los naturales, los aguerridos
celtiberos, que se les enfrentaron durante dos siglos.

(1) Con posterioridad a la lectura del discurso, han ingresado en
¢l museo mas vasijas, con pintura en lineas paralelas y bandas impresas
del Cerrén, Illescas.
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La penetracion romana en la Meseia no les fue facil. En el
afio 193 a. C. va tienen el fuerte de Toledo, cuando Marco Ful-
vio Nobilior, pretor de Hispania Interior, vencié en sus proxi-
midades a los indigenas y al afio siguiente tomo la plaza, no sin
un largo asedio. El sentido practico de los romanos, declarando
inmunes a las ciudades que se les sometieran sin resistencia
y estipendarias a aquellas que se les oponian; o libres con
derecho a acuiiar moneda, o colonias, asi como el respeto a
su religién, lengua y costumbres, hacen posible que la roma-
nizaci6én se produzea, consiguiendo penetrar en su vida y cos-
tumbres, dando una cohesién y unidad a las belicosas tribus
celtiberas, que va lo habian olvidado desde que se extinguieron
las gentes de la cultura de los campos de urnas.

Los restos arqueoldgicos de esta civilizacion romana en
Pantoja debieron ser muy variados, aunque nosotros n¢ ten-
gamos noticias mas que de facetas muy limitadas. Se sabe de
la existencia de epigrafes romanos, que serfan funerariocs, apa-
recidos no hace mucho, y también se tiene la evidencia de un
horno romano, desaparecido al hacer la cimentacién de una
casa. El mismo lugar proporcioné numerosos fragmentos de
terra sigillata tardia.

Aunque puede darse por segura su existencia, carecen estos
hallazgos de muestras definidas de la ceramica vulgar romana,
como los esféricos dolium y las puntiagudas tinajas, y demas
formas que constituian los ttiles de cocina o sirvieran para
urnas cinerarias. Tampoco ha llegado ninguna lucerna, que nos
ayudaria a fechar; pero si ha aparecido y llegado en cantidad
la terra sigillata. Este tipo de ceramica es la utilizada para la
vajilla de mesa de lujo, intentando remedar aquellos vasos
metalicos, con decoraciéon en relieve, que estaba en uso en las
clases mas pudientes, imitacién ya ipiciada por el pueblo
<trusco.

Esta cerdmica es de barro rojo, con esmalte o barniz espe-
cial del mismo color, hecho a base de una arcilla gris proce-
dente de tierras abundantes en silicatos de alimina que con-
tengan 6xido de hierro, en una proporcidn del diez por ciento,
y de cal un dos por ciento. Cocidas dan un color rojo que varia
entre el rojo vivo y el rojo anaranjado, dependiendo su calidad
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del mejor o peor tamizado de la tierra, de la porosidad, del
grado de coccién.

Existen dos clases de terra sigillata: la lisa y fina, que se
fabrica al torno; y la decorada a molde. El proceso de esta
dltima fiene diversas fases. Primeramente, un artista especia-
lizado esculpia los punzones de cada uno de los motivos y eran
siempre pequeiios. Después se procedia a formar un molde de
paredes gruesas y de pasta porosa, €n cuya superficie interior,
alisada, se imprimian los punzones previamente escogidos. Asi,
quedaban rehundidos o en hueco en el molde.

Preparado el molde se rellenaba de barro muy fluido, ¥
llevado al torno, el giro del mismo y la mano del alfarero hacia
que penetrara en los huecos del molde. Al secarse ambos ¥
perder el vaso el agua se contrae, pudiéndose separarlo con
facilidad del molde. Sélo quedan los pequeiios detalles, como
lineas de puntos, ovas, perlas, etc., que se hacian girando la
ruedecilla sobre el torno. Finalmente se pegaban las asas y el
pie. Antes de introducirla en el horno se le daba un barniz
por inmersién, o bien con pincel, un compuesto de 6xido de
hierro, sulfurc de plomo y un silicato alcalino.

Ademas de estas dos clases de ceramica fina, hay otra que
se diferencia en la técnica, consistente en aplicaciones en re-
lieve que se van distribuyendo a capricho. Se hace al tornc
y es lo que se llama a la borbotina. De esta técnica hay una
muy fina, que se denomina de Aco, alfarero de los tiempos de
Augusto, desde el afio 8 hasta los tiempos de Tiberio.

Los motivos mas frecuentes de la terra sigillata son figuras
mitolégicas, guirnaldas, animales, vegetales y elementos geo-
métricos. Emplean también la ruedecilla, sobre todo en los
bordes. Los tamafios de estos vasos son pequeiios y sus formas
se adaptan a la clasificacién de Dragendorff. La costumbre de
llevar esta ceramica, sobre todo en los primeros tiempos, una
estampilla con el nombre del alfarero o taller de fabrica, dio
lugar a que se le llamara terra sigillata.

La primera firma conocida es la de Perennius Triganus,
helenista que viene a trabajar a Atrezzo, primer centro produc-
tor de esta ceramica, hacia los afios 30 a 25 antes de Cristo.
La marca en las formas lisas sucle ir en los fondos; en las de
relieve, repartida entre la decoracién. La ceramica aretina se
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exporta por todo el imperio romano, y ya entre los afios 5 al
15 de J.C. a las Galias, primero en la Granfesenque hasta fines
del siglo 1 de Cristo; después, a la Galia central con Lezoux
v Benasanc. Sus vasos son de un rojo brillante y pasta mas
gruesa que los aretinos. Estos vasos galicos surten suficiente-
mente a nuestro comercio peninsular; pero a medida que estos
centros de produccién van decayendo, Espafia crea su propia
terra sigillata imitando a la gilica en sus formas y decoracion,
pero no servilmente, sino con nuestra propia impronta.

La sigillata hispana es obra de pequeiios artesanos que se
abastecen de las tierras ferruginosas mas préximas, con radio
de expansion pequefio. Dice Mezquiriz que se prestaban unos
a otros los punzones, y por esto se aparenta una difusién
mayvor.

La pasta y el barniz no es de rojo tan intenso como el de
las Galias, menos homogéneo y compacto, de tono anaranjado,
convirtiéndose en las piezas tardias en un simple engobe.

El estilo de la decoracién es esquematico y reiterativo, lo
que demuestra que se cuenta con un reducido nimero de pun-
zones y se valen muchas veces del dibujo a mano alzada. Su
tematica difiere de la aretina y la gélica. Sus figuras no son
de inspiracién mitolégica, sino sacadas del circo, anfiteatro y
la vida real. Cuando imita las metopas galicas se sirve siempre
para separar sus motivos de lineas ondulados, y de dngulos o
flechas en sentido vertical. Falta la decoracién serpenteante y
las arquerias. Emplea variedad de animales y pajaros, pero
sobre todo abunda en rosetas, y mis todavia en circulos en
diversas combinaciones, remedo de la cerdmica ibérica pintada
con que convive.

Por regla general, en nuestra terra sigillata escasean las fir-
mas de alfarero, lo que no es de extrafiar dada la poca difusién
de cada centro. De las conocidas no se encierran en la planta
del pie, ni en la hoja del trébol. Se emplea el cartucho rectan-
gular y alargado y dispuesto en una sola linea, y son mas gran-
des que los italicos. Van escritas en lineas capitales, con el
nombre en nominativo o en genitivo precedido de A 1O 6 EX.
OF. Después del siglo 11 es rarisima la firma. Las formas mas
frecuentes en la hispanica son la 29, 30, 29/37 y sobre todo la
37 de la clasificacién de Dragendorff.
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En relacién con la terra sigillata de Pantoja, he de hacer
notar que alguna de sus piezas sélo ceden en interés a las armas
de «La Paloma», y tanta mas importancia tiene cuando esti
muy poco estudiada la sigillata de la Meseta, en contraposicién
a la del Norte y Levante.

La primera consecuencia que se saca dc su estudio es que
es producto de alfares de la misma Pantoja. Aparte del horno
citado anteriormente, a cuyo alrededor aparecié el lote mayor
de sigillata, disponemos de dos punzones iguales de barro gris
olivaceo, que tienen un relieve semejante a la palmeta de otros
alfares, con la suerte de tener entre los fragmentos ingresados
uno que ofrece la impronta de unc de los punzones.

Son numerosos los fragmentos que han llegado al Museo.
De ellos se han inventariado 135, y de éstos, 51 presentan deco-
racion. Su pasta es rojo anaranjada, lo mismo que el barniz
que lo recubre, con excepcién de los fragmentos mas tardios
que tienen su pasta de color vinoso y el barniz es tan pobre que
se reduce a un simple engobe. Con excepcion de la sigillata
decorada con la ruedecilla, sus paredes son gruesas, oscilando
entre dos y ocho milimetros de espesor. Su pasta en algunas
piezas no esti bien tamizada. Sus formas lisas abundan en la
nimero 29 y 37 de Dragendorff, con algtin borde liso, que puede
corresponder a Ia 40 de este mismo autor, o a Ia 8 de Ritterling,
y son de paredes mis finas, al contrario que los bordes de la
35 y 36 de Dragendorff que son gruesos y corresponden a vasi-
jas grandes. Procede toda esta sigillata de Los Llanos, Fuente
Amarga y la Horca. De estos 51 fragmentos decorados, 13 lo
son de ruedecilla, 5 estampados y el resto de relieves a molde y
a mano alzada.

Los fragmentos a Ia ruedecilla presentan gran similitud en-
tre si, pero distintos de los demas en pasta, grosor, colorido y
calidad del barniz. Son, en general, mds finos y cuidados. Los
mativos son franjas en sentido horizontal, con sus incisiones de
paso largo o corto en sentido diagonal. Aqui, en Pantoja, nunca
se presenta en el borde, sino en el cuerpo del vaso, después de
dejar un espacio liso. La forma parece corresponde a la 29 de
Dragendorff (fig. 13).

La diferencia con los demas fragmentos hace dudar que
sean producto de la misma Pantoja; pero si pueden ser sigilla-
ta hispinica procedentes de otros alfares. La fecha también



Figura 13

parece mas temprana, pudiendo corresponder al siglo -1 y de
influencia gilica. Esta cerdmica aparece principalmente en la
Horca,

De los cinco fragmentos con decoracién estampillada. uno
de ellos tiene dos veces la palmeta de uno de los punzones,
como se ha dicho. Exactamente no hemos visto este dibujo en
ninguna publicacién. Semejantes en Julidbriga, San Miguel del
Arroyo, Tudela, Funes, Pamplona y Numancia. Parece ser de
un fondo de plato de la forma 36 Dragendorff, 0 mas bien de
Rigoir 1, como otra de Segébriga publicada por Caballero. Su
barro es anaranjado (fig. 14). El segundo fragmento, también
plano, tiene la punta de una estrella con incisién corta y dos
incisiones hechas a torno. Poco grosor, pasta buena y color de
barniz rojo anaranjado, parecido a uno del museo de Ibiza de
ceramica gris. El tercer fragmento, con las mismas formas ca-
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Figura 14

racteristicas, sdlo tiene impresa media hoja. El cuarto, méas
grueso, curiosamente lleva dos palmas incompletas en sus dos
superficies. Es motivo bastante usado en esta ceramica estam-
pada y se ve ea otros fragmentos de Segébriga y del museo de
Almeria. Por tltimo, el quinto fragmento de barro rojo, pero
de engobe granate achocolatado, tiene una roseta de 12 pétalos.
Con excepcién de éste, que no es totalmente plano, los demas
parecen ser parte del fondo de platos de la forma Regoir I y
su cronologia debe ser mas tardia, dentro de esta sigillata de
Pantoja de los siglos 1v y v, habiéndose va considerado como
paleocristiana. .

S6lo nos queda por enumerar la sigillata a molde. Todos sus
fragmentos presentan caracteres muy afines, tanto por su esti-
lo decorative, colorido del barro y espesor de las paredes. To-
dos deben ser parte de la forma 37 Dragendorff tardia. Los
motivos son circulos concéntricos, a veces separados por ele-
mentos que gquieren recordar a las pilastras, como otro que se
ve en el museo de Badajoz. Varias modalidades con rosetas
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sueltas, o dentro de circulos. Motivos peculiares de Pantoja ¥
sin semejanza en otros yacimientos hispanos, consiste en for-
mar una ancha greca de espirales enlazadas. Tres fragmentos
presentan figuras; pero de un estilo muy distinto que lo visto
en los demads alfares espafioles. La figura aqui es frontal, rigida
¥ esquematica, sin mayor categoria dentro de la decoracién
que cualguier roseta ¢ circulo. En uno de los fragmentos se
trata de un personaje de frente, repetido tres veces, que tiene
la mano derecha levantada y se toca la cabeza con un gorro
grande. Esta figura alterna con columna de capitel y alta base
cuadrada. Por arriba y abajo, serie de rosetas de ocho pétalos.
Muy erosionado y gastado el esmalte (fig. 15 b). En el otro
fragmento, a dos bandas y en doble hilera, se ve repetido tres
y dos veces un grupo de tres nifios, unidos por la mano. Como
separacién, una columna achaparrada, ¥ en uno de los extre-

Figara 15 a) Figura 15 b)

mos circulos concéntricos. Con el mismo esquematismo, fron-
talidad y rigidez que en el fragmento anterior (fig. 15 a). La
aparicién de rosetas en uno y circulos concéntricos en otro, a
mas de sus calidades de pasta, nos dicen de lo tardio que son
los vasos a que pertenecieron, probablemente de la forma 37.
Muy distintos son otros dos fragmentos de una misma vasija,
con toda una serie seguida de trazos que parecen figuras hu-
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manas muy estilizadas y esbeltas, unidos entre si. La calidad
del barro, el espesor, aunque no el coloride, disiente de Io
propiamente de Pantoja.

Existe un fragmento con banda horizontal de circulos con-
céntricos, separados por ese elemento vertical 9ve aqui toma
el aspecto de 4rbol. Semejante se encuentra en una vasija de
forma 37 aparecido en Villaverde.

Echamos de menos la decoracion vegetal; sirve de excep-
cién una hoja, remate de guirnalda; y falta en absoluto la
representacion de animales, tanto mis de extraiiar cuanto gue
aparecen en la finca de Hontalba de Azaina y en Titulcia, proxi-
mos a Pantoia.

Los fragmentos mds numerosos corresponden a una for-
ma 37 Dragendorff tardia, hechas con barro poco tamizado,
rojizo y cubierto de engobe mate. Se decoran con grandes circu-
los o semicirculos, de perfil de doble linea, con serie de dngulos
dentro. Algunos tan descuidados que parecen trazados a mano
alzada. Los principales son los que, unidos, forman media va-
sija, y otros que nos dan el cuenco completo.

La media vasija fue donada, con otros fragmentos mas de
terra sigillata, por don Manuel del Pozo. Casi todos manifiestan

Figura 16 a) Figura 16 b)
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claramente el perfil de la forma 37, y su parte decorada Io es

con semicirculos enlazados y encima linea de aspas, que la deli-
mitan del borde acampanado v liso. Su manufactura es cuida-

da. Mide 12 centimetros de alto por 21,5 de didmetro. Procede

de Los Llanos y puede fecharse en el siglo 1v (fig. 16-b).

El cuenco tiene 12 misma forma y es de la misma época.
Su pasta es anaranjada, v el barniz, como es costumbre en
este siglo, mate, pero del mismo tono que la pasta. Sus paredes
relativamente delgadas en relacién con su tamaiio, que tiene
11 cenimetros de alta y 18 de diametro. Su decoracién es una
variante de esta forma 37 tardia. La componen cuatro circulos
grandes, no completos por la parte inferior, que guardan den-
tro cuatro semicirculos y un circulo de los mismos perfiles de
lineas y dngulos. Pero lo que la diferencia de los demas frag-
mentos de Pantoja y de las otras vasijas espafiolas, es que estd
avalorada por una leyenda. En caracteres latinos y capiteles
se lee 1a palabra AWABTE, escrita con la m invertida, la be mas
grande que las demds letras y la A primera sin el palo trans-
versal. Estd colocada en el espacio superior, que dejan libre
dos circulos grandes. En los otros tres restantes dibuja unas
escenas de caceria, muy estilizadas (fig. 16 a).

Consultadas algunas listas de ceramistas, no aparece este
nombre. Ya en esta época, en la que ha desaparecido la cos-
tumbre de estampar la firma en los vasos, pudiera referirse al
donante. Sea lo que fuere, lo que si es cierto es que ha de
interesar particularmente a los investigadores.

La procedencia concreta, dentro de Pantoja, no la tenemos,
pero suponemos que es de la Horca. La trajo al museo un pa-
riente del sefior Cenamor, don Juan Bautista de Lucas.

En resumen, estudiada someramente esta terra sigillata, de-
ducimos que se trata de una fabricacién local y artesana, con
pasta sacada de sus tierras. Dispone de pocos punzones, pero
con caracteres propios. Abunda en rosetas y circulos y trata a
la figura con una tosquedad y esquematismo de tipo muy po-
pular. El momento algido de la misma corresponde a fines del
sigle ox y 1v, motivo por el cual la forma mas prodigada es
la 37 tardia de Dragendoriff. Fabrica también sigillata estam-
pillada, cuya procedencia de Pantoja viene evidenciada por los
punzones hallados. Las formas son distintas, son las Regoir I, ¥
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es mas moderna que las de relieve. Por lo general, todavia
estd muy poco estudiada.

No ha llegado al Museo nada que nos hable de la civiliza-
tencia, esperamos que algin dia se salvara esta laguna. Existen
cién visigoda (2) ni de la 4drabe. Como no dudamos de su exis-
muestras de la cerdmica mudéjar, de esmaltes melado y lineas
corridas de manganeso. Algin fragmento también de la cera-
mica blanca y azul toledana, mejor que de Talavera. Con ello
ya enlazamos con la época actual de tipo exclusivamente indus-
trializado.

Y termino estas, poco amenas cuartillas, pidiéndoles per-
dén, v repitiendo de nuevo mi agradecimiento a los donantes
generosos de Pantoja, y de una manera especial, a don Pablo
Cenamor, con el deseo sincero de que surjan otros entusiastas
y patriéticos colaboradores que pongan a la altura arqueols-
gica que se merece a esta inmensamente rica provincia de
Toledo.

MaTiLDE REVUELTA TUBINO

Numeraria

(2) En 1978 ha depositado en ¢l Museo D. Norberto Bldzquez, de Alameda
de la Sagra, un broche de cinturén visigodo de kronce y en el 1979 varios
fragmentos ceramicos califales fueron donados por D. Julidn Rodriguez
Anaya, Director del Grupo Escolar.
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Figura 17 (Detalle del num. 16 a)

BIBLIOGRAFIA

Almagro Bach, Martin: Manual de Historia Universal. Prehistoria. Ma-
drid, 1970.

Almagro Gorbea, Marin Josefa: «lLas tres tumbas megaliticas de Almi-
zaraques. Trabajos de Prehistoria del Seminario de Historia Primitiva
del Hombre, de la Universidad de Madrid, miim. XVIII. Madrid, 1965.

Almagro Gorbea, Martin: «La Cueva del Niifio (Albacete) y¥ la Cueva de
ia Griega (Segovia). Dos yacimientos de arte rupestre descubiertos
en la Peninsula Ibéricas. Trabajos de Prehistoria. Vol. XXVIII. Ma-
darid, 1971.

Balil, A.: «Materiales para un indice de marcas de ceramistas en terra
sigilata hispanas. Archivo Espafiol de Arqueologia ntms. 111 y 112,
voiumen XXXVII. Madrid, 1965.

4




50 MATILDE REVUELTA TUNINO

Balil, A.: «Terra sigillata de Juliébrigas. Boletin del Seminario de Estu-
dios de Arte v Arqueologia, vol. XXXIV-XXXV. Valladolid, 1969.
Beltran Martinez, Antonio: «Acerca de la cerimica romanas. Archivo

Espafiol de Arqueologia, vol. XXIV, 1951.

Bosch Gimpera, P.: «Tipos y cronologia del vaso campaniformes. Archi-
vo Espaniol de Arqueologia, vol. XLIV. Madrid, 1971.

Bosch Gimpera, P.: Prehistoria de Europa, Las raices prehistoricas de
las culturas de Europa. Madrid, 1975.

Caballero Zoreda, Luis: «Nuevos datos sobre cerdmica sigillata hispa-
nica, sigillata clara de tipo B y sigillata brillantes. Trabajos de Pre-
historia, vol. XXVII {nueva serie). Madrid, 1970.

Caballero Zoreda, Luis: «Ceramica sigillata gris y anaranjada paleocris-
tiana en Espafia». Trabajos de Prehistoria, vol. XXIX, 1972

Caballero Zoreda, Luis: «Cerdmica sigillata clara de tipo D estampada
de las provincias de Murcia y Almerias. Misceldnea Arqueoldgica XX.
Aniversario de los Cursos Internacionales de Prehistoria y Argueo-
logia de Ampurias, tomo I, Barcelona, 1974.

Castillo, Alberto del: «La cultura del vaso campaniforme (su origen y
extensién en Europa)», Barcelona, 1928.

Castillo, Alberto del: «Cronologia del vaso campaniforme en 1a Penin-
sula Ibéricas. Archive Espaiiol de Arqueologia, vol. XVI. Madrid,
1943,

Cedillo, Conde de: «Catino prehistérico de Burujéns. Boletin de la Real
Academia de la Historia, tomo L. Madrid, 1907.

Confort, Howard: «Roman ceramics in Spain: an exploratory visits.
Archive Espariol de Arqueologia, vol. XXXIV. Madrid, 1961.

Confort, Howard: «Terra sigillatas, Panly’s Real Encyclopédie. Suple-
ment band VII. Stutgart, 1940.

Cuadernos de Legislacion. X111 Tesoro Artistico. Madrid, 1971.

Dragendorff, C.: Walzinger Arretinsche Relifkeramik. Rertlingen, 1948.

Delibes de Castro, Germin: «El vaso campaniforme en la Meseta Norte
espaiiola», Valladolid, 1977.

Ferndndez Miranda, Samuei, y Balbin Behrman, Rodrigo: «Piezas de la
Edad de Bronce en el Museo Arqueol6gico Provincial de Sorias. Tra-
bajos de Prehistoria, vol. XXVIII. Madrid, 1971.

Fuidio Rodriguez, Fidel: «Carpetania romanas. Madrid, 1934.

Garabito Gbémez, Tomis, y Salovera San Juan, Maria Esther: «Nuevos
moldes del alfar de Tricios. Boletin del Seminaric de Estudios de
Arte y Arqueologia, vols. XL-XLI. Valladolid, 1975.

Garcia Bellido, Antonio: «Arte romanos. Segunda edicién. Madrid, 1972

Gémez de Llerena, Yoaquin: «Guia geolégica de los alrededores de To-
ledo». Apéndice petrogrifico de José Royo Gémez y Félix Pérez de
Pedro. Trabajos del Museo de Ciencias Naturales. Serie geolégica
mimero XXXI. Madrid, 1923.

Harrison, Richard J.: «Ireland and Spain in the early Bronze Ages.
Journal of the Royal Society of Antiquaries of Ireland, volume CIV,
1974,

Harrison, Richard J.: «The Bell Beayer Cultures of Spain and Portu-



LoS HALLAZGOS DE PANTCIA EN EL MUSEO DE SANTA CRUZ 51

gals. Bulletin n* 35 of the American School of Prehistoric Research,
Peabody Museum, Harvard University, Cambridge, Massachussets,
1977

Jimeénez de Gregorio, Fernando: «Hallazgos arqueoldgicos de la provin-
cia de Toledo. IV. Hallazgos en la Vega de Santa Maria cn el térmi-
no de Mesegars. Archivo Espaiiol de Arqueologia, numeros CXI y
CXTII, 1965.

Lamboglia, Nino: «Cerdmica 'presigillata’ a Ventininglia, a Menorca e
in Sicilias. Archivo Espaiiol de Argueologia, mimero XXIV, Madrid,
1951.

Loriana, Marqués de: «Nuevos hallazgos del vaso campaniforme en la
provincia de Madrid». Archivo Espafiol de Arqueologia, nim. XLVII.
Madrid, 1942.

Maluquer de Motes, Juan: «Los pueblos de la Espafa célticas. Tomo I,
vol. 1IT de la Historia de Espana dirigida por D. Ramén Menéndez
Pidal, segunda edicién, 1963,

Maluquer de Motes, Juan: <Un yacimiento prehistérico en Horno de
Segura (Jaén)». Noticiario Arqueoldgico Hispdnico. Prehisioria 1975,

Marfies, Tomds: «Terra sigillata de Astorgas Boletin del Seminario de
Estudios de Arte. y Arqueologia de la Universidad de Vatladolid, 1972,

Martin Aguado, Miximo: «E! yacimiento prehistérico de Pinedo (To-
ledo) y su industria triédricas. Toledo, 1963.

Martin Aguado, Maximo: «El hombre primitivo en Toledos. Toletum,
anos 1960 - 1962, Toledo, 1964.

Martin Aguado, Maximo: Toledo «la ejemplars. Discurso de ingreso en
la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Histéricas de Toledo.
Toletum, anos 1960 1962. Toledo, 1964,

Martin Valls, Ricardo, y Delibes de Castro, German: «Hallazgos arqueo-
l6gicos en la provincia de Zamora. X Objetos de Bronce Antiguo
procedentes de Montemartas. Boletin del Seminaric de Arte v Ar-
queologia. Tomo XLIIL. Valladolid, 1976.

Martin Valls, Ricardo, v Delibes de Castro, German: <La cultura del vaso
campaniforme en las campifias meridionales del Duero. El enterra-
miento de Fuente Olmedo (Valladolid)s. Monografias del Museo Ar-
quecldgico de Valladolid. Valladolid.

Martin Valls, Ricardo, y Delibes de Castro, German: «Hallazgos Argueo-
légicos en la provincia de Zamora, (V) Una punta palmella de Rosi-
nos de Vidrialess. Boletin del Seminario de Estudios de Arte ¥ Ar-
queologia. Tomo XLIV. Valladolid, 1978.

Martinez Munilla, Carolina: «Vasao de terra sigillata hallado en las inme-
diaciones del Santuarioc de Nuestra Sefora de la Regla {Chipiona)s.
Archivo Espaiiol de Argueologia, nim. LXXIV. Madrid, 1949,

Martinez Munilla, Carolina: «Ferra sigillata hispanicas. Archivo Espa-
fiol de Arqueologia, nimeros LXXXIX y XC. Madrid, 1954,

Meélida, José¢ Ramén: «Arqueologia espaiiolas. Coleccién Labor, segun-
da edicién. Madrid, 1942.

Méndez Revuelta, Concepcién: «Materiales para el estudio de la figura
humana en el temario decorativo de la terra sigillata hispanicas.



52 ‘MATILDE ZEVUELTA TUBINO

Boletin del Seminario de Estudios de Arte ¥ Arqueologia, vol, XL.XLI.
Valladolid, 1975.

Mezquiriz, Maria de los Anpeies: «Terra sigillata hispanicas. Valencia,
1961.

Mezquiriz, Maria de los Angeles: «Aportaciones al estudio de la expan-
si6n sigillata hispinica en el sur de Francias. Archivo Espariol de
Arqueologia, vol. XXXIII, 1960. -

Mezquiriz, Maria de los Angeles: «Nuevos hallazgos sobre fabricacién
de sigillata hispanica en la zona de Tricios. Misceldnea Arqueoldgica.
Zaragoza, 1973,

Mezquirirz, Maria de los Angeles: «La excavacion de Pamplona y su
aportacién a la cronologia de la ceramica en el Norte de Espafias.
Archivo Espariol de Arqueologia, numero XCV. Madrid, 1957.

Palol Salelias, Pedro: «Un vaso de terra sigillata de fabrica hispanica
del Museo Arqueoldgico de Barcelonas. Archivo Espariol de Arqueo-
logia, vol. XXIII, 1951.

Palol Salellas, Pedro: «Las necrdpolis de San Miguel del Arroyo ¥ los
broches hispano-romanos del siglo 1vs. Boletin del Seminario de Arte
¥ Argueologia, vol. XXXIV-XXXV. Valladolid, 1969.

Romero Carnicero, Maria Victoria: «Vasos de terra sigillata hispanica
de las formas Dragendorff 29 ¥ 30 de Numancias. Boletin del Semi-
nario de Estudios de Arte y Arqueologia, vol. XLII. Valladolid, 1976.

Rubio Alija, J.: <Espaiioles en los talleres de cerdmica del Sur de Galias.
Archivo Espariol de Arqueologia, mimercs 97 y 98. Madrid, 1958,

Sotomayor, M.; Pérez Casas, A., ¥ Roca Roumens, M.: «Los alfares roma-
nos de Anddjar (Jaén). Dos nuevas campahass. Noticiario Arqueold-
gico IV. Madrid, 1976.

Taracena, Blas: «Barro saguntino ¥ terra sigillatas. Archivo Espasiol de
Arqueologia, nim. L. Madrid, 1943.

Vazquez de Parga, Luis: «Estado actual del estudio de la terra sigi
Natar. Archivo Espaiiol de Arqueologia, nim. L. Madrid, 1943,

Vazquez de Parga, Luis: «De terra sigillata, un vaso inédito de Germa-
nuss. Anuario del Cuerpo Facultative de Archiveros, Bibliotecarios
¥ Arqueclogos, vol. 1. Madrid, 1934,

Viazquez de Parga, Luis: «Dos copas aretinas de las oficinas de Publius
Corneliuss. Archivo Espafiol de Arqueologia, mim. XLVII. Madrid,
1942,

Villaseca, Salvador, y Capafons, Francisco: «La cueva sepulcral eneoli-
tica de ['Arbones {Término de Pradel)s. Trabajos de Prehistoria del
Seminario de Historia Primitiva del Hombre, mim. XXIII. Madrid,
1967.




