EL ESCULTOR PEDRQO MARTINEZ DE CASTANEDA *

UUNAS PRUEBAS DE LIMPIEZA DE SANGRE

El dia 1 de diciembre de 1581, el Cabildo de Toledo nom-
braba al capellin de coro Juan Nufiez como juez informante o
comisario, para realizar las pruebas de limpieza de sangre de
Juan Ruiz de Castafieda, que habia de ser admitido como clerizon
de la Catedral. El aspirante era hijo de Padro Martinez de Casta-
fieda, natural de Pefiaranda de Bracamonte, importante artista
de Ia escuela castellana, especialmente activo en Toledo y su
contorno en la segunda mitad del siglo xvi. La plaza que Mar-
tinez de Castafieda buscaba para su hijo constituia un verda-
dero beneficio eclesiastico ad tempus, que daba derecho al pre-
tendiente a recibir educacién gratuita durante los afios de su
formacion, a cambio de que entretanto prestase servicios littir-
gicos en las funciones diarias del templo catedralicio. Los cleri-
zones eran de hecho clérigos de tonsura; pero al terminar sus
estudios de gramatica y muisica, podian optar por continuar en
el escalafén de la carrera eclesidstica o bien seguir sus inclina-
ciones personales en la vida civil. En cualquier caso, si el nifio
era de-ingenio despierto, tenia asegurado un porvenir bastante
atractivo. Por este motivo, las plazas de clerizones eran muy
codiciadas, sobre todo, desde que el Cardenal Siliceo hizo cons-
truir el magnifico Colegio de Infanies, que ya funcionaba en
Toledo cuando Martinez de Castafieda hizo la presentacidn de
su hijo para clerizén. Esta institucién, de evidente contenido so-
cial, puso fin en Toledo a largos siglos de abandono y a las
condiciones poco humanas en que vivian anteriormente estos
pequenos servidores de la Iglesia. En la prictica, el Colegio de

* Discurso pronunciado en la sesion académica del dia 16 de octu-

bre de 1976.
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Infantes venia a cumplir el cometido de semillero de vocaciones
eclesidsticas.

Para ingresar en ¢l se requerian dos condiciones: pasar un
examen elemental de lectura y escritura y mostrar su calidad
de cristiano viejo. Esto ultimo llevaba consigo la formalizacién
de un proceso escrito ante testigos en los lugares de la natu-
raleza del pretendiente, sus padres v abuelos. El fundador del
Colegio habfa prohibidoc el ingreso en el mismo a los aspirantes
que careciesen de este requisito, mediante la implantacion de
un severo estatuto de limpieza de sangre, andlogo en sus térmi-
nos al que habia sido aprobado en 1547 para los demds bene-
ficlados de la Catedral. En realidad, los clerizones ya estaban
comprendidos en el primer estatuto; pero ¢ste se rengvg espe-
cialmente para ellos cuando se erigié el Colegio. Las probanzas
en el caso de los clerizones se hacian a costa de la Obra y
Fabrica, pues se presumia generalmente de la situacién de
pobreza de los padres, mientras que los gastos originados por
los expedientes de los otros beneficiados catedralicios corrian a
cargo de los interesados.

No podia ignorar el escultor salmantino afincado en Toledo
que, al presentar a su hijo para el cargo, €l y su familia se
exponfan a ciertos riesgos en el caso de que no saliera adelante
en la comprobacién de las calidades de su linaje. Merecer la
aprobacion y el ingreso en una corporacién de estatuto era un
altisimo honor, muy cotizado socialmente; pero ser rechazado en
ella era exponerse permanentemente a una mala opinidn pui-
blica, lo que llevaba consigo importantes repercusiones en la
vida de las relaciones humanas Y, a veces, en la economia
familiar. No puede olvidarse que en la sociedad conflictiva del
Siglo de Oro espafiol la honra es un valor supremo, ¥ ésta
dependia de la publica voz y fama, es decir, de la consideracidn
de los demas. Pedro Martinez de Castafieda debia sentirse muy
seguro en este punto. En ocasiones, sin embargo, surgian cir-
cunstancias imprevistas que podian alterar la marcha normal
de una informacién.

Con los amplios poderes de la comisién capitular y los demis
documentos necesarios, el capellan Juan Nufiez se dirigié a la
villa del Campo de Criptana, de donde era natura! Jusn Ruiz
de Castafieda, hijo del escultor. En un solo dia —18 de diciem-
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bre-— examind los testigos que creyd convenientes ante el
eseribano miblico. El dia siguientz hizo lo propio en Cabafas
de Yepes, pueblo que entonces era también conocido con el
nombre de Villafranca, de donde era natural el abuelo materno.
El 20 de diciembre estuvo en Cirueles, per haber nacido alli 1a
madre y la abuela materna del pretendiente. Sin duda, pas6
las fiestas de Navidad. Afio Nuevo y Reyes en Toledo, para
encaminarse después a la villa salmantina de Pefiaranda de
Bracamonte, de donde eran oriundos el padre y los demis
ascendientes por linea paterna. Alli consumid los dias 8 y 9 de
enero de 1382, estando de vuelta antes de medxados de mes, para
hacer entrega del expediente cerrado y sellado al Cabildo, el
cual tenia que juzgar colegialmente de la idoneidad del preten-
diente. Todos los testigos examinados en las distintas localida-
des mencionadas se pronunciaron undnimes en favor de la lim-
pieza del pretendiente.

Pasd un largo mes antes de que la informacién fuera leida en
Cabildo pleno. El pretendiente y su familia solian pasar este
tiempo en un expectante desasosiego. Los interesados observa-
ban ansiosamente los pasos del juez comisionado y, por lo gene-
ral, estaban al corriente de algunos aspectos parciales del pro-
ceso por medio de algin confidente, El juez, los testigos y, mas
aun, los capitulares, estaban bajo un riguroso juramento, aun-
que con frecuencia algo se traslucia.

Leida la informacién el 23 de febrero, se apreciaron notables
defectos de forma. Juan Nifiez habia examinado solamente
cinco testigos en cada lugar, siendo asi que estaba mandado que
fueran al menos ocho por escritoc v doce de viva voz. Ademsds,
habia permanecido un sclo dia en cada pueblo, mientras que Ia
costumbre imponia que fueran tres. Aparte de estas faltas de
estilo, se sospechaba principalmente infidelidad o poca atencién
del capelldn en lo actuado en Pefiaranda. Puesta la cuestién a
votos, salié por mayor parte que la informacién no estaba con-
cluida. Por consiguiente, era necesario voilver a la villa salman-
tina a examinar a mds testigos. La culpabilidad recayd sobre
el capelldn Juan Nifiez, al que se condenaba a pagar los gastos
de una segunda informacién. Mientras no hiciese el depdsito
de dinero suficiente para ello, se le retiraba la némina que per-
cibia por la asistencia a los actos corales.
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Al practicarse la segunda informacion, se averigué que el
informante habia actuado con ligereza, pues habia admitido
como testiges a dos cristiancs nuevos de Pefiaranda. Fn la villa
se vivia una peculiar situacion social, derivada del hecho de la
radicacién en ella de un fuerte micleo de descendientes de ju-
dios, a los que habian venido a agregarse recientemente gran
mimero de moriscos. Ademds, el padre del pretendiente no esta-
ba suficientemente identificado en Iz primera informacicn.

El proceso sufrié una brusca detencién y el nifio no fue
admitido. El vulgo malintencionads solo se fijaba en el hecho
de la no recepcién a la colegiatura. En casos similares comen-
zaban a murmurar sobre falta de limpieza. Dada la sensibilidad
de la sociedad en esta materia, si 1a situacién se prolongaba, la
familia era objeto de criticas despiadadas y. arruinado el honor,
se corria el peligro de ver arruinadas también las posibilidades
de ascenso en la vida social para el pretendiente v sus descen-
dientes.

Con este motivo no debieron ser pequefios los sufrimientos
del artista Martinez de Castarieda, apremiando con sus peticio-
nes para que el caso quedara favorablemente resuelto. Pero la
maquina buroeratica funcionaba con exasperante lentitud. Sélo
seis afios después, en 1588, se reanudé el €as0, con una nueva
informacién, que llevaria finalmente a buen puerto la preten-
sién de Castafieda de servir como clerizén. Cuando se terming,
¥a no tenia edad suficiente para entrar en el Colegio. No obs-
tante entrd, por poco tiempo, el suficiente para demgstrar pii-
blicamente su calidad de cristiano viejo.

Los errores involuntarios del capelldn Juan Niifez dieron
origen a un nuevo expediente que, afortunadamente —afortu-
nadamente para nosotros, que no para los interesados— nos ha
conservado datos preciosos sobre una dinastiz de escultores que
trabajaron en Toledo y sus alrededores. De haber sido una
informacién normal, como lo eran la mayoria, lienas de expre-
siones rutinarias, estos datos, seguramente unicos, nunca se
habrian escrito. Pero gracias a ello, la Historia del Arte espafiol
recupera la memoria de un gran artista sobre el que no se
sabia casi nada: Pedro Martinez de Castafieda, discipulo de
Berruguete. Su hijo, Juan Ruiz de Castafieda, continud la tra-
dicién paterna, aunque fuera ya de la tierra de Toledo, y pre-
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sento a su vez, en 1616, a un hijo suyo para clerizon. Con ambas
informaciones en la mano estamos en condiciones de recons-
truir en buena parte la vida del primero de ellos, al que dedi-
camaos este estudio. Al tomar este tema como objeto del discurso
inaugural del presente curso en la Real Academia de Bellas
Artes y Ciencias Histdricas de Toledo, lo hago con el dnimo de
contribuir al esfuerzo que en pro del arte toledano han desarro-
llado otros ilustres miembros de esta Corporacisn (1).

LA VILLA NATAL DEL ARTISTA: PENARANDA DE BRACAMONTE

Antes de acercarnos a la figura de Pedro Martinez de Cas-
tafieda, es conveniente hablar un poco sobre el marce humano
en que transcurrié su nifez, con lo cual completaremos la vision
del ambiente social que a la sazén era normal en muchos pue-
blos de Castilla y que envolvia la existencia de los conternpora-
neos. Ello debe ser un importante factor, que ha de ser tenido
en cuenta a la hora de hacer la historia social del arte espariol.

Pefaranda de Bracamonte era todo menos una villa tran-
quila. A juzgar por la primera informacién del capellén Juan
Niifiez, nadie hubiera sospechado los agudos problemas de con-
vivencia que latian en el interior de su vida campesina. Influia
sobre ella, sin duda, la proximidad de la ciudad universitaria de
Salamanca, donde se agitaban multitud de cuestiones doctrina-
les, a las que no podia escapar el espinoso tema de la limpieza
de sangre. De estas cosas se hablaba mucho, pero cautelosamen-
te y en voz baja. Escasos eran los que se atrevian a manifestar
su pensamiento por escrito, como lo hizo fray Luis de Ledn.
Ademds, la composicién de la estructura social de Pefiaranda
debia ser conocida muy lejos de la zona de su asentamiento,
porque no deja de sorprender que mientras que el Cabildo no
dio por buena la informacion de Pefiaranda, acepté sin dificul-
tades las que se hicieron en los otros pueblos, las cuales nc

() Los datos en que se basa este trabajo se hallan contenidos en
Arch, Cap. Toledo FELS 2108 y FELS 2383. Bajo la primera de estas
signaturas se comprenden las dos informaciones de 1581 y 1588 para el
hijo de Martinez de Castafieda. ¥ la segunda se refiere a Ia que se hizo
en 1616, para un nieto del escultor ¥ gue amplifica notablemente las dos
primeras.
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diferian sustancialmente en cuanto a la forma de la primera.

Por eso, a 5 de febrero de 1588 se nombrs al capellan Este-
ban Martin de los Reyes para que examinara mds testigos en
la villa salmantina, debiendo atenerss en el modo de proceder
a unas instrucciones detalladas: habia que preguntar a los testi-
gos de la primera informacion para que se ratificasen en su
diche, a otras personas cualificadas y libres de toda sospecha,
dejando un amplio margen de libertad al informante para prac-
ticar las diligencias que fueran convenientes. Sobre todo se
confiaba en el nuevo informante, muy experto en esta materia
¥ hombre de confianza, el cual cumplio su misién con escrupu-
losa puntualidad. A peticién del capelldn, el testigo Francisco
Gomez el Viejo, de setenta y nueve anos, dio las razones que
tenfa para abonar la limpieza de Martinez de Castarieda en la
siguiente forma:

«Dixo este testigo que porque en esta villa los que son
de buen linaje, limpios de toda rraga los dividen y dife-
rencian de los que son de casta de moros ¥ de judios en
esta manera: que este testigo conogid en esta villa un
hombre que se llamé Rafael Martinez, que abra que murié
treynta y un afios poco mas o menos, el qual fue publico
¥ noterio que hera judio y que predicaua la ley de Moysén
en esta villa abra mds de cien afios, del qual quedaron en
esta villa mas de cien hijos y nyetos ¥ vysnietos, los quales
bulgarmente los llaman christianos nuevos ¥ que a dife-
rencia destos y de otros semejantes que es piblico y no-
torio que ay en esta villa, es el entendimiento deste testigo
que el dicho Pero Martin de Castafieda ¥ sus padres son
christianos viejos y Iimpios de toda rraza e macula y sabe
que sus padres del dicho Pero Martin de Castafieds casa-
ron algunos hijos demaés del dicho Pero Martin de Casta-
fieda con gente honrrada e christianos viejos... e que,
aunque en esta villa a avido y ay muchos des¢endientes
de christianos nuevos, el dicho Pero Martin de Castafieda
¥ sus ascendientes y descendientes son conogidos, avidos e
tenidos por christianos viejos e de limpio linaje...» (2).

{2) FELS 2383, fols. 46 v-47.
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Es de notar que el artista es llamado por todos los testigos
de Pefiaranda, tanto en la primera como en la segunda infor-
macibn, con el apellido de Martin ¥ no de Martinez. Pero él
mismo en varias firmas autdgrafas que aparecen en el expe-
diente preferia el de Martinez, de donde pudo venir la confusién
de su identidad personal —extremo en el que se pone mucho
interés en la segunda informacién— y la sospecha de poder
estar incluido entre el mimero realmente notable de descen-
dienites del judio de Pefiaranda, Rafael Martinez.

La convivencia social, como ya se ha dicho, tenia que ser
forzosamente dificil. Pero el espectro social se habia compli-
cado aun mds en afios recientes con la llegada, también muy
numerosa, de un nuevo grupo social: los moriscos. Veamos
parte de la deposicion de otro testigo, Juan Diaz de Hermosa,
de sesenta y dos afios:

«Dixo este testigo que los que decienden de judios los
llaman comunmente en esta villa christianos nuevos, por-
que los ay en esta villa e que no lo dixo por diferenciallos
de los moriscos, porque bien sabe que ay moriscos, espe-
cialmente en esta villa ay muchos, a los quales 1laman
moriscos, pero a los degendientes de casta de judios los
llaman bulgarmente y lo mas hordinariamente christianos
nuevos e que los que en esta villa se llaman y son moris-
cos e judios son [ad]venedizoss {3).

Unos y otros se conocian muy bien, procurando diferenciarse
en la vida social y evitando los enlaces por via de matrimonio.
Es undnime el testimonio de todos los que fueron examinados
sobre la falta de entendimiento entre unos y otros. El mismo
Pedro Martinez de Castafieda no era neutral en esta materia,
pues, perteneciendo al grupo de cristianos viejos, sentia aver-
5ién por los que no eran de su casta, como lo manifesté al infor-
mante y lo conocemos a través de las palabras de otro testigo,
Mateo Gomez Cabestrero, de cuarenta afios:

(3) FELS 2108, fols. 54 v-55.
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«Sabe [el testigo] que el dicho Pero Martin de Casta-
fieda hera y es enemigo de christianos nuevos que bulgar-
mente se llaman eon 25t villa los degenclentes de judios y
en otras partes ios llaman confesos ¥ que el dicho Pero
Martin de Castadeda. quando este testigo le habls e vio
en esta villa se holgaua diziendo que estaua contento en
que €l ni ningtin pariente suyo estuviesen juntos con ju-
dios y ansy mismo fue enemiguisimo dellos, porque en
esta villa se dize que ay muchos decendientes de judios,
a los quales llaman como dicho tiene christianos nuevos,
los quales son conocidos por tales como lo son v aun al
presente entre ellos v los christianos vieios av perpetuas
enemistades v ansy es muyv ptblico e ntotorio» (4).

Este testigo, por ser familiar de la Inquisicion, da al infor-
mante una lsta de las personas que son de fiar en materia de
limpieza, denominsndolos «christianos viejos cafios» (5). Esta
palabra es muy interesante: probablemente hay que ponerla en
relacién con la mentalidad generalizada de la época, que atribuia
a los judios peculiares dotes de inteligencia ¥ astucia, en contra-
posicién con los cristianos viejos. mucho mds rudos e ignorantes.
El familiar del Santo Oficio tacha de cristianos nuevos a dos
testigos, admitidos en I3 primera informacién. Tal vez aqui
residia el mayor defecto de 1a misma ¥ la causa principal por
la que fue rechazada.

Consecuencia natural de esta neta separacién entre los gru-
pos sociales de Pefiaranda, era la tendencia légica a la endoga-
mia dentro de su clase o grupo. En el lugar vivia Julisn Rodri-
guez de Haro, alcaide de 1a carcel ¥ cristiano viejo, casado con
una sobrina de Martinez de Castafieda, el cual afirma que rnnea
oy0 decir en contra de Ia familia del artista,

«porque sy lo supiera o oviera cydo dezir este testigo, no
§€ casara con la dicha Leonor Martin de Castafieda, su
muger, sobrina del dicho Pero Martin de Castafieda, hija

(4) Ibid., fol. 49.
(5} Ibid., fol.50.
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de su hermana y que tan solamente le movio el se casar
con ella ser limpia y de buen linage. porque en esta villa
no pretenden oira cosa de m4s vnportancia gue =i casarse
con christianos viejos» (6),

Sobre la misma idea insiste el testigo Mateo Carmona, clé-
rigo de sesenta y cinco afios, cura de la iglesia mayor de la villa,
con respecto a la familia de Martinez de Castafieda:

«antes sabe [el testigo] que ¢l dicho Peroc Martin de Cas-
tafleda ¥ 3us hermanos ¥ parientes se casan v an casado
can iimpios christianos viejos, de quienes syempre an svdo
amigos ¥ parciaies y ememiges de los moriscos v judios
que hay v avitan en esta villa» (7).

Frente a esta situacion, los cristianos nuevos reaccionaban
apoyandose los unos a los otros v difamando a los verdaderos
cristianos viejos, es decir, poniends en practica una deliberada
politica de confusién de la opinién publica, pues de acuerdo
con las manifestaciones de otro de les 1lamados por el juez co-
misario,

«si los toman por testigos en negogios de linpieza suelen
jurar ser los christianos viejos confesos, por hazerles mal
y dafio y entre ellos se abonan los unos a los otros y en
Ias probancas que entre ellos se hazen dizen ser los chris-
tianos nuevos christianos viejos, como lo a visto este tes-
tigo en algunas ynformaciones en esta villa» (8).

EL LINAJE DE PEDRO MARTINEZ DE CASTAREDA

Dejando ya a un lado el acuciante problema de la limpieza
de sangre, pasemos ahora a recoger las noticias que aparecen
en los expedientes acerca de la familia del artista.

Nacido en Pefiaranda de Bracamonte, como se ha dicho, fue

(6) Ibid., fol. 51 v.
(7} Ikid., fol. 5% v.
(8) Ibid,, fol. 52.
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hijo de Juan Martin y de Ana Mufioz, ambos naturales de 1a
misma villa. El padre ejercié el oficio de sastre, lo que denota
un origen muy humilde en la famiiiz .Un s0io testigo hace men-
cion de la profesién paterna (9), probablemente porque no era
considerada como muy honrada entre sl pueblo. En el siglo
siguiente queds comprendida entre los oficios viles ¥ mecdanicos,
que exclufan de algunas corporaciones de estatuto, A pesar de
que Toledo hilaba muy fino en materia de limpieza de sangre,
la doctrina de la honra ligada al ejercicio de profesiones consi-
deradas como menos nobles nunca fue admitida,

Es probable que Pedro Martinez de Castafieda fuera el pri-
mogénito del matrimonio, como parece deducirse del hecho de
ser nombrado el primero de sus hermancs por el dnico testigo
que conocia a fondo las intimidades familiares, a causa de estar
casado con una sobrina carnal del mismo (10). Después de &l
naci otro hijo. Gaspar de Castafieda. el cual, a ejemplo del
mayor, abandoné la tradicién del oficio paterno, para dedicarse
a la pintura. He consultado, aunque no exhaustivamente, los
repertorios e Historias del Arte, a la bisqueda de este perso-
naje, pero en vano: nadie aparece en este siglo bajo este nom-
bre, ni bajo el de Gaspar Martin o Martinez de Castafieda. Las
escuetas noticias de los expedientes que manejo se limitan al
nombre y al arte que ejercid, sin afiadir una sola palabra sobre
su formacién y actividad. Quizas su vida no fuera muy larga,
pues cuando se hizo la informacién segunda, en 1588, se le da
¥a por muerto.

Otro hermano de nuestro artista opté por la carrera ecle-
sidstica; debié frecuentar Ia Universidad de Salamanca, donde
obtuvo el titulo de bachiller, llegando a ser clérigo beneficiado
de la iglesia de Gdllegos de Crespos. Se llamaba Juan Martinez
de Castafieda. Con él se eri6 Leonor Martin de Castafieda, so-
brina del escultor, que, cuando se hizo la informacién, vivia
casada en Peflaranda de Bracamonte, aunque no conocia a su
tio (11). Como se ve, los tres hijos varones del sastre de Pefia-
randa salieron muy despiertos ¥ prosperaron.

(8) Ibid., fol, 51.
(10) Ibid., fol. 51.
(11} FELS 2383, fols. 25 v-28.
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Ademas de los varones, el matrimonio tuvo tres hijas. Una
fue Catalina Martin, casada en Pefiaranda. De ella quedaba una
nija, Leonor, que se aduct de pequelia con su iio el bachiiler,
v al hacerse la informacion segunda, segiin se ha dicho, estaba
casada con Julidn Rodriguez de Haro, alcalde de la cdrcel. Te-
nian un hijo, Francisco, que vino a Toledo para aprender el
oficio de cordonero o de barbero. De las otras dos hermanas
s6lo conocemos el nombre de una, Maria Martin. Por los afios
1350-1552 todavia vivian el padre del escultor y las tres herma-
nas (12); pero al hacerse la informacién de 1588, todos ellos
habian fallecido, pues no quedaba en Pefiaranda otra persona
de la familia mas que la sobrina Leonor.

EL RETRATO DE UN ARTISTA

Muy poco es lo gque se sabia del escultor salmantino trasla-
dado a Toledo. Los repertarios clisicos de Palomino, Llaguno,
Ponz, Cean Bermidez, ete., dan escasisimas referencias de su
vida, limitdndose a sefialar algunas obras ejecutadas por él y
generalmente copidndose los unos de los otros, De esta falta de
informacidn sobre los artistas de la escuela toledana de la se-
gunda mitad del siglo xv1, entre los que se cita a Martinez de
Castafieda, se lamenta el profesor Azcérate en una de sus obras
mads conocidas;

«En Castilla la Nueva trabajan otros escultores de impor-
tancia, no bien conocidos, a pesar de las citas documentales,
que mantienen la vitalidad de la escuela toledana hasta bien
entrado el siglo xvii» (13).

Este trabajo creo que ilumina la peripecia humana, asi como
la actividad de uno de los mas notables artistas de este tiempo,
aportando datos nuevos, muchos de los cuales creo que no se
conocian, porque mis fuentes son completamente inéditas: las
informaciones a que he aludido al principio.

Cuando se volvié a interrogar testigos en Pefiaranda por
segunda vez, en 1588, el escultor se hallaba en la edad madura

(12y FELS 2108, fol, 14 v.
(13) AzcArate, J. M’: Esculturo del sigle XVI, «Ars Hispaniae» XIII
(Madrid, 1958), 360.
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¥ en la plenitud de su arte, pues estaba terminando, si es que no
la habia dado ya por concluida, la mds importante de sus obras:
el retablo mavor de 13 izlesia parroguial de Sonsecq. Como una
de las preguntas dadas en ej interrcgatorio de la instruccidn al
nuevo informante versaba sobre la perfecta identificacién del
artista, aquél puso un especial énfasis en que los testigos que lo
conocian de vista procuraran deseribirlo. Asf ha resultado que
la informacién nos ha proporcionado un vivo retrato literario
del aspecto externo del artista, con tal riqueza de detalles, que
podria tomarse por una verdadera ficha policial. De la descrip-
cién de quienes le conocieron no sale demasiado favorecido: su
figura debia ser absolutamente singular, inconfundible.

Esteban Martin de los Reyes. el seaundo informante, lo des-
cribe como

«un onbre chico de cuerpo, barbinegro, un poco entrecang,
maoreno de rostro, los ojos chicos ¥ un poco rromo de Ia
narizs (14).

A un vecino de Taledo, que le trajo una carta de los sobrinos
de Pefiaranda, le basté verle iina sola vez en la ciudad para que
se le quedara grabada su imagen:

«un hombre chico de Cuerpo, moreno de rosiro, los ojos
chicos y la nariz chata» (15).

Otro testigo afirma:

«es un hombre baxo de cuerpo, doblado, moreno, los ojos
chicos y rromo» (16).

No nos detendremos en citar los demds testigos, que coinci-
den casi literalmente. Pero afiadamos, para termninar, la des-
cripeién dada por otro:

(14) FELS 2108, fol. 14,
(13) Ibid, fal. 16.
(16) Ibid, fol. 50 v,
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«es un hombre pequefioc de cuerpo, rehecho, murens de
rostro v feo» (17).

Sus desventuras fisicas eran, sin duda, notables: de peque-
Na estatura, de barba negra, un poco jorgbado o cargado de
hombros, tez morena, chato y feo. Pero su aspecto fisico, poco
agraciado, no le impedia estar en posesidn de una rica sensibi-
lidad artistica.

NACIMIENTO Y FORMACION ARTISTICA

En el curso de la segunda informacién para admitir a su
hijo por clerizén de la Catedral, Martinez de Castafieda fue
sometido a interrogatorio por Esteban Martin de los Reyes. Las
insistentes preguntas del informante sobre la nifiez. cambios
de domicilio y actividades fueron contestadas por el artista con
breve puntualidad, hasta el punto de que podemos decir que &l
mismo ha trazado un curriculum vitae, lleno de colorista vivaci-
dad, con el que podemos reconstruir las etapas de su vida que
llegan hasta 1588. Algun testigo de su villa natal, que lo conocia
muy bien, confirma independientemente estos datos y en algin
caso los amplifica.

Segun la confesién del interesado, tenia emids de sesenta
afios poco mas o0 menos» (18), cnande fue llamado a declarar a
principios de 1588. La mayoria de los espaficles s6lo conocian
su edad por aproximacidn, con la cual es harto arriesgado dar
como fija una fecha para su nacimiento. No obstante, compro-
bamos en el resto de su declaracién que para otros acontecimien-
tos de su vida hace precisiones de gran exactitud, como se vera
después, cuyo conjunte encaja admirablemente con noticias que
nos vienen por conducto de otros testigos independientes, siem-
pre, claro ests, con la afiadidura del «poco mas 0 menos». Pedro
Martinez de Castafieda no era, por lo demas, un hombre inculto,
segun se desprende de su letra. Por consiguiente, entiendo que,
al afirmar que tenia sesenta afos poco mas o menos a principios

(17 1Ibid., fol. 58 ».
(18) Ibid., fol. 14.
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de 1588, queria decir que los tenia va cumplidos. Tomando osta
fecha como punto de referencia, podemos asegurar con proba-
bilidad que &l afio de su nacimiento seria el de 15327

Hasta los dieciséis afics estuvo en su villa natal. Alli debis
aprender las primeras letras con algun maestro o démine de 1a
localidad. Una firma suya se encuentra al final de la declara-
cién jurada que presté ante Fsteban Martin de los Reyes (19).
Y al final del expediente se conserva una carta con su firma
autografa, escrita a sus sobrinos de Pefiaranda (20). La letra
humanistica, fina, de trazos 5€guros, muy cursada, estd indi-
cando la mana de un hombre cultivado. peor encima de la media
de su tiempo. Entre los recuerdos infantiles conserva fresco el
de su confirmacién, sacramento que entonces sclian administrar
a los nifios muy pequefios (21).

A los dieciséis afios decide aprender el oficio de escultor.
Ignoramos como le vino la llamada del arte, dado que no parece
que existiera una tradicién familiar en este sentido. Tal vez
fueran las indicaciones de sus masstros, o bien la fascinacién
de la préxima ciudad de Salamanc:, que ardia por entonces en
plena fiebre plateresca, donde habria trabajo abundante y posi-
bilidades de abrirse camino en una profesién bien retribuida
y de prestigio para un joven de talento. El mismo, a una pre-
gunta del informante, precisé:

«dixo que salié [de Pefiaranda] de edad de diez ¥ seis afios
poco mds o menos e que se fue a la ciudad de Salamanca,
adonde aprendié el oficio de entallador que agora tiene
¥ usa» (22).

Su marcha a la ciudad universitaria debig tener lugar, segiin
esto, hacia 1543. Entraria, como era normal, de aprendiz en el
taller de algun artista. No es él quien nos ha dejado constancia
del nombre de su maestro, sino un testigo de la informacidén,
mayor que €l y muy sabedor de las interioridades familiares,

(19 Ibid., fol. 15w,
(20} Ibid., fols. 61-6i-v.
(21) Ibid, fol. 14 v.
(22) Ibid., fol. 14 v.
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dato precioso para poder relacionar su arte con influencias de
maestros v estilos. Este testigo era Framncisco Goémez el Vieio.
veeino de Pefdaranda. que debia ser un ferviente admirador de
Martinez de Castafieda. porque, andando el tiempo, por los afios
de la informacién, propondria ] nombre del ariista, paisano y
ya consagrado, a la junta de vecinos, encargada de hacer eje-
cutar la obra del retablo de la iglesia parroquial de Pefiaranda,
proyecto qhe no llegd a realizarse. Francisco Gomez el Viejo,
preguntado,

«dixo e respondid... que conoce al dicho Pero Martin de
Castafieda dende que era nifio pequefio ¥ que cresciendo
en dias le vio en Salamanca en oficio de entallador en
casa de un hombre del dicho oficio que llamaban Fulano

de Salamanca» (23).

(Quién pudo ser este maestro? Indagando en las historias
del arte, se comprueba que hay cuatro escultores con este ape-
ilido durante el siglo xvi: Cristébal de Salamanca, Garcia de
Salamanca, Juan de Salamanca y Pedro de Salamanca. Ademads
hubo un Francisco de Salamanca, padre de Juan, que fue arqui-
tecto del rey en Valladolid por los afios de 1572-1573. Cristébal
¥ Juan de Salamanca trabajaron en Catalufia y Aragén, respec-
tivamente, ya en las décadas avanzadas de la segunda mitad
del siglo. Garcia de Salamanca fue activo en Méjico, también a
fines de la centuria. Descartados todos éstos por unos u otros
motivas, el Gnico que parece que pudo ser su maestro, por razo-
nes cronoldgicas y geograficas, es el importante artista de la
escuela abulense Pedro de Salamanca, natural de Ledn, ciudad
en la que trabajé entre 1521-1524. En 1534 era vecino de Avila.
En 1537 se hallaba en Toledo, trabajandc en la Capilla del Te-
soro de la Catedral. Después se instalé en Salamanca durante
algiin tiempo, ejecutando numerosos retablos para localidades
como Cardefiosa, Valencia de don Juan, Ribaseca, Riego del Mon-
te y Villamontin. En este periodo salmantino tuvo por discipulo
a Martinez de Castafieda. Desde Salamanca volvié a Avila en

(23) Ibid., fol. 44 v,
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1551, muriendo después de 1538 (24). Un Pedro de Salamanca
estuvg terminando el retabio de Ia capilla mayor del pueble
toledano de Almorox, proximo 2 Provincia Ze Avila. El Con-
de de Cedillo, que lo cita {23), no se inclina a identificarlo con
el Pedro de Salamanca Arteaga, que luego trabajé en la Capilla
de San Juan Bautista, bajo la torra de ia Catedral Primada.

No sabemos el tiempo que Martinez de Castafieda perma-
necio en el taller de Pedro de Salamanca. No pasaria de dos o
tres afigs, y ello quizds debido a la gran movilidad de este
primer maestro. En esta etapa de iniciacién hubo de aprender
bastante, como para aspirar a trabajar a las drdenes del artista
mas afamado de Castilla. Fl mismo nos lo cuenta:

«... ¥ que dende Salamanca. abiendo aprendido el dicho
oficio de escultor, se fue a bivir ¥ aprendelle mejor a la
villa de Balladolid, donde hizo asiento con Alonso Verru-
guete, esculpior y pintor» (26).

El maestro palentino se hallaba en la cumbre de sus facul-
tades artisticas. Su fama era universal, Los encargos le Illovian
¥ gozaba de la confianza bién merecida de la Corte. En Martinez
de Castafieda coincidieron, por una parte, el ansia de superacién
personal y la admiracién por Berruguete, y por parte de éste
la necesidad de contar con diestros colaboradores, agobiado
como estaba de trabajo por entonces. El hacer asiento con Be-
rruguete para aprender mejor el oficio, indica que Martinez
de Castafieda habia superado las fases iniciales ¥ que el maes-
tro descubria en é] cualidades boco comunes, pues podia permi-
tirse elegir a los mejores entre muchos aspirantes. Suponienda
una estancia de dos afios con Pedro de Salamnanca, su asiento
con Berruguete tuvo lugar en 1545 § 1548, lo mas tarde. Hay
que tener em cuenta estas fechas, porque por el momento, Be-
rruguete se encontraba empefiado en las obras mas importantes
de su vida: la silleria del coro de la Catedral Primada, 1a silla

(24) Azcirate, Q. c., pags. 220, 245-249,

(25) ConDE DE CEDILLOD, Catdlogo Monumental de la Provincia de
Toledo (Toledo, 1959) 14.

(26) FELS 2108, fol. 14 v.
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arzobispal, el grupo escultérico de la Transfiguracion y el reta-
blo de Santa Ursula. de Toledo. En 2l taller de Berruguete. de
Valladolid, coineidid con otros discipuios bien conoecidos: Fran-
cisco Giralte, Isidro Villoido, Manue! Alvarez, Inocencio Berru-
guete ¥ Pedro de Frias (27)

Dada la fecha un poco tardia de su incorporacién al grupo
de Berruguete, hay que descartar su colaboracién en la silleria
del coro, que ya estaba terminada, pero no en el resto de la obra.
En efecto, de acuerdo con la documentacion publicada por Zarco
del Valle, Berruguete se obligd a labrar la mitad de las sillas
del corc ¢n el plazo de tres afos. a partir del 1 de enerc de
1539 (28). A fines de 1541 se hizo una visita a los talleres del
artista por parte de la Obra y Fabrica ¥ se comprobo que el
trabajo iba mds despacio de lo previsto (29). Comenzada la ins-
talacidn de la silleria entre 1542-1543, 1a obra estaba ya colocada
al afio siguiente. La muerte de Vigarnv, en noviembre de 1542,
hace que el remate de la siila arzobispal ¥ el grupo de la Trans-
figuracion recaigan casi exclusivamente sobre Berruguete. Aun-
que consta que se le paga durante dos afios el alquiler de una
buena casa en Toledo, donde también tenia un taller, los docu-
mentos aseguran que iba y venia a la cindad de Castilla la Vieja
¥ que la mayor parte de las piezas no fueron labradas en Toledo,
sino en Valladolid. Esta situacién durd hasta 1548, en que se le
hizo la liquidacién final. En esta segunda etapa Martinez de
Castafieda ya habia hecho asiento con el maestro, por lo que
su colaboracidn en parte de las esculturas que le correspon-
dieron a Berruguete fuera de la silleria debe darse como segura,
aunque sea muy arriesgado sefialar en qué medida.

Las palabras de Martinez de Castafieda que aluden a su
asiento con Berruguete merecen un breve comentario. Se tra-
taba de la forma usual en que un artista, menestral o trabajador
accedia de pequefio al aprendizaje de un oficic que no fuera el
de su padre. Se llegaba a un contrato escrito ¢ a un simple
compromiso verbal entre el maestro y el discipule o su padre

{27 AzciRaTteE. O. c.. pags. 148-153.

t28) ZaRrRco pEt VaLLE, Datos documenfales inéditos para lg hisforia
del Arte Espaniol, 11 (Madrid. 1916), pdg. 208.

{29) Zamco pEL VaLLE, O. c., pags. 224-225.
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o tutor, y se sefialaban con mucho detalle los mutuos derechos
¥ deberes. El maestro se comprometia a mostrarle el oficio vle
tenia en casa, asegurindole la alimentacion. Los padres contri-
buian con la ropa y el calzado. EI aprendiz cedia al principio
el salario al maestro y poco a poco iba recibiendo una compen-
sacion econdmica més elevada, Todo esto puede ser mejor com-
prendido a la luz de la correspondencia entre el mismo Martinez
de Castafieda y su sobrino de Pefiaranda, que habia enviado a
Toledo a un hijo suyo, para que hiciera asiento con un cordo-
nero ¢ barbero. En el expediente del hijo de Castafieda quedan
dos cartas cosidas relativas a este asunto. El escultor responde
a su sobrino que hace falta un poder legal del padre, y que las
condiciones que imponen los patronos son que el asiento se for-
malice por un largo periodo de tiempo ¥ que el calzado ¥ el
vestido corran a cargo de la familia del nifio. Algunos amos pe-
dian incluso dineros, lo que le parecia intolerable. Toledo era
¥a una ciudad cara y a finales de siglo comenzaba a declinar la
abundancia de trabajo, por lo que los contratos de aprendizaje
se iban haciendo mas onerosos para los jévenes trabajadores
¥ sus familias. Martinez de Castafieda habia conocido el sistema
en su etapa juvenil de formacicn, quizds en condiciones algo
mas favorables.

El asiento de Pedro Martinez de Castafieda con Berruguete
duré de cuatro a cinco afios. El testigo ya citado anteriormente

asegura

«que bivié con masy Berruguete en Valladolid, con el qual
al dicho ofigio de entallador estuvo arto tiempo=» (30).

Sobre su vida posterior, el propio Martinez de Castafieda da
pistas cronolégicas muy seguras:

«Preguntado a qué partes fue desde Valladolid, dixo
que fue a la villa de Pefiaranda, como a su tierra natural,
a ber a tres hermanas que tenia y a su padre que a la sazén
era bivo y a sus amigos y a los demés parientes, con los
quales estubo algunos dias holgdndose con ellos y tratando

(30) FELS 2108, fol. 44 v.
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de las cosas de aquella tierra y que esto abrd mds de trein-
ta y siete afios y que de alli se vino a la ciudad de Toledo,
donde estubo tan solos dos meses con Gregorio Pardo, es-
cuitors (31).

Esta indicacién nos da los afios 1550-1551 como fecha de
separacion entre ambos artistas. La estancia de dos meses en
Taledo con"f}regorio Pardo no nos permite creer an una colabo-
racién importante con este escultor, ni tampoco en alguna in-
fluencia estilistica. Por el contrario, sabemos que la huella de
Berruguete fue tan profunda y duradera en él que algunas de
sus obras han sido atribuidas al genial escultor de Paredes
de Nava.

Con la separacion se inicia un nuevo capitulo en la vida de
Pedro Martinez de Castafieda.

MAESTRO INDEPENDIENTE

Los grandes mecenas abundaban en la Espafia del Renaci-
miente, y Martinez de Castafieda tuvo la fortuna de encontrar
el suyo en los dificiles comienzos de su carrera artistica en la
persona de don Miguel Mufioz, obispo de Cuenca.

Este eclesiistico era un destacado jurista. Promovido a la
sede de Tuy en 1540, pasd en 1547 a la de Cuenca, su diGcesis
de origen, hasta que murid en 1553 (32). Ademsis de su cargo
episcopal, ostentaba, por designacién de Carlos V, la presiden-
cia de la Real Chancilleria de Valladolid, ciudad en la que co-
nocié al joven Martinez de Castafieda y decidi6 prestarle pro-
teccién, fiado de su intuicién en el descubrimiento de nuevos
valores en el arte.

Este patronazgo fue, en un cierto sentido, providencial para
el joven maestro, pero también estuvo a punto de encaminarle
hacia la pintura, en lugar de la talla, para la que estaba mejor
dotado. Como hombre del Renacimiento, que habfa impuesto
la moda de los artistas polivalentes, dominaba ambas ramas del

(31} 1Ibid., fol. 14 v.
(32) EumeL. C.: Hierarchia Catholica Medii et Recentioris Aevi, vol. IIT
(Miinster, 1960) 174.
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Dos afios y medig estuvo Castafieda en Cuenca entregado
a la tarea que le encomendd su protector., Fueron de intenso

el 13 de septiembre de dicho afio.
Pero dejemos que sea el mismo artista quien lo cuente:

(33) FELS 2108, fol. 14 LR
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El testigo Francisco Gémez el Viejo confirma todo esto casi
en los mismos términos:

<y le oyé dezir este testigo que el obispo de Cuenca le
ynviaba a la ciudad de Cuenca a que le pintase 1a dicha
ciudad de Cueneca debujada y se fue ¥ nunca mis este testi-
8o le vio» (34).

Desde entonces la actividad del maestro salmantine, sin des-
defiar cualquier trabajo, se orienta decididamente hacia el arte
religioso y mds en concrets hacia la construccion de retablos
para iglesias, actividad en la que adquiriria cotas de gran per-
feccién formal. La demanda generalizada de los fieles coincidia
én este caso con las inclinaciones del artista. El se denoming
siempre, no sin cierta complacencia, escultor. Su especialidad
serd precisamente este tipo de arte religioso, que requiere pro-
fundos conocimientos de las artes plasticas, dado que sirve para
enmarcar el principal misterio de la liturgia cristiana sobre un
fondo arquitacténico armonico, proporcionado al espacio, anima-
do con una profusa escenografia pictorica y escultdrica, en una
sabia combinacién de estilos y formas, huecos ¥ luces, dorados
¥ policromia, cuya distribucién, bien que respondiera a unos
médulos que se hicieron bastante comunes, presentaba dificul-
tades especificas derivadas de la adaptacién a los espacios con-
cretos, 1o que estimulaba 1a creatividad del artista, Para buscar
soluciones originales, K] tipo de retablo que conocemos va parejo
con la prerreforma espaiiola —recuérdese a Cisneros ¥ el retablo
mayor de la Catedral de Toledo— ¥ conquista una popularidad
arrolladora con las corrientes devotas, despertadas en la Espa-
fha catélica por el Concilio de Trento. En los gustos ¥ las obras
de Pedro Martinez de Castafieda se adivinan todos estgs senti-
mientos que &l interpreta al modo de Berruguete, el maestro
que sembré profundas huellas en su espiritu.

(34) Ikid, fol. 45.
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Por TIERRAS DE TOLEDo Y LA Mancua (1553-1568)

Terminado el retablo de Buendia. nuesiro artista comenzé a
aproximarse a Toledo, que seguramente constituia para €1 la me-
ta sofiada de sus triunfos, el espaldarazo definitivo de su consa-
gracién en el mundo del arte. No Io conseguiria del todo, como
tendremos ocasién de ver, porque aunque trabajd en ocasiones
para ia Catedral, no efecuté para ella cbras de importancia y, a
pesar de adquirir Ia vecindad en Toledo, 1a mayor parte de los
encargos le vinieron de los pueblos.

Sus principales obras nos son conocidas, pero no siempre es
posibl2 encuadrar a cada una de ellas en unos limites cronolo-
gicos precisos. Procuraré reconstruir con la mayor probabilidad
la linea sucesiva de su actividad. Los quince afios que median
entre {553 —muerte de su protector, don Miguel Mufioz— y
1568, en que la Catedral Ie confia un destajo de cierto empeiio
—los remates de la puerta de la Presentacion—, son considera-
dos corao el primer periodo de su vida artistica. En &l su fama
¥ persenalidad se afianzan; con todo, su actividad transcurre
fundamentalmente en el medio rural.

Desde Buendia fue requerido por los vecinos de Ciruelos, al-
dea pr6xima a Yepes, para que construyera el retablo de su
iglesia parroquial. El templo actual se levanté en el siglo xvi,
en sustitucién de otro mas antiguo alli existente. Probablemente
coincidié ia ereccién del templo en su etapa final con la lamada
a Martinez de Castafieda (35). La poblacién de Ciruelos era esca-
sa en demografia, pero la localidad irradiaba religiosamente so-
bre una amplia zona, por conservarse enterrada en su iglesia una
parte del cuerpo de san Raimundo de Fitero, e incluso haber
sido trasladada a dicha aldea la Orden de Calatrava (36).

(35) Asi parece deducirse de los datos que proporciona el CONDE DE
CeniLro, Catdlogo Monumental de la Provincia de Toledo (Toledo, 1959),
pagina 58.

(38) MarTiN GaMERO, A.: Historia de Taoledo (Toledo, 1862), 713, nota
16. El cuerpo o parte de &1 pasé al monasterio de Montesién, de Toledo
¥ de alli, en 1835, con motivo de Ia exclaustracién, a 1a Catedral Primada,
donde se conserva en una precicsa urna de plata cincelada. El traslado
a Montesidén se llevé a cabo en 1471, quedando en Ciruelos una canilla
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Castafieda conoci6 en Ciruelos a la vecina del lugar Ana Ruiz
de Rivera y con ella contrajo matrimonioc. Era su esposa de bue-
na familia de labradores crisiianos viejos, adornada con actos
positivos de calidad. A través de las noticias contenidas en la
primera informacién conocemos la fecha aproximada de la cele-
bracién del matrimonio. Todos los testigos de 1581 aseguran que
éste tuvo lugar unos quince afios antes, es decir hacia 1565-1566
(37). Por estos afios ya habia terminado el retablo de Ciruelos;
pero no habia trasladado la residencia a Toledo, aungue le encon-
tramos trabajando en pequefios arreglos para la Catedral. Debia
estar intentando darse a conocer en lgs ainbientes artisticos de
la ciudad (38). Nos inclina a pensar asi el hecho de que muchos
artistas tenian montados sus talleres de trabajo en puntos dife-
rentes ¥ aun distantes del lugar de destino de los mismos. Pién-
sese en el caso de Berruguete, tan conocido. Pero la razdn de
‘mas peso que me inclina a creerlo es el hecho de que Castafida

"afirma expresamente en su declaracién jurada (donde debe des-
cartarse cualquier error) que desde Ciruelos marché directamen-
te a Campo de Criptana.

Como tendremos oportunidad de comprobar después, la cons-
truccidn de un retablo requeria bastante tiempo, incluso en el
supuesto de que se tratase de una iglesia pequeiia. Por eso, con
toda probabilidad la década 1553-1563 pudo estar dividida apro-
ximadamente en dos partes iguales entre Buendia y Ciruelos,
localidad esta tGltima a donde llegd en torno a 1558. El bienio
1563-65, no mencionado en su declaracién, a pesar de sus traba-
jos para la Catedral, hubo de transcurrir en Ciruelos, que dista
escasamente media jornada de Toledo. Los pagos conocidos do-
cumentalmente van desde junio de 1563 hasta febrero de 1565
(39}). Recién casado marché a Campo de Criptana, donde nacié su
hijo el aspirante a clerizén, que era el primogénito.

del muslo. Cfr. JiMénez pe GREGORIO, F., Los pueblos de la Provincia de
Toledo hasta finalizar el siglo XVIII, 1 (Toledo, 1962}, 229.

(37) FELS 2108, fols. 20-22 v.

(38) Zarco pEL VaALLE, M.: Dafos documentaeles para la historia del
Arte Espafiol, II {Madrid, 1916), 145-146 y 109-110.

{3%9) Zarco DEL VaLiE, O. c, v PERez SEpano, Datos documentales iné-
diftos para la historia del Arte Espaiiol (Madrid, 1914), 61 y 137.
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Sorprende que Castafieda tuviera dificultades en probar su
limpieza de sangre, porque cas6 con una familia de mucho cré-
dito. Un hermano de su mujer habia v¥a hecho pruebas de lim-
pieza para clerizon en la Catedral v en 1616 era m.onje profeso
* en el monasterio de El Escorial, 1o que supone que tuvo que
volver a repetirlas con éxito {40). Ello hacia a la familia entera
merecedora de una alta estima social.

De la unién de artista con Ana Ruiz de Rivera nacieron va-
rios hijos, que vivian en Toledo en 1588. Conocemos los nombres
de dos: Juan Ruiz de Castafieda, cuya pretensién a la clerecia
en Toledo dio lugar a los accidentados expedientes que nos han
conservado las noticias de su padre; el otro hijo se llamé Euge-
nio Martin de Castafieda y entré en la Orden de los Jerd-
nimos (41).

Analicemos ahora las obras ejecutadas por el escultor sal-
mantino para la Catedral, antes de partir para La Mancha. En
junio de 1563 realizé un friso para el grgano grande de la Iglesia
que estaba en el coro. No fue un trabajo importante, pues lo
terming en menos de un mes. El 4 de junio se le adelantaron
diez ducados y el dia 22 se le libraron otros ocho, con los cuales
le fue abonado el importe del friso del drgano.

En octubre del mismo afie talla la figura de un dngel, por
donde se vaciasen doce figuras de dngeles para el trono de Nues-
tra Sefiora. También labré veinticuatro manos para angeles. En
total se le pagaron 3.788 maravedis, a razén de dos ducados por
la figura del dngel y dos reales y medio por cada mano. En
octubre y noviembre del mismo afio se le pagaron 25 ducados,
importe de un segundo friso para el mismo 6rgano grande del
coro. Como se advierte, se trataba de obras menores de adorno,
para remediar faltas en gbjetos ya concluidos o deteriorados {42).

De mucha mas entidad fue el retablo que ejecutd para la Ca-
tedral entre 1564-65. La Capilla de San Juan Bautista, debajo de
la torre, habia sido sacristfa de la antigua Capilla de Reyes Nue-
vos, trasladada de sitio y se hallaba desembarazada. Era un lugar
noble, hasta el punto de que el cardenal Tavera habia pensado

(40) FELS 2383, fol. 9 v.
{41) Ibid., fols. 25 v-26.
(42) Zamco pEL VaLle, O, c, pdgs. 145-146.
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en ella como sitio adecuado para su enterramiento. Al elegir
finalmente sepultura en el Hospital de Afuera, erigido a sus
expensas, la capilla de la Torre, también llamada del Crucifixo,
quedd sin destino, por lo que el Cabildo pensé en z1la como lugar
mas iddneo para que los candnigos celebrasen en ella la misa
privadamente. A tal fin se mandaron construir tres retablos. La
talla de uno de ellos, el dedicado a san Juan Bautista, situado
a la mano izquierda segiin se entra, le fue encomendada a Pedro
Martinez de Castafieda. No debia ser de grandes proporciones,
pues el lugar es mas bien reducido. Hoy ya no existe, por haber
sido colocado en el ambito de dicha Capilla el tescoro de la Cate-
dral en tiempos no muy lejanos. Todavia ocupaba su sitio a me-
diados del siglo x1x. pues Parro que lo examing, 1o deseribe como
del género plateresco, dividido en dos cuerpos de arguitectura, el
primero compuesto de dos columnas corintias, con adornos en
zdcalos, frisos y cornisas, El segundo cuerpo era una esrscie de
frontispicio, rematade en lo alto con las armas del arzobispo
Carranza. Dos pinturas de dimensiones diferentes, de mano del
pintor Hernando de Avila, estaban colocados en los huecos de
los intercolumnios (43). A este retablo se refieren las noticias
copiadas por ZARco DEL VALLE y extractadas por PEREZ SEDANO!
En 8§ de febrero de 1565 se le terminaron de pagar los 140 duca-
dos, en que fue estimada al obra esculidrica (44). Es lastima que
no sepamos el paradero de este retablo, que no creo haya sido
destruido, sino tal vez donado o trasladado de lugar. )

Entre comienzos de 1565 y julio de 1568 el artista residio
en la villa de Campo de Criptana. All esculpié el retablo de su
iglesia parroquial, trabajo que le llevé como tres afios y medio
o cuatro, seglin algunos testigos. Debid ser entre el vecindario,
muy popular, porque todos los testigos interrogados en la in-
tormacién de 1581 afirman haber tenido tratc continuo y par-
ticular amistad con €l y haber asistido al bautizo del nifio que
le nacié alli; y algin testigo, como Francisco Herndndez, vecine
de la villa, afirma haber aprendido el oficio en casa de Casta-
fieda, ayuddndole en la talla del retablo (45).

(43) PaRrRg, S, R, Toledo en la mano, I (Toledo, 1857, reimpr. Toledo,
1978), pags. 245-246.

(44) Zarco pEL VaLLE, O. c., pag. 110; PEREZ Sepano, O. ¢, pags. 61, 137.

(45) FELS 2383, fols. 24-30.
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Enx ToLEDO Y SONSECA: LA PLENITUD DEL ARTISTA (1568-1588)

Desde Campo de Criprana vino a asiabiecerse en Toledo. Esto
tuvo que ocurrir antes de julio de 1368, pues en este mes firma
¥a un concierto con don Pedro Manrique, canénigo obrero, para
realizar ciertos trabajos en la Catedral. Vive primero en San Lo-
renzo y después en San Justo, barrio en el que fijé la residencia
definitiva hasta el fin de sus dias. Con este cambio de vecindad,
Castafieda inaugura la segunda etapa de su vida artistica. En
ella alcanza la plenitud de su arte, realizando las mejores obras
salidas de sus manos que nos son conocidas. Y se orolonga hasta
1588, en que da por terminado el retablo de la iglesia parroquial
de Sonseca. Esta veintena de afios se divide a su vez en tres
tramos, de dos, cuatro ¥ catorce anos.

El bienio 1568-70 trabaja para la Catedral. La puerta que
comunica la iglesia con el claustro mis proxima a la del Nifig
Perdido, llamada de la Presentacién, habia sido comenzada en
1563 por los escultores Juan Manzano y Toribio Rodriguez (46)
en piedra blanca de Tamajon, pero estos artistas, sin que sepa-
mos los motivos, no la dejaron de todo concluida. No estaria muy
sobrado de trabajo Martinez de Castafieda cuando se comprome-
tié en 13 de julio de 1568 a rematar las partes que faltaban, a
saber: acabar una columna que estaba empezada; colocar una
talla igual por remate a la de la columna del lado opuesto; hacer
tres pies derechos de las columnas cuadradas que dan a la parte
del claustro; entallar un capitel en la parte interior de la puerta,
similar a otro ya terminado; hacer cuatro encabezaduras para
igualar los arcos internos y externos de Ia misma portada. Se
hacfa a destajo y quedaria finalizada antes de San Miguel del
mismo aifio, es decir, dos meses y medio, por el precio total de
80 ducados (47). En julio, septiembre y noviembre se le pagaron
estos destajos (48).

Al afio siguiente volveria nuestro escultor a trabajar en la
misma portada, pues también en tres plazos se le libraron 25.600
maravedies por la historia de la Presentacion que hizo en piedra

(46) PERez SepaNo, 0. ¢.. pdgs. 70 ¥ 116.
(47) ZARco DEL VALLE, O. ¢., pags. 158-159.
(48) Zanrco pEL VALLE, O. c, pags. 159-160.
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para remate final de la misma. Se comprometié a entregarla en
menos de dos meses (49). En enero, marzo y abril percibid la
suma de 21.750 maravedies por el destajo que tomd, para labrar
dos escudos de piedra blanca y una media figura de Dios Padre
con destino a la parte interior de la portada del Claustro, asi
como una gratificacién por las mejorias realizadas en los escu-
dos y la figura (50). Lo labrado por Martinez de Castafieda en
la puerta’de la Presentaciéon es seguramente lo tnico hecho
por él en piedra que se comserva. Parte son complementos de
una obra no creada por él. Como tuvo que acomodarse a los
disefios que habian ejecutado Manzano v Rodriguez, no es facil
distinguir qué se debe a cada una de las manos. Sélo la historia
de la Presentacién, los escudos y la figura de Dios Padre son
suyas con absoluta seguridad.

Desde 1570 se inicia un oscuro periodo de cuatro afios, duran-
te los cuales no tenemeos el minimo rastro decumental para seguir
el curso de su actividad como escultor. Tal vez se dedicd a hacer
algiin retablo en Toledo mismo o en sus alrededores. Como ar-
tista no volvid a actuar en la Catedral. Quizds en ella no fue bien
apreciado o no encontrd un eficaz valedor. Sin perder la vecin-
dad de Toledo, atendia los encargos que le venian de los pueblos,

Su mejor aportunidad le llegd en 1574, cuando los vecinos
de Sonseca le solicitaron para la construccién del retablo de su
templo parroquial. Es el trabajo de més envergadura que realiz
en su vida. Puede juzgarse por el hecho de gue invirtid catorce
afios en su ejecucidn. Descontando los materiales, maderas, hie-
rro, piedra y la misma colocacidn, se le pagaron por el trabajo
de las manos 28.300 reales (51), segiin datos tomados del desapa-
recido Libro de Féabrica de la Parroquia.

El retablo apoya en un basamento de piedra berrogueiia y se
articula en cuairo cuerpos horizontales superpuestos, correspon-
dientes respectivamente a los cuatro drdenes clisicos, dérice, jo-
nico, corintio y compuesto. El espacio central de cada uno de los
cuerpos es el eje vertical, en torno al cual se organizan simétri-
camente las seis calles de esculturas v pinturas, tres a cada lado,

(49) Zarco DEL VaLLE. O. c.. pdg. 160.
(80) Zarco pEL VaLLE, O. c, pag. 163,
(51) Conoe DE CEDILLO, O. c., pag. 287.
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todas ellas de menores dimensiones, con objeto de resaltar los
motivos centrales. Las pinturas, tres en cada lado ¥ superpues-
tas unas a otras, ocupan a su vez los ejes de ias dos alas del
retablo, dando sensacion de profundidad. En el basamento
dos cuadrados iguales envuelven un circulo v forman dos pares
iguales laterales, que rodean una figura central rectangular, de
manera queé los circulos vienen a constituir e] pie de las calles
de las pinturas, las cuales se coronan también con rélegs situa-
dos sobre el tercer cuerpo. Las esculturas del primer cuerpo
llevan un frontén triangular superpuesto y las figuras alojadas
en los intercolumnios van en relieve enmarcadas en sendos rec-
tangulos verticales. Las del segundJ cuerpo son figuras de bulto,
inclusas en hornacinas, coronadas por frontones semicirculares.
Son también exentas las figuras del tercer euerpo, dentro de
hornacinas perfiladas rectangularmente. El cuarto cuerpo lo ocu-
pa un grandioso calvario, rematado en frontén triangular, sobre
el que campean tres grandes imdgenes y va flanqueado en forma
descendente por columnas, esculturas, réleos, imdgenes menores
¥y profusa decoracién de gusto plateresco. Esta sabia combinacidn
Crea unos ritmos horizontales y verticales de gran complejidad,
produciendo todo el conjunto una sensacion de imponente belleza
pléstica.

El retablo de Sonseca no estd, desgraciadamente, completo,
Pues le faltan valiosos elementos originales. Poseemos dos des-
cripciones anteriores a 1936, sustancialente iguales e incluso
un curioso documento grifico de principios de siglo, que re-
producimos, a pesar de sus evidentes deficiencias. El Dr. Cons-
tantino Pérez Gémez, cura Pérroco de la villa, dejd escrito en
un periddico de 1902 (52) un relato detallado del estado del
retablo en su tiempo, conocido por el Conde de Cedillo (53),
que lo sigue muy de cerea, sin citarlo.

Segin ambos autores, en el basamento van de bajo relieve
la Anuncigcién, Circuncisién y Epifenia, a la que el Conde de
Cedillo afiade 1a Visitacidn. De estos motivos ha desaparecido el
rectangulo central, que en aquel tiempo estaba cubierto por el

(52) <La OPINIGN» (Toledo, 21 de noviemnbre de 1902), pag. 2.
(33) ConpE pE CEDILLY, Catdilogo Monumental, pigs. 286-287.
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graderio del altar mayor, y el inmediato cuadrangular de su
izquierda. En el primer cuerpo van las figuras de relieve de
San Pedro, San Pablo, Sun Andrés v San Juan en cada uno de
los espacios intercalados en los intercolumnios. Ha desaparecido
el bellisimo taberndculo central, labrado en tres cuerpos joni-
cos: el primero ochavado, el segundo circular y el tercero
rematado en una hornacina, encuadrada por cuatro columnas.
Todo el taberniculo estaba decorado con numerosas figuras de
relieve.

En el segundo cuerpo del retablo destacaba como motivo
central el titular de la iglesia, San Juan ante Portam Latinam,
compuesto de tres figuras principales de bulto. Estas esculturas
han desaparecido, asi como las cuatro figuras de Santo Tomds,
San Bartolomé, Santiago el Mayor y San Judas, que ocupaban
otras tantas hornacinas de los intercolumnios.

En el tercer cuerpo se ha salvado el tema central, la Asun-
cién, de medio relieve, grupo escultdrico encerrado en formas
ovales fuertemente resaltadas. En cambio, han desaparecido las
cuatro esculturas exentas de los intercolumnios que represen-
taban a Santiago el Menor, San Felipe, San Mateo y San Nicolds.

Un calvario de grandes dimensiones, con Cristo crucificado,
Maria vy San Juan, junto con esculturas de San Lucas, San Mar-
cos, San Miguel y San Rafael, constituyen el cuarto cuerpo.
Todas ellas se han salvado. Seis figuras coronaban exterior-
mente el calvario: Moisés, el Padre Eilerno y David, de las
que s6lo queda el Padre Eterno; sobre el frontén triangular
superior, las tres virtudes teologales, de grandes dimensiones
y de bulto; las laterales han sido abatidas, quedando 1inica-
mente la Caridad. Mucha decoracion antes existente, festones,
candelabros, figuritas menores, etc., ha sido destruida.

El estofado y dorado del retablo corrid a cargo del pintor
toledano Luis de Velasco y su hijo Cristébal. Luis de Velasco
hizo también las pinturas de tabla que lo adornan, todas ellas,
afortunadamente conservadas. En la calle izquierda del espec-
tador y de abajo arriba, se hallan: la Oracién del Huerto, la
Flagelacidn, el Santo Entierro, y en el medallén superior, el
Ecce Homo. En la calle central de ia derecha estan: Cristo con
sus discipulos, Jesus con la Cruz a cuestas, la Resurreccidn, y,
en el medalién de remate, la Dolorosa.
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Mientras hacia la obra del retablo de Sonseca, Martinez de
Castafieda no debié abandonar mds que en pequefias tempora-
das su residencia de Toledo, donde tendria el taller principal.
Asi, le vemos intervenir en algunas cuestiones relacionadas con
la Catedral en esta etapa de su vida, lo que demuestra que
podia simultanear varios trabajos. El mas importante es el que se
relaciona con la talla de cinco figuras de santos toledanos: San
Ildefonso, San Eugenio, San Julidn, San Eladio y Santa Leocadia,
destinados al ornato del arco de la Puerta del Perdén, por donde
habria de entrar la procesién con el cuerpo de Santa Leocadia,
con motivo de los fiestas de su traslacion a Toledo desde los
Paises Bajos. A estos regocijos populares de gran esplendor
asistieron Felipe II, el principe v toda la corte. En el libro de
gastos de 1386 consta que se pagaron doscientos cincuenta du-
cados a cinco artistas por la ejecucién de estas esculturas. Eran
éstos Juan de Holanda, Pedro Martinez de Castafieda, Francis-
co Ximeno, Agustin de Campos ¥y Melchor de Pierres. No sabe-
mos qué estatua se adjudicé a cada uno. Si hay una correspon-
dencia de orden entre la lista de los escultores y la de los santos,
segin se mencionan, pensariamos que a Castafieda le tocd San
Eugenio (54).

También fue Hamado como perito tasador de ciertas obras
realizadas en la Catedral, pero de ello hablaremos mas adelante.

El ocaso pEL arRTISTA (1588-1604)

Este periodo constituye el mds oscuro de su vida. Casi nada
sabemos de é! en forma documental: dos o tres menciones en
los libros de la Catedral, de escaso relieve. Después, un silencig
total, tanto respecto de su vida como de sus posibles obras. No
era ya joven cuando termino el retablo de Sonseca, pues segiin
mis cdlculos, tendria ya los sesenta y un afios cumplidos, edad
que entonces se consideraba bastante avanzada.

En 1582 habia sido llamade a realizar una tasacién pericial,
juntamente con Juan Bautista Monegro, de una obra que Ni-
colds de Vergara el Viejo habia dejado inconclusa en el trascoro

(54) Zanrco pEL VaLLE, O. ¢., pag. 244,
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de la Catedral primada. Muerto Vergara en 1574, prosiguié su
hijo v homdnimo el trabajo, hasta terminar en 1382. Para en-
tonces también habian fallecido el candnigo obrero don Diego
de Guzman de Silva y el maestro mavor de la Catedral, Alonso
de Covarrubias, quienes, segiin constaba en el concierto, habrian
de valorarla y abonar el precio segin su estimacion. Esta tasa-
cién en la que intervino Castafieda, se perdid por los manejos de
Diego de Alcantara, émulo de Vergara el Jovan, por quien
sentia desprecio y envidia, al haber conseguido que a Vergara
se le revocara el nombramiento de maestro mayor de la Cate-
dral, siendo Alcdntara nombrado en su lugar. Se hizo nueva
tasacion ante tres artistas, entre los que figuraban el mismo
Diego de Alcdntara, lo que motivd la airada protesta de Ver-
gara, que reclamd ante el alcalde ordinario. El alcalde examind
a Martinez de Castaineda, quien se ratificé en la primera tasa-
ci6n, negdndose a jurar y firmar la segunda, porque le dijeron
que quitdndole a Vergara lo que le quitaban conseguirian otros
efectos y porque Alcantara despreciaba la obra y la ponia por
el suelo de barata (55). La solucién fue un juicio salomonico:
se dividio la diferencia y se abond a Vergara la mitad, con lo
que se dig por conforme. Castafieda, al igual que Monegro, se
mantuvo firme en su primera tasacion, despreciande los
manejos del intrigante Diego de Alcdntara. Demostré que era
un hombre honrado, independiente e incorruptible. Su trabajo,
sin embargo, como perito, no le fue abonado hasta el 11 de
septiembre de 1589, en que se le pagaron seis ducados (56).
Estas son las nltimas noticias que hemos podido allegar so-
bre Castafieda en la Catedral. Por la informacién hecha en
1616 sabemos que para entonces ya habia muerto, y que se
habia mandado enterrar en la parroquia de San Justo. Estos
detalles son confirmados por Juan Bautista Monegzro, a la sazén
maestro mayor de la Catedral, por Francisco Hernandez el Vie-
jo, de noventa y dos afios, escultor, natural de Pinto, y Juan
Rodriguez, entallador, todos los cuales afirman que le conocie-
ron muy bien y también a su familia y casa, indicio del trato
familiar que mantuvo con este grupo de artistas hasta su muer-

(55} PErez Sepbaxo, O. ¢, pags. 63-64.
(56) Zamco DEL VALLE, O. ¢, pags. 236-237 y 265-266.
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te. La fecha, sin embargo, no nos viene dada por ningunc de
los testigos {57).

He ojeado cuidadosamente los libres sacramentales de Ia
parroquia de San Justo que, afortunadamente, se conservar.
Solo he encontrado una partida del afio 1604, que, con algunas
reservas, propongc como la que parece responder a la del
artista salmantino, y cuyo texto dice:

«Pedro de Castafieda. En trece del dicho mes [noviem-
bre] murié Pedro de Castafieda. Rescibio los santos sacra-
mentos, no hico festamento por ser pobre, entorrése en
San Lucas» (58).

J.A ESCUELA DE MARTINEZ DE CASTANEDA.
EL DESTINO DE SU OBRA

El excelente escultor religioso que fue nuestro artista, llego
a formar escuela propia. Su mejor discipulo y continuador fue
su hijo Juan Ruiz de Castaileda, el aspirante a clerizén, que ya
colabord con él en el retablo de Sonseca. Este artista es mas
conocido que su padre y prupagd los gustos barrocos en el si-
glo xvi1 por Toledo y su comarca, pues fue un incansable traba-
jador. Hasta entrado el siglo xvirl se documentan escultores de
la dinastia de los Castafieda. Su hijo casé en Sonseca con la
vecina de aquella villa Ana de Rojas.

Otro de sus mejores seguidores fue Francisco de Ayala, de
apellido bien toledano, que trabajé como maestro independiente
a fines del siglo xv1 en la regién murciana y levantina, en co-
laboracién de su hermano Diego de Ayala.

En el taller de Castafieda aprendid el oficio de entallador
Francisco Herndndez, que vivid con él en su casa de Teledo y
en Campo de Criptana, durante los casi cuatro afios que residié
en aguella villa. Francisco Hernandez era natural de Campo de
Criptana, donde quedé después de la vuelta del maesiro a To-
ledo. Su actividad se localizé en un principic en toda la zona

(37) FELS 2383, fols. 3v-8vu.
(58) Libro Segundo de Difuntos de la Parroquia de 3an Justo, en las
filtimas hoias sin foliar.
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manchega y después vine a Toleds. trabajando para diversas
iglesias y monasterios (59)

La obra de Pedro Martinez de Castafieda ha suirido pérdidas
irreparables. El retablo de Ciruelos debio quedar semidestruido
an 1885, al hundirse la capilla mayor y mantenerse en pie uUnica-
mente la béveda. Es significativo que el Conde de Cedillo no
atribuya importancia particular a dicho retablo, sefial de que
habia sido reémplazado (60), perdiéndose el de nuestro artista.
Durante la guerra civil espafiola desaparecieron los retablos de
Buendia y Campo de Criptana, éste dltimo abatide al mismo
tiempo que toda la iglesia, con objeto de ampliar la plaza del
pueblo. De sus trabajos solo nos guedan los ejecutados en la
Puerta de la Presentacién de la Catedral Primada y sobre todo,
el soberbio retablo de la iglesia de Sonseca, con las mutilaciones
sefialadas. Estas obras son suficientes para acreditar las extra-
ordinarias dotes de este artista tan escasamente conocido, que
fue un destacado cultivador del arte religioso en la segunda
mitad del siglo xvi.

Ramon GozALveEz Ruiz,
Numerario

(59) FELS 2383, fol. 28.
(60} ConpE pE CeniLLo, Catdlogo Monumental, pag. 58.
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Carta autografa con firma de Pedro Martinez de Castafieda,
enviada a su scbrino Jullan Rodriguez, de Pedaranda.

(Foto San José}



Estado del retablo de Sonseca a principlos de siglo.

(Fato Diputacion Provinciail




Ef retablo de Sonseca en la actualidad.

{Foto Manzano)




Tema central: La Asuncion.

{(Foto Manzano)




oL Lt TR S S

)
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San Juan Bautista.




San Pedro Apéstol.

{Foto Manzano}




Pablc Apéstol.

San

(Foto Manzano)




Hornacina lateral, sin imagen {destruida en 1936).
(Foto Manzano)



