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LAS ENCUADERNACIONES DE LOS SIGLOS XV, XVI Y
XVII DE LA BIBLIOTECA PUBLICA DE TOLEDO

Excmos. e Iitmos. sefiores; Iltmos. sefiores académicos; sefioras v
senores:

En primer lugar quiero dar las gracias a esta Ilustre Academia
de la que han formado parte tantos eminentes espafioles, por haber
tenido la gentileza de elegirme para pertenecer a ella, sin mds mérito
por mi parte que mi acendrado amor a Toledo v a sus Bibliotecas
Piblicas a cuyo frente estoy desde el afio 1959.

El discurso que van a escuchar es un pequefiisimo resumen del
libro que pienso publicar. De los 600 libros cuyas encuadernaciones
he tenido que catalogar para hacer con cierta garantia este trabajo y
de las 125 diapositivas que poseo, realizadas por el experto fotégrafo
que es el académico don Julio Porres, a quien doy las gracias por
las molestias que le he podido ocasionar, he tenido que elegir 44,
desechando muchas tan bellas o incluso mds que las que van a ver,
pero que resultaban menos representativas de los grupos que he te-
nido que establecer para dar mayor claridad a mi disertacién. Si veo
que a pesar de esta rigurosa seleccién, el tiempo se alarga, pondré
un limite a vuestra paciencia y suprimiré las que sean necesarias para
que mi discurso no os pese demasiado. Deseo también dar las gra-
cias a otro Académico, don Emilic Garcia Rodriguez, que ha reali-
zado ia lectura herildica de los 21 diferentes escudos que han apare-
cido en los libros de estos siglos.

LAS ENCUADERNACIONES DE LA BIBLIOTECA PUBLICA
DE TOLEDO

El antecedente inmediato de la forma del libro actual se encuen-
tra en las tablillas de madera recubiertas de cera que los griegos
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empleaban para hacer anotaciones. validndose de un punzdn Je
metal y que eran muy usadas por los escolares y comerciantes, A
veces se reunian dos o tres de estas rablilias para formar una espacie
de cuadernos que recibfan el nombre de diptycha. A partir del s. I d2
nuestra era los rollos de papiro o pergamino, incémodos v de dificil
manejo, empiezan a coexistir con el pergamino cortado del mismo
modo que las tablillas. Las hojas se cosian para formar el quaternio
(cuaderno). A la reunién de varios de estos cuadernos se le dio el
nombre de codex (cédice). Con el nacimiento del codex surge el
oticio de ligator {de ligare: unir) que unia los cuadermnos con una
costura con nervios. Para preservar a esos cuadernos del frotamienzo
¥ del uso utilizaba, a modo de tapas, dos tablillas de madera. Nos en-
contramos aqui con el antepasado del encuadernador, Hay que hacer
notar que de la palabra ligator deriva la francesa refienr (encua-
dernador).

Las primeras encuadernaciones utilizaron O imitaron las tablillas
esculpidas en marfil que los cénsules romanos ofrecian cuando eran
nombrados para tan sefalado cargo vy en las que se solia grabar su
efigie y variadas escenas. Los libros sagrados: Evangelarios, Misales,
Salterios fueron los que mds se beneficiaron de estas tapas hechas
de marfil a las que pronto se anadieron el oro, las piedras preciosas
y el esmalte. Los ejemplares que de estas encuadernaciones se con-
Servan son muy escasos a causa, en gran parte, de los repetidos sa-
queos y guerras de la Edad Media que los han hecho desaparecer.
Conocemos la existencia de muchos de ellos a través de documentos
e inventarios que describen la suntuosidad de las cubiertas de estos
libros sagrados

Pero al lado de estas ricas encuadernaciones que recubrian libros
de especial valor empezaron a realizarse otras de cardcter mds eco-
némico que preservaban del desgaste natural por el uso a los libros
que se copiaban cada vez en mayor cantidad en los monasterios o
residencias de nobles o principes y en los talleres que surtian de
libros a las Universidades; nace ¥ se desarrolla entonces la técnica
de la encuadernacién que se mantiene en lo fundamental hasta nues-
tros dias. Las hojas se cosian sdlidamente con los nervios, y a con-
tinuacién se colocaban unidas a ellos las cubiertas de madera de
pino, encina, olmo, etc., sobre las que se escribia el Hrulo de Ia obra,
Para impedir que el pergamino se abarquillara bajo el efecto del
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calor se ataba el libro con unma correa, que mis tarde se sustituyé
por dos tiras de pergamino o cuero sujetas a la encuadernacién por
abrazaderas de metal.

Pronto la piel de cerdo, venado, cabra o becerro vino a recubrir
y enriquecer las toscas tapas de madera. En un principio la piel no
estaba decorada, pero ya en los comienzos de la Edad Media se
pensé en adornarla estampando en ella rosdceas, cruces, cuadrifolios,
circulos, etc., por medio de pequefios taquitos en relieve hechos en ma-
deras duras (peral o boj). E! cuero se humedecia ¥ a continuacién
se presionaba fuertemente con el taco hasta el secado de la piel, con
lo que se obtenia la decoracion deseada en relieve. Estos tacos de
madera tenian la desventaja de que se gastaban rapidamente con el
uso y por ello fueron sustituidos con el tiempo por otros realizados
en hierro o cobre que ademds de resistir una utilizacién prolongada
tenian la cualidad de poder calentarse, con lo que se conseguia una
traza mds profunda y neta, sobre el cuero, del motivo a grabar ¥
en un tiempo mds répido. Estas placas er metal fueron designadas
con el nombre de hierros y en recuerdo de sus predecesoras de
madera, que no resistian la accién del fuego, se utilizé la expresién
“hierros frios™ para referirse a la decoracién ejecutada sobre el cuero
humedecido con hierros calentados, pero en la que nc se utiliza el
©r0, en cuyo caso se habla de “hierros dorados™. El uso de las placas
en metal se complet en el s. XV con la invencién de la rueda, disco
de cobre unido a un mango, terminado en una horquilla por su cen-
tro. Con esta rueda se pueden ejecutar toda clase de filetes o grabar
en su parte rodante numerosos motivos que estampados en el cuero,
previo calentamiento, forman grecas continuas.

Con el empleo del oro en la encuadernacién, a fines del s. XV.
puede afirmarse que la Edad Media legd a las épocas posteriores un
oficio artistico plenamente evolucionado, apto para realizar en los
siglos venideros esas maravillosas encuadernaciones que son verda-
deras joyas y motivo de orgullo de bibliotecas y bibliéfilos.

Son pocos los ejemplares de encuadernaciones de cuero con es-
tampaciones de los primeros siglos, sustituidas como han sido mu-
chas veces por otra de época posterior. En otras ocasiones las guerras
religiosas y las quemas de libros que traian consigo —recuérdese la
realizada por el Cardenal Cisneros— han hecho desaparecer antiguos
y bellos ejemplares.
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Cada pais, con los elementos técnicos y artisticos de que disponia
ha creado distintos tipos de encuadernacidn que permiten diferen-
ciar las obras salidas de sus taileres y hablar de encuadernaciones
italianas, francesas, alemanas, espafiolas, drabes, persas, etc. En al-
guna época se produce un mayor florecimiento artistico 0 técnico
it unos paises que en otros, Io que hace que los mas evolucionados
influyan en los limitrofes ¥ en aquellos con los que tienen mayores
lazos comerciales o politicos,

A continuacidn resefiaré sucintamente la evolucidn general de la
encuadernacién ep Europa, deteniéndome especialmente en [a espa-
fiola, por ser ésta la que Cuenta con mejores y mads abundantes mues-
tras en la Biblioteca Publica de Toledo.

Como ya he dicho mds arriba, aunque se conocen algunos ejem-
plares de época relativamente antigua, hay que liegar a los siglos XTI,
XII y XIV para encontrar ejemplos mas numerosos,

En estos siglos ia decoracin dominante en Ia mayoria de las en-
cuadernaciones procedentes de los distintos paises europecs, con-
siste en la repeticion de motivos sencillos que se van complicande
4 medida que e] tiempo pasa. En un principio son las rosiceas de
diversas formas ¥ las cruces los elementos dominantes, que ma4s
tarde se completan con animales fantdsticos: quimeras, dragones,
grifos, etc., dispuestos en greécas conceéntricas ¢ en rombos o losanges
formados por lineas diagonales que se entrecruzan, cuando no dis.
puestos por la cubierta con entera libertad.

En el 5. XV estos hierros 5e enriquecen con nuevos motivos: Ia
flor de lis, Ia 1053, el ciervo, el ledn herildico, el dragén, el jabali
¥y hasta el de la ardilla royendo nueces,

Al final del s. XV ¥ a causa, principalmente, de 1a gran abun-
dancia de libros, que los procedimientos mecinicos de impresién
multiplicaban, se buscs la forma de poder decorar las cubiertas de
un modo mds répido y econémico y fueron, al parecer, Holanda y

metal, que se imprimian de una sola vez, en las que se grababa el
disefio de la cubierta entera, cuando se trataba de libros de pequenio
formato. En el caso de libros de gran tamaiio la plancha se repetia,

i
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segin las dimensiones, dos o cuatro veces. A este invento se unio el
de la rueda, de la que he hablado mis arriba, que tan graan papel
desempefiard en las encuadernaciones renacentistas de algunos paises,
entre ellos Espafia, como luego veremos,

También es en el siglo XV cuando aparece por primera vez ¢l oro
usado como elemento primordial en la encuadernacién de libros, en
Italia principalmente.

Vamos a ver a continuacién la evolacién que durante el periodo
que acabamos de resefiar tiene la encuadernacién espanola y Ia gran
influencia que ejercié en el desarrollo de la técnica de la encuader-
nacion europea de estos siglos.

En el estudio de la encuadernacién espariola de estas centurias
hay que tener en cuenta un hecho que no puede olvidarse en el
andlisis de cualquiera de las manifestaciones histéricas y culturales
espafiolas: la dominacion drabe, En el campo de la encuadernacién
la influencia del arte y de la cultura irabe es decisiva y de primer
orden. Los drabes al invadir Espafia trajeron entre otra serie de
técnicas artisticas la del trabajo y decoracién de las pieles, que en
Espania y sobre todo en Cérdoba, tuvieron tan especial relieve y per-
feccién que se conocia con el nombre de cordobanes a las pieles
perfectamente trabajadas y adornadas importadas de la Peninsula
Ibérica. En Francia el nombre dado a los zapateros: cordouonier y
cordonnier tiene su procedencia en la palabra cordobdn, lo mismo
que las voces que designan ese oficio en los Paises Bajos e Ingla-
terra. -

Los cordobanes y guadamecies espanoles tuvieron desde fecha
muy temprana una gran aceptacién no sélo en la Peninsula, sino en
el extranjero, por la magnifica Preparacion, repujado y cincelado del
Cuero y por las estampaciones realizadas con punzones metilicos,
que se realzaban con el dorado y la policromia o el mosaicado de
las pieles, embutiendo unas en otras, después de tedirlas de diferen-
tes colores,

La industria de los guadamecies se practicd no sélo en Cérdoba
sino también en Toledo, Ciudad Real, Barcelona, Sevilla, Valla-
dolid, etc.

Por estas razones serd Espafia, donde se realizaba el trabajo de
las pieles con tanta perfeccidn, la que ensefiaria la técnica del dorado
y plateado del cuero a Italia, a través de Niépoles, donde un rey ara-
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gonés, Alfonso V el Magndnimo, habia fijado su residencia en el
siglo XV, después de afadir €ste nuevo dominio a su corona,

Con las pieles asi trabajadas y adornadas, se recubrian paredes,
arquetas, cojines, se confeccionaban manteles, a estilo oriental, v
para no hacernos mds prolijos se encuadernaban libros.

Otra novedad Que se empleé en Espafia siglos antes que en el
resto de Europa fue el uso del cartén en las encuadernaciones, segiin
costumbre drabe, que mds tarde se difundiria en otros paises, el
primero de ellos Italia, con la que nos unian tantos lazos politicos,
donde la afamada familia de los Aldos lo empleé con gran acizrto
© sus manejables ediciones de los cldsicos.

Las investigaciones de eruditos extranjeros como Werner Gold-
schimidt ' y Henry Thomas? ¥ la Exposicién de encuadernaciones
espaniolas de los siglos XII al XIII celebrada en Madrid en el afo
1934 han puesto de manifiesto que fue Espaia el primer pais de
Europa en el que se empled el oro en ldminas para la decoracidn de
encuadernaciones; e un principio se aplicé solamente en botones
¥ circulos, como se comprueba en algunos efemplares conservados
¥ en los inventarios de Bibliotecas que pertenecieron a reyes y
grandes personajes, en las que se habla de estas improntas doradas
e incluso se mencionan escudos reales o nobiliarios, también dora-
dos, en una fecha (fines del s, XIV o comienzos del s. XV) en que
esta técnica del oro no se practicaba en la decoracién de los libros
en ningiin otro pais del viejo continente. (Las encuadernaciones ve-
necianas contemporineas en que también se emplea el oro lo hacian
en forma liquida ¥ no en hojas).

Se ha confirmado que esta técnica del dorado la llevaron a Italia,
donde aparece usada Por primera vez en Nipoles en 1480, los reyes
aragoneses Alfonso V el Magnanimo y Fernando de Nipoles, gran-
des biblisfilos los dos. La biblioteca del rey Matias Corvino, una
de las primeras que adoptaron el oro en la encuadernacidn de los
libros que la componian, se sabe que fue encuadernada por artesangs

1 WERNER GOLDSCHIMIDT ; Spanish bookbinding from the Xillth to the
XIXth century. London, Apollo, 1934,

? HENRY THoMas: Early Spanish bookbindings XI-XV centuries. Lon-
don, 1939,

* Francisco Hueso ROLLAND: Exposicién de encuadernaciones espariolas.
s. XIT al XIX. Catdlogo general ilustrado. Sociedad Espajiola de Amigos del
Arte. Madrid, 1934,
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Lamina II. Encuadernacién mudéjar de Paceria. S. XV




Lamina I. Encuadernacién gérica. S. XV
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Limina VI. Encuadernacién mudéjar renacenusta. 5. XVI.
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Lamina VIL. Encuadernacién renacentista.

Filetes v florones gofrados
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Limina IX. Encuadernacién renace,

Filetes y florones dorados
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Limina XII. Encuadernacién renacentista,
Rombo inscrito en un rectingulo
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Limina XIV. Encuadernacién renacentista.
Exagono inscrito en un rectingulo
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1apolitanos que habfan aprendido la técnica del dorado de operarios
espafioles llevados por los cultivados reyes aragoneses. Y esto fue asi
porque el citado rey de Hungria estaba casado con Beatriz, hija de
Fernando de Napoles. A su vez Carlos VIIT de Francia, después de
apoderarse de ella, levé a Paris, donde contribuyd a la difusién del
empleo del dorado en la encuadernacién de libros, parte de la biblio-
teca de Alfonso V el Magndnimo, que se conserva hoy dia en la
Biblioteca Nacional francesa. Esta técnica que empleada con mara-
villosa habilidad y perfeccién produciria obras maestras en el s. XVI
tuvo un origen ardbigo y se divulgé a toda Europa a través de
Espana.

Durante los siglos XII, XIII, XIV y XV, podemos distinguir en
las encuadernaciones espaficlas tres tipos: mudéjar, gético y gético-
mudéjar. '

L. ENCUADERNACIONES GOTICAS

Las encuadernaciones géticas tienen en Espaiia las mismas carac-
teristicas que en el resto de Europa. Orlas concéntricas en las que
se utiliza como motivo decorativo las 4guilas, castillos y leones,

flores de lis, etc., aunque dispuestas de forma que dan al conjunto

un cardcter marcadamente hispinico, o bien filetes que forman los
tipicos rombos o losanges, en el centro de los cuales se emplean,
como adorno, los hierros anteriormente citados.

La Biblioteca Piblica de Toledo no posee, desgraciadamente, en-
cuadernaciones artisticas anteriores al siglo XV. El miés antiguo
ejemplar del tipo gbtico parece corresponder a la encuadernacién
que recubre el libro de Georgius Merula, Comentarii in Juvenalem
et Ciceronis orationem, impreso en Venecia por Gabriel Petrus y
encuadernado con las Declamationes de Marco Fabio Quintiliano
que salieron de las prensas del impresor Lucas Venetus en Venecia
en el afio 1481 {Lém. I)*. No puede ser, pues, la encuadernacién an-
terior a esta segunda fecha.

Se trata de un ejemplar cuyas tapas de madera estin recubiertas
de becerrillo. La decoracién se consigue a base de dos grecas para-
lelas de motivos vegetales estilizados, semejantes a cardinas, a las

* Sign 1/134.
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que cortan perpendicularmente otras dos, formando un rectingulo
que enmarca la cubierta. Filetes en diagenal, cruzados por otros en
sentido ‘inverso, originan losanges o rombos en los que se insertan
mativos florales y zooldgicos (ciervos) que también estin esparcidos
por el resto de la cubierta El lomo estd cosido con cuatro grandes
nervios; conserva el ejemplar sus abrazaderas de metai.

No cesa, sin embargo, la influencia del estilo gdtico en las en-
cuadernaciones con el 5. XV. En el 5. XVI perdura, en algunos ejem-
plares, la disposicion tipicamente medieval de los elementos decora-
tivos que embellecen la cubierta: tzl es el caso de los rombos o
losanges o de los cuadrifolios. Un ejemplo de este aserto es el libro
de Macrobio, Ambrosio Aurelio Teodosio, titulado Macrobius.
integer, Venetiis, 1513 (Sign. R-320). Se trata de una encuadernacion
en becerrillo sobre cartdén con una greca gofrada de motivos vege-
tales estilizados que encuadra ia cubierta. El rectingulo interior estd
adornado con una serie de filetes que se entrecruzan dando origen
a rombos o losanges, en el centro de los cuales se encuentra un
pequeiio motivo decorativo en forma de aspa.

Existen también en la Biblioteca encuadernaciones que aunan los
elementos gdticos con los mudéares como veremos al ocuparnos de
estas iiltimas.

II. ENCUADERNACIONES MUDEJARES

Las encuadernaciones mudéjares muestran la influencia del arte
drabe que les sirve de modelo, pero con caracteres propios, tipica-
mente peninsulares, como ocurre en el caso de las demds artes ma-
yores, que Hegan a su culminaci6n en Al-Andalus, donde se dan
nuevas soluciones a problemas planteados desde antiguo en QOriente.

Las encuadernaciones mudéjares mas complicadas y bellas se dis-
tinguen por el empleo de lacerias de diferentes tipos que se desarro-
llan por toda la cubierta segiin modelos diferentes. Los campos libres
Que dejan estas cintas entrelazadas se rellenan con pequefios hierros
de distintas clases, generalmente en forma cabliforme o sea en
forma de cable o cuerda ¥ pueden dar lugar a un nimero indefinido
de variantes.

La Biblioteca Piblica de Toledo conserva una encuadernacion de
este tipo, la que embellece las cubiertas del libro de San Gregorio

L em
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Magno, Moralia seu expositio in Job, impreso en Venecia por Ray-
naldus de Novimagio en el aiio 1480 (Lim. ID®. Es de las del tipo
que Hueso Rolland considera de caricter toledano y a la que cita
en st libro®. Se trata de una encuadernacién mudéjar del s. XV en
becerrillo sobre tabla. En la cubierta superior decoracién a base de
una greca de cordoncillo, subrayada a ambos lados por filetes, que
enmarca la cubierta. Bordeando esa greca la siguiente inscripcién en
mayisculas, muy borrosa, en la que se lee: 0 GLORIOSA DOMINA SUPER

SIDERA QUI TE CREAVIT PROVIDE LATASTI SACRO UBERE QUOD EVA TRISTIS -

ABSTULIT. En el rectdngulo asi formado campea una estreila de doce
puntas que da lugar a numerosos entrelazos entre los que se han
estampado pequerios hierros. Alrededor de la estreila se ancuentra
la siguiente inscripcidn circular, también muy borrada, en la que se
adivina mds que se lee las siguientes letras: IHS Xps D[1] S ALMO
GERMINE. La cubierta inferior se diferencia de la ya descrita en la
inscripcién de la que sélo es posible distinguir las palabras que se
transcriben a continuacién: GLORIA [TI] BI DOMINE QUI NATUS ES DE
VIRGINE. Lomo con nervios. Cortes punteados y tefiidos de rojo.
Conserva parte de las abrazaderas en cuero y metal.

Pero la mayoria de las encuadernaciones mudéjares que posee el
Centro son del tipo siguiente: una o varias orlas o grecas, realizadas
con hierros de cordoncillo, del mismo o diferente disedo, separadas
por entrecalles lisas o adornadas con filetes paralelos. EI rectingulo
central, separado a su vez de la dltima greca por otra entrecalle, se
encuentra recubierto por completo de hierros mudéjares o bien por
es0s mismos hierros alternados con espacios libres, procedimiento con,
el que se logra un bello efecto decorativo (Lim. IV).

El libro Opera de Jenofonte, Florentiae, In aedibus Philippi Tuntae,
1516 (Lam. ITE)* esti decorado con tapas de cuerc en su color sobre
armazén de madera. Dos grecas mudéjares de distinta factura for-
man dos rectdngulos paralelos, El rectingulo central esti a su vez
dividido en dos partes por una nueva greca. En los cuadrados resul-
tantes se insertan unos rombos circundados también por filetes. El
interior de estos rombos estd decorado con el mismo hierro de cor-

5 Sign. Inc, 180.

¢ Francisco HUESD ROLLAND: Expesicidn de encuadernaciones espafiolas.
Siglos XVII al XIX. Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1934,

7 Sign 4171
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doncillo que divide el rectdngulo. Hay que hacer notar que 'a pri-
mera greca cabliforme, la mds ancha, compuesta por cuatro cabos,
lleva en los rombos interiores de la parte central una flor de lis como
motivo ornamental, pervivencia de la tradicién gética. El lomo con
nervios se adorna con filetes paralelos. Posee el ejemplar abrazaderas
de metal.

Ademds de las encuadernaciones que pudiéramos llamar de tipo
mudéjar pure existen otras que mezclan los caracteres mudéjares bien
con elementos géticos (s. XV y primeros afios del s. XVD) como la
anterior, bien con adornos renacentistas (s, XVI).

La alternancia de hierros de cordoncillo con flores de lis se apre-
cia en la obra Monumenta Ordinis Minorum. [A]l fin: Salmanticae,
Johannes de Porras, 1506] (Lim. V)% En esta tltima el rectdngulo
central estd cuajado de hierros mudéjares Que componen una especie
de imbricado. Tiene esta encuadernacion la particularidad de que las
tapas se prolongan por ambas partes varios centimetros protegiendo
asi el corte paralelo al lomo. Esas prolongaciones se adornan con
sendas ondas cabliformes. Se ve en esta encuadernacién una remi-
niscencia de las encuadernaciones arabes ¥ mudéjares de cartera.

Los elementos géticos que acompaiian durante el siglo XV y prin-
cipios del XVI a algunas de las encuadernaciones mudéjares son sus-
titridos por los renacientes hacia el segundo tercio del s, XVI. Tal
es el caso de la obra de Dante, Comedia, [Al fin: Venetia, Ja-
cobus de Burgofranco, 1529] (L4m. VI)®. Se emplea en esta encua-
dernacién la técnica de los hierros en frio ¥ dorados. La decoracidén
se consigue a base de un triple filete que enmarca la cubierta. Inserto
en €l va un octégono formado por una greca cabliforme. A su vez
este octdgono encierra un cuadrado, trazado con otra greca mudéjar,
mids sencilla que la anterior. A ambos lados del cuadrado florones
dorades; otros mis pequefios, también dorados, en las esquinas,
Titulo en oro, subrayado por floroncillos en el mismo material. En
el centro del cuadrado inscrito en el octégono gran fiorén hecho con
hierros frios, Los florones son tipicamente renacientes,

Las iltimas obras conservadas en la Biblioteca donde se rastrea
la influencia mudéjar son dos ejemplares de las obras de Marsilio
Ficino, impresos en Basilea, hacia 1576 (Sign. 16355 y 20506). Fstin

% Sign. R-24,
! Sign. R-152,
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realizadas las cubiertas en piel tefiida de rojo ¥ también alterna la
técnica del oro con la gofrada. Una orla de inspiracién mudéjar estd
separada por una entrecalle lisa de otra constituida de roleos y flore-
cillas. Las esquinas y el centro se enriquecen con florones dorados.

1II. ENCUADERNACIONES RENACENTISTAS

Es el conjunto mejor representado en !a Biblioteca Publica de
Toledo, a excepcién del s. XVIII, del cual posee bellisimas v abun-
dantes muestras.

Dejando aparte las encuaderaciones de tipo corriente realizadas
en pergamino y las hechas en piel vuelta y adornadas con simples
filetes gofrados, podemos agruparlas en dos apartados:

1. El que emplea en la decoracién filetes y florones.

2. El que tiene como principal motivo de adorno las grecas.

Dentro de estas dos divisiones se pueden hacer subgrupos, como
luego veremos:

1. ENCUADERNACIONES QUE TIENEN COMO PRINCIPAL MOTEVO DECORA-
TIVO FILETES Y FLORONES

Este tipo de encoadernaciones se compone de uno 0 mis filetes
ya agrupados, ya espaciados, que forman rectingulos paralelos cuyos
dngulos y esquinas se adornan con florones. El centro del rectingulo
interior se suele decorar con un florén de mayor volumen {que
resulta de agrupar cuatro florones simples en forma de cruz) un
escudo, un monograma {es muy corriente en las encuadernaciones
que estamos resefiando el monograma del nombre de Jesis y el de
Maria 0 ambos en un mismo libro) figuras de animales, querubi-
nes, etc.

Dentro de este apartado se pueden hacer tres subgrupos: a) En-
cuadernaciones decoradas con filetes y florones gofrados, b) con fi-
letes y florones dorados, ¢) con filetes gofrados a los que acompaiian
florones dorados; una variante es aquella en que los florones son
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de las dos clases: gofrados y dorados dentro de la misma encuader-
nacidn.

a) Encuadernaciones decoradas con filetes y florones gofrados.
En esta clase de encuadernaciones los filetes, realizados con rueda y
los florones, estampados con hierros, estin hechos en frio, es dectr, sin
que intervenga el oro en la decoracién. La mayor o menor riqueza
de la encuadernacién consiste en el nimere de adornos que acom-
paiien a los filetes. Puede servimos de ejemplo la obra de Giovanni
Francesco Poggio, en la cual no consta lugar de la impresién, ni
impresor, pero cuya fecha es 1513 (Sign. 20687). En ella las tapas
estdn decoradas con cuatro series de filetes paralelos, espaciados. En
las esquinas de los rectingulos, asi obtenidos, se han estampado pe-
quefios florones. Otros de mayor tamafio decoran las esquinas y el
centro del rectdngulo mds interior.

El libro de Johann von Eck: Homelige super Evangeliis de tem-
pore (s.l. s.i) (s.a.: 15332) (Ldm. VID ™ estd recubierto de cuero,
sobre tapas de cartdn, en las que dos grupos de filetes forman sendos
rectingulos. El central esti adornado con florones en las esquinas.
En el interior un escudo contenido en una cartela y dos grifos, uno
a cada lado.

b) Encuadernaciones decoradas con filetes y florones dorados.
Una encuvadernacién que emplea, sobriamente, los filetes dorados y
los florones es la que recubre la Biblia impresa en Lutetia {Paris) por
Robertus Stephanus en el afio 1545 (Lim. VIID) & Un detalle de gran
interés para la ciudad de Toledo es que en la cubierta campea su
escudo: el dguila bicéfala coronada. Como es sabido que en Toledo
funcionaban varios talleres de encuadernacién en este siglo, no es
aventurado afirmar que muy bien pudo ser realizada en alguno de
ellos.

Ya he dicho antes que las encuadernaciones decoradas con filetes
y florones Hevan con frecuencia en el centro de la cubierta un escudo
a modo de superlibris, que indica su procedencia o el duefio a quien
un tiempo pertenecid. Un ejemplo de ello es el libro de Luigi Lip-
pomanno: Spositioni volgare sopra il simbolo apostolico cioé il

1 Sign. 17312,
U Sign. 4-1266.
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credo, Vinegia, Girolamo Scoto, 1545 {Sign. 4-1458) en que se puede
ver uno en el que figuran 3 dguilas.

Un bellisimo y complicado florén dorado campea en la cubierta
del libro de Ludovicus a Paramo, De origine et progressu Officii
Sanctae Inquisitionis. Matriti, Ex Typographia Regia, 1598 (Lam.
IX)}® que revela su cercanfa al siglo XVII en que la técnica del
dorado se emplea con mayor profusién, sobre todo en Espaiia.

¢) Encuadernaciones decoradas con filetes gofrados y florones
dorados, Antes de pasar adelante, quiero hacer notar que el primer
caso, entre treinta y un libros en que se encuentra usada, en las en-
cuadernaciones de florones y filetes, la técnica gofrada y dorada apa-
rece en una obra del ano 1557 escrita por Onofrio Panvinio:
Romani pontifices. Venetiis, Michael Tramezinus, 1557 (Sign. 17702).
Los conocidos floroncillos aldinos dorados, el simbolo del Cordero
Mistico y dos cabezas de querubines dan contrapunto a los grupos de
tres filetes gofrados. Esta encuadernacién puede ser muy bien de
origen italiano, ya que fue en ese pais donde el libro se imprimio.
Sin embargo a partir del afio 1580 cuenta la Biblioteca con abundan-
tes muestras de este tipo de encuadernaciones. Un ejemplo de ello
son las obras de San Ambrosio de Milin, impresas en Roma por
Dominicus Basa en 1580 (Sign. 4-21) en que los filetes dorados se
complementan con pequefias grecas, también doradas, en las esquinas
¥ que tienen como motivo decorativo central el monograma del nom-
bre de Jesis dentro de un évalo circundado de rayos y lenguas de
fuego.

2. ENCUADERNACIONES QUE TIENEN COMO PRINCIPAL MOTIVO DECORA-
TIVO LAS GRECAS

Este tipo de encuadernacién, la mds frecuente en Espafia durante
el Renacimiento, entronca con las también usadas en Alemania y
Flandes. Las grecas que forman el motivo principal de esta clase de
encuadernaciones renacentistas son esencialmente de los siguientes
tipos: A) de cabecitas encerradas en dvalos o circulos; B) de ani-
males entre roleos y flores; C) de elementos vegetales solamente;
) de arreos militares y E) de motivos geométricos, aunque este
dltimo grupo es muy escaso.

B Sign. 4029.
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A} Orlas de cabecitas encerradas en dvalos o en circulos.

Las orlas de cabecitas encerradas en 6valos o circulos presentan
una gran variedad. Generalmente alternan cabezas de perfil con otras
coronadas, cubiertas de cascos o capelos y destocadas. Los cascos
rematan a veces en forma de cuernos de carnero. A menudo las ca-
bezas, como ya se ha dicho, se representan de perfil, pero en algunos
casos cabezas de perfil alternan con rostros de frente, calaveras o
jarrones, elementos zoomérficos, motivos vegetales, elementos ar-
quitectdnicos, niftos desnudos, etc.

B) Orlas de animales en movimiento o reposo entre elementos ve-
getales.

Las orlas de animales en movimiento o reposc entre elementos
vegetales aparecen también a lo largo de todo el siglo, ya como tinico
motivo decorativo, ya acompanando a grecas de otro tipo, como las
de las tipicas cabecitas o las de roleos.

Los animales mis frecuentemente representados entre el follaje
son los conejos, los gamos, pajaros, grifos, buhos y gallos.

C) Orlas de elementos vegetales.

Las orlas de elementos vegetales son también muy numerosas, y
de mayor o menor calidad segiin los ejemplares. Las hay de tipo
popular y que revelan poca destreza en el oficio del que las grabd.
Otras veces hablan de la maestria del artista que diseiié los hierros
y del encuadernador que los estampé. En general puede afirmarse
que los mds bellos ejemplares pertenecen a la segunda mitad del

siglo XVI, aunque existen algunas de gran calidad en los primeros
cincuenta afios.

D} Orlas de arreos militares,

Menos abundantes son las grecas que tienen como motivo arreos
militares, cascos, lanzas, escudos, etc.

E) Orlas de motivos geométricos.

De motivos geométricos aparecen en un solo ejemplar de muy
tosca factura,
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Encuadernaciones adornadas:

a) Con una sola orla. Son muy escasas y se suelen encontrar en
libros de pequefio formato. El rectdngulo interior se adorma con
florones, figuras de animales, escudos, monogramas, €tc.

b) Con dos o mds grecas que enmarcan la cubierta. Estas grecas
pueden ser del mismo o de diferentes modelos. La obra de Gabriel
Biel, In quartum librum Sententiorum [Al fin: Parisiis, Sumptibus
Johannis Parvi, Johannes Bienayse et Jacobi Ferrebouc, 1514] (Sign.
R-158) presenta las tapas completamente recubiertas por tres grecas.
subrayadas con filetes, de diferentes disefios y de gran belleza. Puede
verse en esta encuaderpaciéon un infiujo de las encuadernaciones
mudéjares en la forma de cuajar de adornos toda la cubierta. Mues-
tra en el tipo de grecas empleadas la tradicidn gética, sobre todo en
la primera, formada por cardinas estilizadas que terminan en cuellos
y cabecitas de ave. Esta misma orla vuelve a aparecer mas adelante,
empleada en las cubiertas de un libro impreso er 1540, mezclada
con otras dos de diversos tipos {Sign. 1804). Esta clase de decoracién
se conserva hasta finales de siglo.

¢) Con dos o mds orlas paralelas separadas entre si por entre-
calles lisas. Dejan libre un rectingulo central que se adorna luego
con hierros sueltos: florones, figuras de animales, conchas o ve-
neras, etc.

Es éste, dentro de los subgrupos que pueden hacerse entre las
encuadernaciones que emplean las grecas como principal motivo
decorativo, el mds numeroso ¥ en el que se encuentran algunos de
los més bellos y perfectos ejemplares de la coleccién.

Una gran perfeccién de detalle y de estampacion tienen las tapas
de la obra de Marsilius ab Ingen, Super tertio et quarto libro Sen-
tentiarum [Al fin: Argentina, Ex Officina Martini Flach, 1501]
(Lim. X) ™ La greca del centro tiene la particularidad de que entre
cabecitas coronadas, con casco y destocadas alternan calaveras, tam-
bién encerradas en circulos y motivos zoomdrficos, representados
por dos cuellos enlazados de ave. El libro de Augustinus Niphus,
Metaphysica. Venetiis, Heredum Octaviani Scoti, 1526 (Sign. 4035)
posee otra bellisima encuadernacién de este tipo, en la que destaca

3 Sign. R-128.
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la perfecta ejecucién de las tres grecas, una de tipo vegetal v otras
dos de cabecitas entre roleos.

Orlas también de gran finura, de diferente disefio ¥ anchura (la
exterior de mayor tamafo, es del tipo de cabecitas de perfil tocadas,
con un capelo, eatre roleos y flores de diferente perfil; las otras
dos de menor anchura ¥ distintas entre si, alternan rosiceas con
roleos) adornan las cubiertas del Iibro de Augustinus Niphus, Expo-
sitiones in Aristotelis libros melphysices. Venetiis, Hieronymus
Scotus, 1547 (Lim. XD El rectingulo interior estd profusamente
decorado con hierros sueltos representando caballos, leones, osos
con un instrumento misico que parece una gaita ¥ jarrones con
flores, El conjunto resulta por demds abigarrado v es de una gran
belleza.

El libro de Jerénimo Osorio, De rebus Emmanuelis regis Lusita-
nige. Olysippone, Antonius Gondisalvus, 1571 (Sign. 25170) mezcla
en los adornos de las orlas cabecitas coronadas y de guerreros, entre

roleos v flores. Completan la decoracién florones, unicornios enfren-
tados y un delfin.

Otra encuadernacién digna de mencién es la que recubre las
obras de San Gregorio Magno. Venetiis, Aped Bartholomaeum Ro-
tam, 1571 (Sign. 20542). El disefio de las orlas es de una gran finura.
El rectdngulo central se adorna con veneras, motivo decorativo muy
frecuente, y dos pelicanos.

De las mds logradas orlas de tipo vegetal son las que adornan
las cubiertas del libro de Benito Arias Montano, De optimo imperio
sive in librum Iosuae commentarium. Antuerpiae, Christophorus
Plantinus, 1583 (Sig. 3790). En el rectdngulo central se han decorado
las esquinas con florones ¥ su parte media con un escudo cuya des-
cripcién herdldica, segiin don Emilio Garcia Radriguez, es 1a siguien-
te: Escudo de un solo cuartel. Boca germdnica. Leén sedente, sinies-
trado. Cruz de unma traviesa. Capelo episcopal de tres 6rdenes de
borlas. Este mismo escudo se ve en el lomo de la obra de Juan de
Torres, Philosophia moral de principes. Burgos, Philippe de Iunta v
Juan Baptista Varesio, 1596 (Sign. 4117). La encuadernacién de esta
obra es digna de notarse, no sélo por su perfeccién, sino porque
ostenta el jarrén de flores, simbolo de la pureza de Nuestra Sefiora,

U Sign. 24996,
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adeptado como emblema por los jerénimos del Monasterio de Gua-
dalupe, levenda que se advierte en el mismo florero. Es sabide que
en este Monasterio existia un importantisimo taller de encuaderna-
cidn en el s. XVI. '

Una variante de este tipo de encuadernacion de dos o méis grecas
separadas por entrecalles lisas la constituyen aquellos ejemplares
que repiten una de esas orlas en los cuatro o dos de sus lados para
acentuar el efecto decorativo,

4y Con una o varias grecas paralelus separadas entre si y de un
rectdngulo central, recubierto con la misma o distinta orla repetida
longitudinalmente dos, tres o cuatro veces.

Esta disposicién de las grecas en la encuadernacidén es bastante
frecuente en los libros de la Biblioteca, durante el s. XVI. No obstan-
te este tipo de decoracidn suele ser muy inferior en belleza y finura
de realizacidn a los grupos anteriores. Los ejemplares, en general,
revelan poca pericia y tienen un fuerte sabor popular. Sirvanos de
ejemplo el libro de Johannes Rusbrochius, Opera omnia. Coloniae,
Ex officina Haeredum Ioannis Quentel, 1552 (Sign. 4-3396). Las gre-
cas, de factura muy tosca, son del tipo vegetal, entre roleos. La pri-
mera orla se duplica en los lados menores del rectingulo para pro-
ducir mayor efecto de riqueza, aunque el resultade del trabajo no
es seguramente el que el encuadernador hubiera deseado. No quiers
esto decir que no haya algunas encuadernaciones que presenten
grecas de mayor calidad, pero estos ejemplares son escasos.

A mi parecer estas encuadernaciones imitan los modelos mu-
déjares en los que una orla de hierros de cerdoncille compone una
greca que encuadra la cubierta y en que el rectdngulo interior, se-
parado de ella por una entrecalle se recubre con pequefios hierros.

e) Con orlas que adoptan lz forma de figuras geomstricas o di-
bujos mixtilineos que se insertan en otra greca que corre paralela
a la cubierta enmarcdndola. Los espacios libres se adornan con toda
clase de motivos, florones, animales, jarrones, etc., preludiando, con
su riqueza decorativa, la encuadernacién barroca.

El primer ejemplo de esta clase de encuadernacién corresponde
a la cubierta de uma obra de Aristételes, Topica inventio. Parisiis,
Ioannes Roigny, 1540 (Sign. 647). Se trata de un ejemplar no todo
lo bien conservado que debiera, pero de gran riqueza decorativa.
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Estd adornado con grecas, la primera de las cuales enmarca la cu-
hierta: la segunda se adentra en el rectdngulo centrai en sus Cuatro
lados, dando fugar a otros tantos cuadrados que se enriquecen con
florones. La figura mixtilines central se decora con flores de lis,
florones y cuatro hierrog representando al ave fénix, que se inclina
sobre sus crias. En la cubierta se ha escrito el comienzo del titulo:
Topicorum y las letras D.F, ¥ D.C. El conjunto es de gran origina-

Las grecas que adornan esta encuadernacién son del tipo de las
cabecitas encerradas en dvalos, pero en la orla interior, ademgs de
'os rostros de perfil, se ve una calavera de frente, encerrada en su
correspondiente dvalo entre elementos vegetales ¥ zoomdrficos,

A pesar de la fecha de esta encuadernacion, relativamente tem.
prana, es a partir del segundo tercio de] s, XVI cuando ias encuader-
naciones de este tipo empiezan a ser frecuentes.

Una composicién muy original ¥ va totalmente barroca, aparece
en las obras completas de Tito Livio impresas en Francofurti ad
Moenum (s.i} 1568 (Sign. 45347y, L, decoracién se ha logrado a
base de orlas que forman unas a modo de cruces de brazos designa-
les. El centro de la encuadernacign lo preside un cuadrado flanqueado
en dos de sus lados con imbricaciones. Este modelo junto con el de
los exdgonos es muy frecuente también a principios del siglo XVI
y segin D.* Matilde Lépez Serrano se inspira en bordados popu-

¥y constituye “una de las series originales de la encuadernacién es.
panola”.

Grecas que trazan un octégono, incluido en un rectingulo, que
a su vez contiene un cuadrado recubren las tapas del libro de Thomas
Waldensis, De sacramentalibus. Venetiis, Vincentius Valgrisius, 157]
(Lim. XII) *. E! adorno central estd formado por un cuadrado, para-
lelo al primero, hecho con filetes dobles, en cuyos angulos se repiten
unas cabezas de animal {mono) que sostienen sendos aros en la
boca, o gue les da un aspecto, a primera vista, de mdscaras antiguas.
El conjunto resuita sumamente acertado. Las grecas son del tipo de
las cabecitas entre roleos estilizados la primera y de elementos ve-
getales la que forma rectingulo y octégono.

L MATILDE LérEz SERRANO: [g encuadernacion en Espafia, Madrid, 1942,
& Sign, 20609,

Yo




LAS ENCUADERNACIONES DE LOS SIGLOS XV, XVI Y XVII 45

Un bello ejemplo de las encuadernaciones de fnales de siglo o
constituye el libro, Adagia quaecumgue ad hanc diem exierunt Pauli
Manutii studio atque industria. Florentiae Apud Iuntas, 1575 (Lim.
XI) V. Tiene ademds la ventaja de encontrarse en mejor estado de
conservacién que otras de este mismo tipo. Dos orlas paralelas de
distinto caracter forman marco o encuadramiento. La primera es del
cldsico tipo de cabecitas entre roleos y flores, y la segunda, de ca-
racter vegetal. Dentro de esta segunda orla se encuentra inscrito un
rombo, realizado con otra greca de cabecitas mas estrecha que la
anterior. Como siempre, multitud de florones diferentes en tamaiio
v disefio adornan esquinas, centro y espacios libres. El detalle mues-
tra mejor la perfeccion del estampado de ruedas e hierros.

La misma preciosa greca de movidos roleos y flores, entre los
cuales destacan las conocidas cabecitas de perfil, encerradas en dva-
los, compone las dos grecas paralelas separadas por una entrecalle,
en la segunda de las cuales se inscribe un exdgono, que a su vez con-
tiene un rectangulo. En los espacios libres florones, flores, bellotas,
fresas, dos simboelos del Cordero Mistico y en el centro un grifo.
El titulo del libro que recubre esta encuadernacidn es: Bibliotheca
homiliarum et sermonum priscorum Ecclesiae Patrum. Lugduni, Ex
officina Iuntarum, 1588 (Lam. XIV)®,

f) Encuadernaciones adornadas con grecas que mezclan los pro-
cedimientos gofrado y dorado en la decoracion.

No son muy numeroses los ejemplares de este tipo de decoracién
entre los libros que posee la Biblioteca Publica de Toledo. Ademas
los que quedan estin, por desgracia, en bastante mal estado de con-
servacién, Las encuadernaciones de este tipo aparecen ya hacia me-
diados del siglo (Ia primera es de 1548) aunque abundan mds hacia
el afio 1570. Uno de los ejemplares mds logrados y el que esta rela-
tivamente mejor conservado es el que adorna las tapas de la obra de
Franciscus Titelmanus, Paraephrastica elucidatio in sacrosemcta Iesu
Christi Evengelia secundum Matthaeum et Ioannem. Lugduni, Apud
Gulielmum Rovillium, 1556 (Sign. 17150). Los roleos de traza muy
movida, rematados en flores, son de una gran belleza, Florones dora-

1 Sign. 4161.
¥ Sign. 20656.
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dos en los dngulos y en el centro un pelicano, dorado igualmente,
entre dos Horoncillos aldinos gofrados,

* * *

Procederé ahora a describir algunos ejemplares de encuaderna-
ciones que, por su rareza, no se pueden incluir en grupos. De uno
de ellos forma parte ei libro de Johann von Eck, Quintae partis de-
clamationis operum in Lutherum et alios. Ingolstadi, Impensis Geor-
gii Kraffii, 1540 (Sign. 20671). Tiene este ejemplar la particularidad
no de estar realizado en pergamino, Pues esta materia recubre en
forma lisa la mayvor parte de los ejemplares de encuadernacion
corriente de las Bibliotecas, tal como ha sido usual durante siglos,
sino de que el pergamino esti gofrado, es decir, decorado con ador-
nos en frio, cosa que no se hacia en Espafia en el siglo XVI, aunque
era frecuente en otros paises como Alemania o Flandes que lo em-
plean con profusién para sus encuadernaciones de lujo. La decora-
¢ién por el procedimiento de gofrado, como ya se ha dicho, se ha
hecho a base de filetes y orlas que forman un marco o recuadro, en-
gendrando un rectingulo central, adornado con la misma orla repe-
tida dos veces. La rueda es una de Jas tipicas del siglo XVI hecha a
base de jarrones, copas, florones, etc. Podia pensarse que esta en-
cuadernacién hubiera sido ¢jecutada en Alemania, lugar en el que
esti impreso el libro, pero hay que desechar esa hipétesis ante la
tosquedad del trabajo que revela Poca pericia en el dominio de la
técnica en el artesano, incompatible con las obras de extraordinaria
finura que los alemanes conseguian en ol siglo XVI gofrando el per-
gamino y de los cuales es una muestra Ia encuadernacién de la
Chronica de Johannes Aventinus impresa en Franfurt am Main,
Johann et Sigmund Fiyerabendt de 1580, que pertenece al Sr. He.
berlein.

Otra encuadernacién que destaca POr su rareza es la que recubre
un pequeiic ejemplar del Libri Profetarum. Lugduni, Sebastianus
Griphyus, 1542 (Lim. XV)* Las laceras que adornan las tapas
parecen estar inspiradas en las de nuestras encuadernaciones mudé-
jares, pero es en Italia y sobre todo en Francia donde encuentran su
mixima perfeccién. Se las llama de tipo Grolier, por ser esie el

¥ Sign. 3095.
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apellido de un tesorerc de los reves de Francia que vivié entre 1479
y 1563, extraordinario biblidfilo y hombre de gusto exquisito que
hizo encuadernar su Biblioteca con esta clase de decoracién de ara-
bescos y lacerias con hierros en oro, a las que se unen floroncillos,
que asemejan simplificados dibujos de ataurique. Los artistas italia-
nos y franceses ejecutaron obras maestras de una gran variedad de
disefios, aun dentro del mismo tipo, que alcanzan hoy precios fabu-
losos y son el orgullo de los coleccionistas y de las bibliotecas que
los poseen. Las lacerias del ejemplar que nos ocupa estaban rellenas
de mdstic blanco v azul oscuro, del cual se conservan restos en algu-
nos trechos. Hoy, desaparecide el efecto del diferente colorido sobre
la piel avellana, no nos queda sino admirar la belleza de la traza,

El libro de Petrus Canisius, Catholische Gebett. Dilingen, Sebal-
dus Mayer, 1575 (Sign. 4-7578) es un ejemplio de encuadernacién
alemana de placa del siglo XVI en becerrillo sobre tabla. La decora-
cion se ha conseguido a base de entrelazos que cubren todas las tapas,
dejando un Gvalo central, en el que va impreso un calvario con la
Virgen y San Juan a los lados de la Cruz. Es listima que las cubiertas
no estén todo lo bien conservadas que seria de desear.

De procedencia alemana son asimismo las grecas que adornan
una serie de libros con orlas gofradas, muy diferentes de las espa-
folas, que han podido ser consideradas como de origen germano por
hallarse decorando las cubiertas de pergamino de la Chromica de
Johannes Aventinus® ya citada, perteneciente al Sr. Heberlein, que
la heredd de sus antepasados. Se puede afirmar que esta ultima en-
cuadernacién es del siglo XVI, pues junto a la orla que vamos a ver
existe otra hecha con rueda, en la que aparecen los perfiles de Martin
Luthero y Erasmo de Roterdam, encerrados en un doble ¢irculo,
donde consta, también gofrado, el nombre del personaje. Esta rueda
es tipica en Alemania en la época de la Reforma. Se da la coinciden-
cia de que tres de estas encuadernaciones llevan un grande y bello
escudo dorado a manera de super libris. (Lim. XVI). Segin don
Emilio Garcia Rodriguez, su descripcidn herildica es la siguiente:

“Escudo contracuartelado. Boca germdnica. 1.° y 4.° Dos calderas
forjadas con cuatro sierpes en palo. 2.° ¥ 3.° contracuartelado. 1.° y
4.° de azur, castillo mazonado y aclarado, donjonado de tres home-

® TJOHANNES AVENTINGS: Chronmica. Frankfurt am Main, johann und
Sigmund Feyerabendt, 1580.
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najes 2.° v 3.° De metal, leén en color, rapante v coronado. Bordura:
de metal, cargada de ocho armifios de sable. Sobre el todo: Escusén
de metal, leén de color, rampante y coronado”. Si alguien puede dar
algiin dato sobre el posible poseedor de estos libros le quedarta muy
reconocida.

IV. ENCUADERNACIONES BARROCAS (SIGLO XVIN

No pueden compararse en cantidad las encuadernaciones barro-
cas que posee la Biblioteca Piiblica de Toledo con las del stglo XV,
pero aunque los ¢jemplares son mds escasos, suple la calidad a Ia
cantidad (Ldms. XVII y XVII). Las cubiertas de libros que van a ver
les llamard la atencién por el gran dominio que revelan en la técnica
del dorado y del trabajo y tedido de las pieles. Francia da la pauta
a los demds paises con la utilizacidén de los “hierros al punteado”,
cuya invencion se basa en la filigrana de las joyas de aquel pericdo,
al igual que en los encajes ¥ puntillas de la época, las de Alensdn,
principalmente, cuyos disefios se copian en el resto de los paises.

Tipicas de este tiempo son las llamadas decoraciones de abani-
cos, que se fabricaban de encajes por sugestion al parecer, de Ana
de Austria, princesa espaiiola, casada con Luijs XIII, que implanté
esta moda en el pais vecino.

Estas encuadernaciones de abanico se utilizaban en casi toda
Europa con una disposicién muy semejante en los distintos paises,
aimque con distinto grado de finura en la ejecucion. Las esquinas se
adornan con sendos disefios en forma de radial que se unen en nii-
mero de cuatro en el centro formando un bello florén redondo las
mds de las veces.

FINAL

Con esta iltima diapositiva concluyo mi discurso. El asunto de
que he tratado me atrajo desde el primer momento de mi ilegada
a Toledo, pero siempre tareas mds inmediatas y urgentes me impe-
dian estudiarlo como hubiera querido. Y ha sido lTa REAL ACA-
DEMIA DE BELLAS ARTES Y CIENCIAS HISTORICAS 1a que
al elegirme numeraria me “obligé” en cierto modo a lanzarme sobre
este tema que tanto me apasionaba. El importante volumen de libros
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del siglo XVI v XVII con encuadernaciones de la €poca, que poses
la Biblioteca Piiblica, hacfa necesario un estudio detallado de la co-
leccion, que pone de manifiesto otra de las innumerables riquezas de
Toledo desconocida por los mismos toledanos. Metida ya en faena
trataré de explorar otra Biblioteca que tiene que albergar muestras
inestimables del arte ligatorio de pasados siglos: la riquisima de la
Catedral compuesta por mds de 3.000 manuscritos, que, ademds,
tendrd la ventaja sobre los ejemplares por mi estudiados de estar
mejor conservados, va que no habrin sufrido los trasiegos que ha
tenido que soportar la antigua Biblioteca Arzobispal.

Agradezco de todo corazém a la Real Academia de Bellas Artes
y Ciencias Histdricas el que me haya impulsado a realizar este pro-
fundo deseo mio que quizd no me hubiera atrevido a satisfacer, pos-
puesto a otras obligaciones mds perentorias, sin ser lamada a ocupar
uno de sus sillones,

Para todos mi reconocimiento por vuestra asistencia y la pacien-
cia con que habéis escuchado mi discursa. Muchas gracias.

JuLia MENDEZ APARICIO
Numeraria
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Excmas. e [ltmas. Autoridades:
Itmos. Sres. Académicos:

Sefioras y sefiores:

Desde el fallecimiento en 1942 del inolvidable don Francisco de
Borja San Romdn, parecia ya una norma inalterable que en Toledo,
los tres organismos que €1 dirigié durante veintisiete afios, la Bi-
blioteca, el Museo y el Archivo Histérico, desglosados luego en
tres centros independientes, cambiaran de Director 0 de Directora
con tal frecuencia que, a veces, no daba siquiera tiempo a conocer
quiénes eram ni, por supuesto, a que los interesados se sintieran
vinculados a su destino oficial. Un afio, dos, a lo sumo tres, venia a
ser el plazo que los designados para regir estos trascendentes centros
culturales solian estar al frente de ellos, para ser rdpidamente tras-
ladados a otro.

Cabe suponer por tanto que, pese a la indudable competencia y
a la valia de los miembros del Cuerpo, no se encarifiasen con su
tarea, no llegar a completar una labor fructifera o, al menos, que
no la advirtiéramos los toledanos; y a que no pudieran realizar casi
otros trabajos que los estrictamente reglamentarios. Sin ampliar su
actividad a otros campos culturales, para los que estaban induda-
blemente vocados y capacitados; sin emprender labores a largo
plazo, plazo que no iban a ver terminado en el poco tiempo que iban
a permanecer entre nosotros. A ello se anadia, ademis, la carencia
de un local adecuado, estando encerradas la Biblioteca y el Archivo
en la parte peor del edificio, monumental como es el Hospital de
Santa Cruz, pero proyectado para un fin muy distinto y, por ello,
carente de comodidades y hasta de espacio fisico,
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Pero esta situacién de interinidad de hecho, ya que no de dere-
cho; este agobio de espacio ¥ este trasiego constaate de Directores
fueron solucionados, en parte, al crearse las Casas de Ia Cultura,
sostenidas por e] Estado, la Provincia ¥ el Municipio toledanos. Ya
era factible tener un edificio amplio y moderno en sus instalaciones,
aunque como es logico en Toledo, conservase siempre un marco mo-
numental. Ya tenfamos ep perspectiva Ia solucién material para que
los que quisieran leer un libro o consultar un documento, no tu-
vieran que afrontar las incomodidades de antajio, Ya podia pensarse
en llevar al nuevo edificio los documentos dispersos ¥ en peligro de
perderse, los fondos bibliogrificos almacenados en sitios donde nadie
los podia leer, entre otras razomes porque incluso se ignoraba que
existian, salvo por media docena de especialistas.

Pero una obra material, y mds aiin si tiepe Proyeccidn directa en
el espiritu, no es nada sin el elemento humano, Podiamos haber
visto construida ung magnifica Casa de Ia Cultura, si; PEro esta no

Y aqui fue Iz Bran suerte para los toledanos, que no sé si siem-
Pre se aprecia debidamente, porque nos hemos acostumbrado ¥a a
ello. Suerte doble: que la Directora designada en 1959 Pensara que-
darse entre nosotros, no irse lo antes posible a3 Madrid o a otra pro-
vincia de sy preferencia; y suerte también de que esa Directora
fuera, precisamente, Julia Méndez Aparicio.

Nacida en Leén, cursa el Bachillerato en el Instituto de Orense,
donde en el verano siguiente, al terminar aquél, obtiene el ttulo de
Maestra Nacional. En 1952 se licencia en Lenguas Rominicas, en 1a
Universidad de Madrid, obteniendo a continuacién el diploma de Ia
Escuela de Documentalistas, Y tras seguir un curso en la Ciudad
Universitaria de Paris, ingresa en 1955 en e] Cuerpo Facultative de
Archivos, Bibliotecas ¥ Museos.

Destinada a la Biblioteca de la Universidad de Salamanca, ejerce
la docencia en su Facultad de Filosofia y Letras, como adjunta. Y

do los cargos de Directora de 1a Biblioteca Piblica y de Ia Biblioteca
de la Academia de Infanteria; del Centro Coordinador de Bibliote-
cas, creado por concierto entre el Estado y la Diputacin ; delegada

Ky e

X
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del Depdsito Legal v de la Propiedad Intelectual y Comisaria de
Extensidn Cultural.

De su actividad en estas tareas os darin ripida idea algunas ci-
fras. Al entrar ella contaba nuestra Biblioteca de Santa Cruz con
5.440 libros modernos y 34.000 antiguos. Y al comenzar el afio 1970,
tales cifras se habian multiplicado por tres, ascendiendo a 27.589 los
libros modernos y los antiguos a 80.000, o sean 107.589 en total. Y
no se limita 2 almacenarlos, sino que auxiliada por el valioso equipo
que crea a su alrededor, los cataloga de nuevo, encontrindose por
¢jemplo con cincuenta incunables desconocidos de todos, por haber
sido encuadernados varios juntos ¥ tenerse hasta entonces por uno
solo; o estar erréneamente clasificada o anotada su fecha. No es
extrano que el nimero de lecturas, al facilitarse el acceso al publico
v el conocimiento de los fondos, se elevara desde 7.245 en 1959 a
28.995 en 1969, o sea multiplicindose por cuatro los asistentes, Idén-
tica labor realiza en la Academia de Infanteria, en los casi 16.00¢ vo-
limenes que tiene su biblioteca.

Hemos dicho ya que tuvimos gran fortuna al quedarse entre
nosotros Julia Méndez. Y es sin duda doloroso para los que fuimos
Sus amigos, pero necesario ahora, recordar un caso similar al suyo,
cual fue el de aquella ejemplar Archivera que se llamé Mercedes
Mendoza. No sé, y serfa ocioso hacer cdbalas sobre ello, si la labor
que hicieron en comrin cuando consiguieron en 1965 su ansiada Casa
de la Cultura y la pusieron en marcha, 1a hubieran realizado también
cada una por separado. Creo que si. Pero aquella unién entrafiable
entre ambas, aquella compenetracién en el trabajo comin y aquella
plena, plenisima mejor dicho, dedicacién a sus tareas, premiada pi-
blicamente con la Encomienda de Alfonso X el Sabio, tareas que
aunque foeran distintas acometian siempre juntas y siempre con
todo el impetu y constancia de que eran capaces, son las causas de
que tengamos ahora una institucién tan conocida por todoes los tole-
danos, chicos y grandes, que es nuestra Casa de la Cultura. Casa
que a sus mismos superiores les parecia excesiva, pero que ellas se
encargaron de demostrar que era pequefia. Pequefia porgue se habia
sin duda calculado por los técnicos, con arreglo a meras estadisticas:
pero sin temer en cuenta el corazén de las que iban a ponerla en
marcha. Y para estos corazones todo era insuficiente; habia que
Hevar alli los libros de la Biblioteca antigua y los de otros depdsitos
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casi olvidados de todos, pero que tenia bien presente Julia Méndez:
habia que recoger los fondos, libros ¥ legajos del Archivo Histérico
dispersos en los Ayuntamientos, en Hacienda, en el Seminario, en
la Junta de Beneficencia, en el Instituto, en donde fuese, ¥ los recogfa
Mercedes Mendoza. Habia que dar conferencias, conciertos, €Xposi-
ciones, actos culturales de todo tipo; se necesitaba para ello mayor
¥ mejor instalacién que la construida, aunque al proyectarla se creyé
que bastaba y que sobraba. Pero, repito, no habian tomado la medida
adecuada de Julia Méndez ¥ de Mercedes Mendoza, ¥ al poco tiempo
resultd evidente que ellas tenian razon.

Falta ya, para siempre, su buena amiga y compadera. Sigue Julia
Meéndez sola, al frente de su navio cultural, sin decaer en su ritmo
¥ en su afidn, con las velas siempre despiegadas para recoger cual-
quier soplo de viento, chico o grande, estruendoso o humilde, que
tenga relacidn con un horizonte espiritual, Sigue en su despacho del
paseo del Miradero (que, entre paréntesis, no suele ser su despacho
oficial, pues prefiere sentarse entre sus libros y sus colaboradores)
ideando conciertos, trayendo a conferenciantes, organizando ciclos
culturales y exposiciones, proyecciones cinematogrificas o actos tea-
trales, colaborando con todas sus fuerzas con cualquier persona o
entidad que proyecte usar sus locales Para un acto, ¢l que sea, de
divulgacién, de proyecciones, de charlas, Pues no usa su casona del
Miradere para su propio lucimiento, sino que sabe muy bien que ha
sido creada para divulgar la cultura entre los toledanos, venga de
donde venga la idea o el propdésito.

Pero con esto no hemos mencionado mis que una parte de su
labor, la més conocida de nosotros, Queda otra, quizd mis impor-
tante: su proyeccién en la provincia. Provincia donde, al llegar ella,
sélo habfa una docena escasa de conjuntos fosilizados de libros, 1la-
mados bibliotecas municipales porque estaban generalmente en los
Ayuntamientos y porque de alguna manera habiz que lamarlos, pero
que casi nadie utilizaba porque no tenfan locales adecuados, ni bi-
bliotecarios que sirviesen sus fondos, nunca renovados, ni casi libros
utiles que consultar. Y aqui es donde Julia Méndez se lanzé también
a fondo, con su impetu inimitable, contando con el respaldo del
Centro Coordinador de Bibliotecas y del Servicio Nacional de Lec-
tura, poniendo también en marcha 3 la Comisaria de Extensién Cul-
tural, Asi van ya creadas 17 bibliotecas, la mayoria construidas de
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nueva planta y otras remozadas de tal manera que pricticamente son
nuevas también, contando con unos fondos totales de 80.000 libros;
estdn en construccién avanzada otras cuatro mds; mas las que pu-
diéramos llamar “sucursales” de su Casa de la Cultura, que Hamamos
asi porgue cubren los mismos y miltiples objetives, en Talavera,
Ocafia y Quintanar, proyectindose ya las de Corral de Almaguer,
Yuncos, Sonseca y Mora, cuyos solares ya se han cedido por los
Ayuntamientos respectivos.

Siguen a aquéllas las Agencias de Lectura, con menor nimero de
lectores y por tanto con menores fondos también. repartidas por
toda la geografia toledana. Suman en total, como dijimos, 107.589
libros los existentes en la Casa de Cultura de la capital (para daros
una idea, os diré que esta cifra es andloga a la de la famosa Biblio-
teca del monasterio de Montserrat) y 79.729 los de las restantes
casas, bibliotecas y agencias. Libros que desde luego no reposan in-
moviles en sus estantes, pues no han sido colocados alli para eso,
sino que son facilitados en la propia biblioteca o a domicilio por
bibliotecarios auxiliares, instruidos en su cometido por Julia Méndez,
consiguiéndose asi, s6lo en el Gltimo afio, 175.000 lecturas. Y, aunque
parezca imposible después de enumerar esta labor, todavia ha podido
redactar con Mercedes Mendoza los textos del magaifico libro Le
Provincia de Toledo, editado el afio pasado por la Diputacién, tdnico
hasta ahora en todas las provinclas espafiolas, y prepara otro que
contenga el catidlogo de los valiosos libros antiguos de la Biblioteca
Provincial.

Os cansaria, por ser conocidos de todos, deciros ahora los con-
ciertos, las exposiciones, las conferencias, los actos de todo tipo que
se han organizado sdlo en la Casa de la Cultura toledana desde que
Julia Méndez asumid su direccién, que siendo 22 en 1966, eran 119
desde enero a octubre de este afio y 350 en total. Todos los cono-
Cemos, pues no es ocioso suponer que sus asiduos son en gran parte
los que estdis hoy aqui, testimoniando con vuestra presencia el afecto
y. a la vez, el reconocimiento que Julita merecia de cuantos, gracias
a su eficacia y a su dinamismo, han venido llenando los locales del
Miradero, construidos sobre lo que en tiempos del cardenal Mendoza
era el lugar mds humilde de su espléndide Hospital y que hoy com-
parten con su gemelo, el Museo de Santa Cruz, los visitantes y la
actividad cultural.
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Creo, sefioras y sefiores, que es evidente que merecia Julia Mén-
dez el ingreso como Numeraria en esta Real Academia, cuya acti-
vidad ha sido siempre el cultivo de todo lo toledano ¥y que hoy ha
podido facilitar también en ocasiones sus tareas con el uso de la
Casa de la Cultura. Y merecia también, ¥ de ello me congratulo, que
los que se han beneficiado con la labor de nuestra bibliotecaria.
vengan hoy a testimoniarla con su presencia, su reconocimiento v su
aplauso. A decirla que se alegran de que entre en esta Casa, porque
saben cudnto hace ella y cudnto se desvive por Toledo y por los
toledanos. Es cierto que no nacié aqui, sino en Ledn, como Loren-
zana. Pero, siguiendo los pasos de su gran paisano, agui ha reaiizado
sus obras mds fecuadas. Y por ello ¥ como los toledanos no somos
muy inclinados a los homenajes espectaculares, preferimos decirla

hoy, de todo corazén y como a una toledana eminente que ya es,
decirla, sencillamente, gracias.

JuLio Porres

Numerario
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