Cielo y Tierra
Claudio Prieto Alonso

Correspondiente

onoci a D. Félix del Valle y Diaz en el estreno mundial en

Madrid de mi obra Cielo y Tierra “Cuadruple concierto

para 4 arpas (tres convencionales y una electrénica) y
orquesta”. Fue un encuentro afortunado, en el que rapidamente salieron
a relucir las extraordinarias cualidades que adornan a Félix: cordialidad,
sabiduria, intelectualidad, humanismo... Virtudes que en el tiempo han ido
configurando una amistad y una admiracién inherentes a las personas que,
como ¢él, saben estar donde tienen que estar, defendiendo los valores en
los que creen, hablando y dejando hablar, propiciando, en la medida de
lo posible, un tejido social que fomente el entendimiento, la comprension,
la tolerancia..., una filosofia, en fin, maravillosa y siempre préxima a los
sentimientos y a las ilusiones de Félix del Valle.

Como decia, el primer contacto nace en Madrid y lo hace de la mano
de Maria Rosa Calvo-Manzano, una arpista ilustre, nuestra, que pasea
su arte por el mundo. Maria Rosa es, ademads, la dedicataria de Cielo y
Tierra, una partitura para la que me sirvieron de inspiracién unos versos
de San Juan de la Cruz y que también rinde homenaje al gran Ludovico,
un erudito del arpa que brillé con luz propia, revolucionando la técnica
de este instrumento. Todas estas circunstancias quedaron presentes en los
comentarios que escribi con ocasion del estreno de la obra:

“A propuesta de Maria Rosa Calvo Manzano y a ella
dedicada, nace esta nueva obra, Cielo y Tierra, para cuatro
arpas y orquesta, un maridaje, si bien ciertamente insélito en
nuestra reciente historia musical, muy sugerente en cuanto a
sus posibilidades estéticas y, sin duda, un gran reto a titulo
personal.

Para la creacion de Cielo y Tierra, me he inspirado no
tanto en la figura y en la obra de San Juan de la Cruz, aunque
obviamente haya tenido presentes ambas facetas, sino de un
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modo especial en el sentido que hizo de su vida y su poesia,
convirtiéndolas en un viaje espiritual, mistico, entre la espe-
ranza de la tierra y la seguridad del cielo, un viaje que no es
la negacion del punto de partida y del punto de llegada, sino
precisamente la afirmacion de uno y otro: la afirmacién de
que para llegar es necesario partir, como tan oportunamente
sefialara Ignacio B. Anzoategui en su “Prologo” a las Obras
Escogidas de nuestro poeta. Ese recorrido, ese camino hecho
al andar en pos de una superacion, de un ideal, es el que he
querido utilizar como fondo conceptual en esta obra, tanto
por su realidad Gltima como por la riqueza de su intrinseco
sentido metafdrico, sentido que San Juan de la Cruz ponia en
Versos como estos:

Que bien sé yo la fonte
que mana y corre,
aunque es de noche.
Aquella eterna fonte estd ascondida,
que bien sé yo dé tiene su manida,
aunque es de noche.
Su origen no lo sé, pues no lo tiene,
mas sé que todo origen de ella viene,
aunque es de noche.
Sé que no puede ser cosa tan bella,
y que cielos y tierra beben de ella,

aunque es de noche...

Su claridad nunca es escurecida

y sé que toda luz de ella es venida,
aunque es de noche.

Sé ser tan caudalosas sus corrientes,

que infiernos cielos riegan, y las gentes,

aunque es de noche...

Aqui se estd llamando a las criaturas,
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porque de esta agua se harten, aunque a escuras,
aunque es de noche.

Aquesta vive fuente que deseo,

en este pan de vida yo la veo,
aunque es de noche.

San_Juan de la Cruz (Cantar del Alma que se goza de conocer a Dios por Fe)

Cielo y Tierra quiere, ademas, ser un homenaje al genial
arpista Ludovico, virtuoso admirado por todos los misicos de
su época y verdadero revolucionario de la técnica instrumental,
al haber conseguido extraer semitonos de arpas de afinacion
diaténica. Alonso de Mudarra, gran admirador de su talento
y calidad interpretativa, puso en partitura la célebre Fantasia
que Remeda el Arpa de Ludovico, de la que me sirvo precisamente
como vehiculo para este homenaje, formalmente estructura-
do en una introduccién y tres partes que se pueden resumir
como sigue:

Se retinen en la Introduccidn una serie de elementos entre
los que incluyo, a modo de diminuto aroma, una cita de la
Fantasia que Remeda el Arpa de Ludovico, de Alonso de Mudarra,
expandiéndose tanto a lo largo de la propuesta introductoria
como de la primera parte, y teniendo una presencia activa, al
igual que el resto de los elementos, en el devenir creativo de
Cielo y Tierra. Sigue una primera parte formada por dos sec-
ciones encabezadas por temas diferentes con sus respectivos
desarrollos y contrastes, en sintonia con la linea argumental
en la que se sustenta la obra.

La segunda parte consiste en un tiempo lento, también
estructurado en dos secciones, de cardcter muy expresivo,
con una proyeccion amplia y variada conformada a través de
unos valores, en la mayoria de los de corta duracién, y tefiida
de una cierta inquietud dentro de una filosofia cercana a la
improvisacion pero dentro de un marco de escritura riguroso.
Tras una breve intervencion de la orquesta, de espiritu con-
templativo, es la cadencia de las cuatro arpas la que recoge
aspectos como la presentacién de particulas anteriores, dii-
logos horizontales y verticales entre el arpa electronica y las
convencionales, independencia, virtuosismo, hondura... Vuelve
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la orquesta recreando ambientes pasados y presentando las
nuevas propuestas que conduciran directamente a la tercera
parte, donde se evidencia un sistema de preguntas y respuestas
breves, de personalidad impetuosa, pujante, ritmica... hasta
llegar a una segunda cadencia confiada al arpa electrénica,
en la que un perfil improvisativo se superpone a unos mate-
riales previamente establecidos que desembocarin en el tutti
orquestal con el resto de las arpas, por medio de un sistema de
intervenciones cada vez mds proximas e impulsivas y de menor
aliento. Le sucede un segundo solo del arpa electrénica, que
expone fielmente ese tema de la Fantasia que Remeda el Arpa de
Ludovico, fugazmente apuntado en la introduccién y la primera
parte, y envuelto por alguna de las mdltiples posibilidades
que ofrece este peculiar medio de comunicacién. Se llega asf,
previo recorrido del oportuno camino preparatorio, al broche
final, plasmado en un acorde seco y fortisimo”.,

Sin duda el arpa es un vehiculo de expresién muy hermoso y subyugan-
te. Ya lo expresaba asi nuestro Miguel de Cervantes, cuando nos narra que
Altisidora dej6 entusiasmado a Don Quijote con el son del arpa: “Y en esto,
SIntio tocar una arpa suavisimamente. Oyendo lo cual queds Don Quijote pasmado,
porque en aquel instante se le vinieron a la memoria las infinitas aventuras semejantes
a aquella, de ventanas, rejas y jardines, milsicas, requiebros y desvanecimientos que
en los sus desvanecidos libros de caballeria habia leido...”

Ciertamente es un instrumento al que Maria Rosa ha dedicado malti-
ples atenciones, carifio, trabajo a raudales y talento, al punto que sin duda
configura uno de sus grandes amores. Fruto de sus atenciones y, sin duda,
de su entusiasmo y perseverancia, es precisamente ese Cielo y Tierra, un
hecho que ella misma ha narrado asi en el prélogo colectivo a mi biografia
que publicé mi hija hace un par de afios:

“Si tuviera que concretar cémo y cuidndo conoci a Clau-
dio Prieto no sabrfa precisarlo. Esa memoria afectiva me hace
centrar su conocimiento en un «desde siempre», No fuimos
compaiieros de Conservatorio porque Claudio se anticipé a
mi en su llegada a la vida, y, por lo tanto, todo lo hizo antes
que yo. Pero en la carrera musical, desde que irrumpi como
profesional, su nombre sonaba y cada vez su persona se
acercaba mds a mis quehaceres artisticos. En la Orquesta de
RTVE tuvieron lugar sus estrenos tomando yo parte de los
atriles orquestales como solista de arpa. Alli, en ese mundo
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sinfénico, maravilloso universo de sonidos y colores, se acer-
caba Claudio hasta mi puesto para consultarme o sugerirme
matices. Yo aprovechaba estos encuentros para hacerle saber
mis inquietudes: Habia que ampliar el repertorio arpistico,
habia que actualizarlo, y me estaba dedicando a pedir a todos
los compositores contemporaneos que escribieran obras para
arpa. Daba igual que fueran obras para sola, que para con-
juntos de masica de cdmara o como solista con orquesta: lo
importante era que se escribiera. Pero Claudio me contestaba
de forma lacénica como casi todos los compositores actuales:
«Escribir para arpa es muy dificil, ese instrumento endiablado
con su técnica de pedales asusta, Asusta, ASUSTA!». Pero los
compositores me conocen muy bien, y saben que yo soy tenaz.
Como resultado de esa tenacidad, el repertorio de misica es-
pafiola para arpa ha crecido casi en un centenar de obras de
todo tipo. Pero también saben los compositores, porque eso
ha sido una constante en mi quehacer, que obra que solicito
se estrena, se graba y se edita.

Pero Claudio seguia dificil de convencer para componer
para el arpa.

Hace, ;...?, tampoco puedo precisar cudntos afios, se cele-
braba un homenaje a Claudio en la Casa de Palencia, la casa
regional de su patria chica. Y sin saber cémo ni por qué, alli
fui a parar. Volvi a comentarle mi inquietud de la necesidad
de crear un nuevo repertorio para arpa, convencida de que la
nueva creacién musical es la que ayuda a la superacién orga-
nolégica, y ambas empujan con una fuerza inaudita para que
la técnica instrumental progrese. Aquella noche se respiraba
un clima mis distendido que el ambiente emocional que se
crea ante un estreno de orquesta. Sin embargo, Claudio seguia
igual de negativo ante la propuesta de escribir para arpa.

El primer afio que se celebraba el Concurso Internacional
de Arpa «Arpista Ludovico», aiio 1993, me sentia un tanto
asustada de la empresa que acababa de afrontar. Estaba car-
gada de ilusiones, pero no tenia experiencia y la organizacion
y celebracién de un evento de esa magnitud intuia era una
empresa harto dificil. Sin duda, para sentir el calor de cole-
gas, invité a muchas de mis amigas arpistas del mundo para
que me acompafiaran y arroparan en la puesta en marcha de
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aquella importante singladura. Lo recuerdo muy bien. Habia
organizado el acto inaugural en la casa de campo, junto a la
coleccién de arpas, pues me parecia un lugar acogedor para
tan importante momento. Esta casa en la actualidad la he
convertido en Fundacién para custodiar de forma mas digna
todo el material que atesora. Pasedbamos por el jardin de mi
casa, y Claudio y Monica, (su increible esposa, musa y com-
pafiera fiel como pocas), que estaban invitados a la recepcion,
se acercaron hacia mi, que en ese momento era acompafiada
de dos grandes arpistas mundiales: Catherine Michel y Su-
sann Mildoniam. La pregunta que se cruzé como una broma,
venia de parte de Claudio, que dijo: «;Qué estardn tramando
estas tres arpistas juntas?». Y como si hubiéramos tenido la
contestacion preparada, respondimos a coro: «Estibamos
pensando y comentando que por qué no escribes un concierto
para tres arpas y lo tocamos juntas». La broma produjo risas.
Qué ocurrencia, dijo Claudio. Con lo dificil que es escribir
para un arpa y queréis que escriba para tres... {Ja,ja,ja! Todos
reimos de forma desenfadada.

Pero aquella broma fue tomando forma en mi pensamien-
to, y le dije a Claudio, pasados unos meses: Claudio, no seria
ninguna tonteria escribir un Concierto para tres arpas y orquesta,
creo que en la literatura universal de todos los tiempos no
hay ninguna obra de esas caracteristicas, seria una auténtica
novedad, original y curiosa.

Pocos meses después Claudio, de forma sorpresiva, claudi-
caba ante mi propuesta y empezaba a emborronar los primeros
compases, que me mostré casi inmediatamente. Aquello tenia
buen aspecto.

Después, se cruzaron otros proyectos urgentes y Claudio
abandoné el concierto arpistico. Pero la aventura ya habia
empezado y dada mi tenacidad no iba a ser ficil que aquel
proyecto no llegara a buen puerto. Me armé de paciencia y
esperé. Cada vez que le llamaba a Claudio le repetia mi dis-
ponibilidad para asesorarle y quitarle lo que comprendo como
l6gicos miedos ante la creacién para arpa por la complejidad
del instrumento que antes ya he esbozado, y que llena de
miedos a la generalidad de todos los compositores.
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Tuvimos varios conatos de estreno del Concierto y con-
forme éstos se presentaban y mas tarde se desvanecian por
motivos maltiples -a veces porque el propio Claudio estaba
comprometido con otro proyecto urgente y le faltaba el tiempo
material para atender todo-, Claudio retomaba la obra y me
telefoneaba para consultarme, o se paraba de forma intermi-
tente siguiendo el curso tal y como se iban presentando los
acontecimientos.

El afio 2000 organicé un curso de Arpa con varias disci-
plinas instrumentales y estéticas. Entre ellas, atraia de forma
especial, la novedad del arpa electrénica. Parecia un atrevi-
miento inaudito organizar en un curso convencional algo tan
«futurista». El curso de arpa electronica lo impartia Jakez
Francois, un genial arpista especialista en misica blue ¢ im-
provisacién de jazz. Yo estaba fascinada con este instrumento
nuevo y sus posibilidades, e invité a Claudio para que conociera
el nuevo arpa. Mi fascinacién contagié a Claudio y qued6
rendido ante las posibilidades timbricas y coloristas del nuevo
instrumento. Como estaba escribiendo de nuevo el Concierto,
pues lo acababa de retomar, le propuse que antes de acabarlo
incluyera este nuevo instrumento como una cuarta arpa que
otorgaria a la partitura un tono que se saldrfa de lo sinfonico
y asi se conseguiria un mestizaje de color jazzista. Claudio
acepté el reto, con la condicién de que el intérprete fuera
Jakez. Ya estibamos en la recta final de terminar el Concierto.
En noviembre de 2003, jdiez afios después del primer intentol,
se estrenaba el Cuddruple concierto para tres arpas convencionales
9y una electrénica. Yo me acababa de hacer con un arpa de estas
caracteristicas, que presté para el estreno. Me rodearon tres
de mis méas queridas alumnas: Luisa Domingo, que tocaba el
arpa blue, Ursula Segarra y Maite Garcia Donet. Senti durante
el estreno que aquel monumental concierto era en parte muy
mio. Habiamos trabajado juntos, le quité todos los miedos,
dudas e inquietudes a Claudio, y, por fin, estrendbamos, aunque
Jakez no pudo estar con nosotros. Se acababa de convertir en
el responsable maximo de la Casa «Camac de arpas», fabrica
francesa que habia creado un buen amigo de las arpistas del
mundo, Joél Garnier, infortunadamente desaparecido victima
de la cruel enfermedad de nuestro tiempo. Jakez, como un hijo

Hontexage 4 FErix pen Varie v Diaz

-

j o

it



524

Crero v Tierra

espiritual de Joél, se convertia de la noche a la mafiana, en el
relevo de la antorcha en el devenir de la fabrica de arpas, y su
gestion como Director y responsable méximo le impedia seguir
con la prictica instrumental de la vida concertistica. No pudo
estar en el estreno, y ello me permiti6 hacer la actuacién con
tres de mis mas mimadas «retofias» de la escuela,

He de afiadir, que todavia osé¢ a pedirle la participacion
de una quinta arpa mis: una arpa renacentista espafiola, de
dos 6rdenes de cuerdas, dado que el tema central que ha
servido de hilo conductor de la obra es la famosa melodia de
Mudarra, de la Fantasia X que contrabaze la harpa a la manera de
Ludovico. Aunque el concierto se titula Ciclo y Tierra en clara
alusion al mistico universal San Juan de la Cruz, pero Claudio
se ha servido del tema mudarrense, pues a peticién mia hizo la
obray ésta estd enmarcada en el catilogo de piezas que sobre
la Fantasia de Ludovico, he ido pidiendo a los compositores
espafioles. Hace afios me preguntaban quién era Ludovico, en
la actualidad, gracias a los compositores, como Claudio, que se
han plegado a mi peticién, Ludovico ha recobrado el prestigio
del que gozé como arpista adelantado a su tiempo, haciendo
semitonos cromdticos en un arpa de organologia diaténica en
una corte tan avanzada y pujante como la de los Reyes Caté-
licos, de cuyos monarcas Ludovico era msico camara.

Pero Claudio, ante la peticién nueva de una quinta arpa
afiadida al gran elenco que habia creado con el cuarteto de
arpas, se neg6 en rotundo, y ya no aumenté ning(in arpa mas,
ni antigua ni moderna.» Ni una més», dijo con rotundidad.
Pero no deja de tener un gran encanto oir la melodia rena-
centista en el arpa mas atrevida que ha dado la organologia
de este instrumento. En efecto, escuchar la melodia humanista
de Mudarra en un arpa electrénica es como un cuento fasci-
nante, en el que no se sabe dénde acaba la realidad y dénde
empieza la fantasia.

La creacién de este concierto fue como la peticién biblica
pero en progresion invertida. jSefior, si fuera una, si fueran
dos, si fueran tres, si fueran cuatro, si fueran cinco...! «jBasta,
bastal, dijo Claudio. Pero la realidad es que ha creado para mi
entender, la obra mas monumental que jamés se haya escrito
en el repertorio arpistico. Es una obra sinfénica en el que el
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cuarteto de arpas lucen como cuatro luceros con luz propia, y,
a la par, empastan o coquetean traviesamente con el conjunto
sinfonico. La masa orquestal es de una profundidad escalo-
friante. Esta partitura tiene la fuerza de la poesia del mistico
abulense, en la que se fusionan de forma admirable los mas
contrastados sentimientos: elevacion y profundidad; poesia
y apoteosis; dulzura y temperamento... Todo a la par, y todo
perfectamente refundido. La obra se estrend, como decia antes
en Madrid, con la Orquesta Sinfénica de RTVE, y en el teatro
Monumental, El Teatro Monumental era el marco adecuado,
porque la obra es asi, exactamente «MONUMENTAL». Tiene
la teatralidad de las cuatro arpas que lucen en primera linea
de la orquesta, delante de todos los solistas concertinos. El
arpa, que como instrumento cautiva con su estética plastica,
las cuatro en su conjunto, en la obra de Prieto, resultan de una
plasticidad espectacular. Esa plasticidad visual se duplica con
el colorido sonoro. Claudio ha sabido empastar los colores
del arpa tradicional con la blue, y ha sabido, sobre todo, dar
a cada una el juego técnico, timbrico y arménico que merece.
Claudio se ha convertido en una especie de mago genial, y
ha pasado de temer al arpa como instrumento indomable y
misterioso, a dominar la paleta sonora en todos sus recursos
coloristas, timbricos, efectistas y dindmicos.

Esta magistral obra, que dura unos 45, tiene la habilidad
de mantener al pablico vibrante y anhelante desde la primera
nota hasta el climax final. Cuando hemos interpretado la
obra en Castilla y Leon, he pensado que era hermoso que me
acompafiaran alumnas de esta autonomia para estar en per-
fecta sintonia con Claudio, y asi ha sido: Mercedes Vilarino,
Anna Teresa Macias y Angélica Vizquez Salvi han formado
el cuarteto junto a mi, su profesora y guifa carifiosa y siempre
vigilante. Entiendo que hacer «escuela» es dar oportunidades
a los jovenes valores para que vayan tomando confianza, mien-
tras se les ofrece la seguridad de llevarles bien dirigidos. Asi
van perdiendo el miedo al piiblico casi sin darse cuenta.

No hago mas analisis del concierto, porque supongo que
Laura, la hija fiel y carifiosa con su padre, lo habra hecho de
forma meticulosa. Sélo quiero decir que la familia Prieto al
completo se han convertido en algo muy préximo a la familia
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Calvo-Manzano. Ménica copia de forma paciente la misica de
Claudio, Laura escribe admirativamente, como no podia ser
de otra forma, de su padre, Alfonso ordena en la computado-
ra notas y mas notas, y de forma extensiva, también lo hace
con las mfas... En fin, los Prieto son una pifia admirable para
imitar en estos tiempos de familias tan descompuestas. Los
Calvo-Manzano, que también somos de ese corte de familia
en forma de pifia, les admiramos y nos unimos a ellos y a sus
sentimientos. Admiro tanto a Claudio, que tras el estreno del
concierto de las cuatro arpas, me converti en su hada madrina
para proponerlo Académico de la Real Academia de Bellas
Artes y Ciencias Histéricas de Toledo, que fue la primera
academia espafiola que me distingui6 con ese honor, hace ya
mas de una década, y acompaiidndonos sus Directivos en el
estreno madrilefio, tuvieron en cuenta mi propuesta y hace
justo un afio, Claudio tomaba posesién como académico en
la Real de Toledo. Si, me converti en el hada madrina de
Claudio y lo haré siempre, porque me rindo ante su magistral
forma de hacer la musica, segin mi entender y sentimientos,
y me admira el conocimiento magistral que ha alcanzado de

» |

mi amado instrumento”,

Efectivamente, el estreno de esta obra trajo para mi muchas buenas
cosas tanto en el terreno personal como en el profesional. Cosas también
en el mero terreno creativo, espiritual, podria decir, puesto que siempre
abordé la composicién teniendo presente a San Juan de la Cruz y su men-
saje, y teniendo presente esa Fantasia de Mudarra y la figura de Ludovico.
Es una figura, por otra parte, en la que no he podido ahondar mis alla de
los escasos datos que se tienen sobre su vida, que algunos han situado en
la corte de los Reyes Catélicos, pero que otros asocian a la de Fernando
11, Duque de Calabria e hijo de Fadrique, Gltimo rey aragonés de Népoles.
John Griffiths, por ejemplo, se basa en los escritos del historiador Gonzalo
Ferndndez de Oviedo, vinculado a las cortes de Fadrique y de Fernando I11.
Dice en ellos que Ludovico solia interpretarle la cancién A la mia gran pend
Jforte, compuesta por el propio rey Fadrique. Le mencionan también Mudarra
y Bermuda, destacando su capacidad para conseguir aumentar un semitono
a los sonidos, poniendo el dedo debajo de la cuerda. Sea como fuere, y sin
mds referencias, el espiritu de Ludovico ha estado también fluyendo a lo
largo de toda la obra. Profesionalmente, su creacién supuso un reto en ab-
soluto menor, entre otras razones, por esas ‘presencias’ que flotaban sobre el

Lo uno v to Muorries



Craumo Pricro ALonso

papel pautado. Tampoco era baladi plantearse una composicion que viniera
a engrosar, desde la creacién contempordnea, un repertorio asentado en
épocas anteriores. Pero debo decir que, afortunadamente, todo el esfuerzo,
las dificultades y la responsabilidad, terminaron siendo satisfacciones.

(Qué decir sobre lo personal?. Si ha sido precisamente esta obra la
que me permitié conocer y gozar de la amistad de todos los miembros de
la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo, que me
han concedido el honor de compartir un sitio entre ellos, no puedo dejar
de sefialar que ella misma, esta Cielo y Tierra, me permiti6 acercarme a la
figura de mi admirado y buen amigo D. Félix del Valle y Diaz. Lo tengo
como un privilegio, como lo es el participar en este sentido y merecidisimo
homenaje. Gracias, Félix, y que la vida te lleve por los mejores senderos.

NOTAS

| Maria Rosa Calvo-Manzano, intérprete: Mi relaciin de amistad y artistica con Claudio Prieto,

en PRIETO, LAURA (2006), Claudio Pricto: notas para und vida. Madrid: Fundacién Autor.
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