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Numerario

BUSQUEDA DE FUNDAMENTOS PARA UNA
NUEVA ESTETICA

entrando el tema, convendria decir qué se entiende por Estética,
esta voz utilizada desde bastantes siglos. Partamos pues de tal
definicion:

Estética.- Ciencia que trata de la belleza y de la teorfa fundamental y

filosofica del arte'; aunque si tomaramos la etimologia de la palabra en
su forma literal, estariamos hablando, de la ciencia de lo que es aprehen-
dido, puramente por intuicién, de la palabra griega: onoOnTUXN —percibir,
contemplar.— Terminacion femenina de X0 —propio de los sentidos.— Atn
podemos ir mas alld, y llegar a pensar que con la Estética pasa algo se-
mejante a lo que Maeterlinck decia con respecto a La vida de las abejas’,
y darla el sentido de: fundamento exclusivamente intuitivo, sin intervencién del
pensamiento conceptual; o sea, agrada o desagrada. Asi que, con el fin de acla-
rar conceptos diremos que, las obras de arte bellas, las bellas impresiones
ante la naturaleza, etc, debemos caer en la cuenta de que nos agradan o
no de modo inmediato. ;Por qué? Pues por lo que deciamos; esto es, por
el efecto intuitivo sensible que producen en nosotros. Si bien diremos por
adelantado que, en nuestra “biisqueda”, vamos a tratar de fusionar los dos
significados, entre otras cosas, porque si nos paramos a pensar un poco
coinciden en realidad.

De modo que, de ahora en adelante, cada vez que en este trabajo se
hable de Estética, estaremos hablando de: Lo bello natural y artistico, que se
caracteriza por agradar inmediatamente a la pura intuicion.

Por muchos deseos que tengamos de abrir caminos hacia una Nueva
Estética, y antes de hacer realidad la frase atribuida a Charles Maurice de
Talleyrand: “cuando es urgente, ya es demasiado tarde”, debemos empezar
reconociendo que numerosos aspectos se basan en una Estética del pasado.

< Busto femening, siglo H a.C.
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Principio maximo: jcémo voy a apreciar mi tiempo, (escribo en el
2008) y mucho menos vivir el futuro que me corresponde, si no conozco
los fundamentos del pasado? Por tanto, debemos dedicar tiempo y esfuerzo,
a hacer una ripida aproximacién a las raices de la Estética que nosotros
queremos proponer en una Nueva.

Decir que la Estética es: una de las Ciencias Filosoficas mds antiguas’,
seguramente no dejard perplejo a nadie, pero hay quien puede quedarse
atonito, ante el hecho de que personas del siglo XXI, nos estemos plan-
teando conceptualmente un asunto cuyas raices estin en el florecimiento

de la filosofia griega.

El pensamiento griego, y ante una ciencia como la Estética que no fue
tomada nunca como filosofia fundamental, alcanzé sin embargo entre los
pensadores un alto cultivo. Asi resulta al menos curioso que, una ciencia
como la Estética, pueda plantear interrogantes y preguntas, a artistas del
siglo XXT que desean vivir el futuro mis inmediato a poder ser desde una
Nueva Estética. Por lo tanto, miremos atrds sin ira.

No resulta inaudito admitir que, en la Grecia Antigua, donde como todo
el mundo sabe, se alcanzaron para la humanidad altas cotas en el pensamiento
cultural y artistico, se constituyeran unas Bases o Fundamentos Estéticos,
ya que no podian prescindir del Estudio Cientifico de lo Bello, Y aqui estd
también nuestra razon de ser como artistas del siglo XXI. Debemos ser
conscientes de que, la verdadera fuente del pensamiento siempre ha estado
més relacionada con la vida que con los problemas puramente cientificos.
Elizabeth Anscombe', plantea el especifico y riguroso estado de la equivoca
situacion en que se encuentra la reflexién moral y focaliza la cuestién en el
contexto del “consecuencialismo”, a la vez que advierte sobre la necesidad,
tanto de contar con una acertada teoria psicolégica de la accién, como de
impedir la disociacion entre el bien humano y el 4mbito de lo moral, que
entiende como un afiadido externo. Para mi no hay duda y asi lo haré.

Las reflexiones, los analisis, las investigaciones que esta “blsqueda”
provoque, habrin venido la mayoria de las veces, precedidas por la medi-
tacién de muchos y variados aspectos de la vida. De ahi que se me ocurra
que, seria algo mds que interesante plantear el siguiente interrogante:
¢Cudl fue el verdadero impulso que movié entonces y nos mueve ahora, a
plantearnos este aspecto tan peculiar de la vida, su Estética? Ahi lo dejo
reflejado para quien quiera particularmente analizarlo, reflexionar sobre
ello, o ir mds alld en una investigacién de conjunto. A mi sélo me esté dado
decir que, a lo mejor, en el fondo de nuestro pensamiento, heredero del
suyo, lo reconocemos importante en si.
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Un filésofo como Ludwig Wittgenstein’, tan infatigablemente sincero
en su relacién trascendente por la bisqueda de la verdad por encima de
todas las inquietudes “mundanas”, hubiera afiadido a todo esto el término
de Conceptual, y no sin razon.

A la formacion de los conceptos de una ciencia como la Estética, debe
preceder una terminologia que enlace lo conceptual con el lenguaje comn.
El nacimiento de la Estética, no fue como ciencia especial ya constituida,
sino que fue brotando a medida que se fueron planteando problemas y
principios que atin no se les vefa ningiin entronque entre si. Se empez6, por
tanto, fijando numerosas expresiones Estéticas: lo bello, sus clases, lo subli-
me, lo trigico etc., sigamos a los clasicos sus conceptos de la Estética:

Homero en su poesia, aunque aisladamente, habla ya de conceptos
estéticos porque es un aedo; sus odas sonaron gracias a la iluminacion de
las Musas, asi las exhorta como preparacién a su narracion de la Iliada:
“La célera canta, ;Oh musa!, del Pélida Aquiles, destructora célera que tantas cala-
midades causé a los Aqueos, que muchas fuertes almas de vigorosos héroes precipité
al Hades, y entrego sus cuerpos a la presa de los perros y de las aves todas. De este
modo se cumplia el designio de Zeus."

Pindaro’ en su (L.IV) acaba diciendo: «Mds honra entre los hombres le ha
procurado Homero que, enalteciendo su heroismo todo, para futuro gozo de poetas
lo refirié segiin el mdgico poder de sus divinos versos. Porque inmortal prosigue
resonando algo, cuando lo dice uno bellamente».

Acabamos de mostrar coémo en el lenguaje de la vida cotidiana y en el
del arte, los citados conceptos, estaban valorados como buenos y dtiles, y
esto, tiene una explicacion. Ellos los reconocian en conjunto, aunque poco
a poco fueron tomando conciencia y empezaron a separar los significados
puramente teéricos, como por ejemplo, el concepto de lo verdadero. Pero
reitero, s6lo poco a poco, reconoceremos la naturaleza especial de lo bello
y su diferencia de lo bueno.

¢Quién es por tanto, el primer pensador que tiene un claro conocimiento de
la importancia particular de los Conceptos Estéticos?, no hay duda: Platén.
p P Yy

No sin razén, se le ha bautizado como: fundador de la Estética Cientifica’,
pero nosotros podemos ir més alld en nuestras apreciaciones y bautizarle
a su vez como: base y raiz de la Nueva Estética. S6lo hubo algo en lo que no
repard: en la desigual Estética de las distintas Artes, y que posteriormente
se encargd de ello su discipulo Aristoteles.

Fuera de esto, no seria exagerado proclamar que en Platén, encontramos
todas las ramas, de la Estética posterior. Resulta obligado por tanto, entrar
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a analizar cémo se presenta la Estética en él; por un lado, como estudio
l6gico de los Conceptos Estéticos Fundamentales y Bésicos; esto es: de lo
bello, de lo feo, de lo tragico, de lo ridiculo, de lo cémico, de lo lindo, de
lo elegante, de lo sublime, y un largo etc.

Por otro, cémo trata de fijar el Concepto de Arte, introduciendo la
idea de que el arte es: Imitacin de la apariencia sensible de las cosas. Pero aqui
no termina todo.

Platon trata de fijar: qué significado tiene lo bello en si, como Ley Univer-
sal, y que se realiza en las cosas, independientemente de su contemplacién por los
hombres. Ese paisaje que estamos viendo es bello en s, aunque yo no lo
contemple.

También tratd, aunque fuera en forma muy rudimentaria, de una teoria
general del arte, y sobre todo de, ciertas nociones psicoldgicas sobre el sentimiento
estético, la inspiracion poética y la impresion de lo bello.

«Cuando alguien, viendo la hermosura de este mundo y acorddndose de la
verdadera toma alds y, una vez alado, deseando emprender el vuelo y no pudiendo,
dirige sus miradas hacia arriba, como un pdjaro, y descuida las cosas de esta tierra,
se le acusa de estar loco, esta es, pues, de todas las formas de posesién divina, la mejor
Y la constituida de mejores elementos, tanto para el que la tiene como para el que se
asocia a ella, y, por participar de esa locura, se dice del que ama las cosas bellas que
estd loco de amor. Silo a la belleza le ha caido en suerte ser lo mds manifiesto ylo
mds susceptible de despertar el amor».’:

Desde nuestra perspectiva reconocemos que Platén, no conocié6 el
verdadero significado del arte, hasta el punto de que quiso excluir de su
concepto de Estado Ideal segiin Las Leyes, todas las obras artisticas que no
tuvieran tendencia moralizadora.

“Los dioses han hecho a los hombres el presente de la miisica y de la gimnasia,
no con el objeto de cultivar el alma y el cuerpo (porque si este iltimo saca alguna
ventaja, s solo indirectamente), sino para cultivar el alma sola y perfeccionar en
ella la sabiduria y el valor.”""

Lo que en Platon aparece como parte accesoria de la Estética, y fue
tratado por él de forma pobre y muy elemental, fue precisamente colocado
en primera linea por el segundo fundador de la Estética griega, Aristéte-
lest,

El determina lo mismo que Platén, los Conceptos Fundamentales
Estéticos, pero lo que principalmente le interesa es: la esencia del arte, asi
como, la esencia y peculiaridad de las diferentes artes. Estudia las mismas obras
de arte: sus propiedades, su técnica, y los medios con que producen sus
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efectos estéticos. Asi, nos ofrece una teorfa de la tragedia, de la comedia,
de la misica e igualmente de la retérica y de la gramatica, como artes de
la palabra bella. Y por si todo esto fuera poco, una teoria sobre la arquitectura
y la escultura.

De los diversos Conceptos Estéticos de Aristoteles citemos aqui solo
dos:

1. La belleza consiste en magnitud y orden'’.
2. Las artes todds vienen a ser, en conjunto, imitaciones'’.

Desde nuestra perspectiva, advertimos que Aristoteles como Platén
conoce, por ejemplo, el valor de la fantasia-imaginacion para el artista, atri-
buyendo que es algo distinto tanto de la sensacion como del pensamiento'". Pero
reconocemos que como aquél, no acaba por relacionarla convenientemente
con la actividad imitadora.

Después de este inicio tan prometedor en el Mundo de la Estética, no
nos encontramos en su desarrollo posterior, practicamente hasta nuestros
dias, ning(in progreso en proporcion a este comienzo. Asi, pasaremos por las
distintas etapas con cierta rapidez, mostrando una actitud Kantiana, “Quiza
jamas un hombre haya podido ejercer de manera completamente desintere-
sada (sin mezcla de otros méviles) su deber reconocido y honrado por él;
quizé jamas haya uno que lo logre incluso con el mayor esfuerzo.”"”

Bajo el influjo de Aristételes, domina ante todo en la antigiiedad du-
rante bastante tiempo: La Teoria especial del Arte. Y en la época posterior,
en Roma, alcanzé cierto apogeo.

La Gltima cispide que alcanzé la Estética Antigua se debe a Plotino;
fue ¢l quien puso de relieve sobretodo, algo que hoy a muchos les puede
parecer moderno, como es, el aspecto productivo de la Creacion Artistica.
Segin Plotino, “las artes no imitan sin mas el modelo visible, sino que re-
curren a las formas en las que se inspira la propia naturaleza, y ademés que
muchos elementos se los inventan por su cuenta y los afiaden alli donde
hay alguna deficiencia, como poseedoras que son las artes de belleza,”" el
Arte pues, —seglin Plotino— estd sobre la Naturaleza, porque expresa las
Ideas, cuya imperfecta copia son las cosas naturales'’.

Avancemos y situémonos en los dias de San Agustin; este Padre de la
Iglesia, especialmente amplia los conceptos fundamentales de la Estética
en Sobre la Miisica'".

Y sin embargo de la Edad Media no podemos aportar ningtin pro-
greso.
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Como tampoco de la gran etapa del Renacimiento, donde sus artistas
se ocuparon ciertamente de cuestiones artisticas aisladas, pero de la Estética
de su tiempo obtuvieron poco fruto.

Debemos esperar nada més y nada menos que, a los poetas-dramaturgos
franceses del siglo XVII, como Pierre Corneille, Jean Racine, y sobre todo
Nicolis Boileau—Despréaux, para encontrar una etapa completamente nue-
va. Asi Boileau, en su obra Arte Poética impulsa un resurgir de la nueva
teoria artistica sobre la poesia con este principio: La identidad de lo bello es
lo verdadero"’.

Nuevo cambio ofrece la Estética con Baumgarten en la etapa del siglo
XVIII, y bajo la influencia de la Psicologia Empirica. Aqui se ponen las
bases del andlisis psicolégico del placer estético, volviendo a la considera-
cion objetiva de la obra de arte™.

Pero es en Alemania y en esta época, donde se acufia un nuevo concepto
de la Estética desde el punto de vista de la Teoria del Conocimiento. De
esta manera, se quiso completar esta teorfa, con la Estética como ciencia
del conocimiento sensitivo. Asi como se habia dado una teoria del cono-
cimiento superior, con esta Estética, se cre6 la doctrina del conocimiento
sensitivo. Y como lo bello no es sino la perfeccin del conocimiento sensitivo, se
crey6 haber dado a la par, con una teoria de lo bello.

Filosofos como Kant desarrollaron esta doctrina’’, convirtiendo a la
Estética, en una Légica del juicio estético, del juicio del gusto; es decir, en
un sistema de juicios estéticos. Estos juicios estéticos, los refiere a su vez, a
una facultad del juicio, como base suya originaria, en que poseemos, segiin
su opinién, un principio a priori, (primitivo), para una clase de juicios, los
estéticos, que se caracterizan porque en ellos se juzgan las cosas solamente,
segiin qué despiertan en el sujeto que las contempla, placer o desplacer.
Y profundizando, diriamos que el juicio estético, expresa solo el placer o
desplacer que brota del conocimiento, de acomodar las cosas 2 nuestras
facultades cognoscitivas. Es decir, cuando una cosa por su aspecto, pone
en juego adecuadamente entre si nuestras facultades cognoscitivas, como
la fantasfa y el entendimiento, se despierta con eso el placer estético y la
llamamos bella. “La naturaleza era bella cuando al mismo tiempo parecia
ser arte.””’ No obstante, la doctrina de Kant no fue muy consecuente con
este concepto subjetivo de lo bello, ya que hablé también de una forma
bella de las cosas en sentido objetivo, como forma de las cosas en si: «La
belleza es la forma de la finalidad de un objeto en cuanto ésta es percibida
sin la representacién de un fin»"* Y toda doctrina tiene sus detractores:

“La belleza es inherente a la presencia de una forma, es decir, a relacio-
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nes de proporcion, de intervalo, de cantidad, etc, adecuadas para caracterizar
la configuracion estética del objeto.””" La forma como tal no es objeto de
nuestro agrado estético, sino que es bella una forma tnicamente por lo que
nos expresa. Con esto, se dio impulso al anlisis psicolégico detallado del
placer estético, como proceso que se enlaza con lo que las cosas bellas nos
expresan o con el sentimiento que proyectamos en ellas.

Esta Nueva Estética Psicolégica se fue quedando atrés, cuando aparece
la Estética Metafisica y Especulativa.

En términos del filésofo cat6lico y dramaturgo Gabriel Marcel”” “El
reconocimiento del misterio ontolégico, en el que percibo como el centro,
el reducto central de la metafisica, no es sin duda posible de hecho més que
por una especie de irradiacién fecundante de la revelacion misma.”

La Estética Metafisica y Especulativa, considera como cometido del
Arte: la presentacién de lo infinito, de lo Absoluto, en la apariencia finita’. Con
esto, se abrié camino a la estética del fondo, al Idealismo Estético’’, que ve
en el fondo de las ideas de la obra artistica lo importante estéticamente.

Y como no podia ser de otra manera surge la contraria, la oposicién™,
quien considera como objeto del agrado estético, no el fondo de las ideas,
sino solo los elementos formales de la obra de arte.

Llegamos al momento, donde se habla de que la Estética, debia ser
estudiada como algo mis que una ciencia empirica especial”’.

Y asi, etapa tras etapa, llegamos a nuestra propuesta, la Nueva Estética
que, quiere reunir todos los resultados del pasado y salvar lo valioso de
aquellos. Escribiendo este Ensayo lo que demuestro es que, no quiero con-
formarme con ser imagen del pasado, hay al menos que intentar plantear
problemas estéticos nuevos, que provoquen el analisis, la investigacion, la
reflexién. Y asi, recurriendo a la Psicologia, Experimental o Social; a la
Etnologia, a la Sociologia, la Investigaciéon Artistica, la Historia del Arte
y de la Cultura, etc, trataremos de sentar las bases o fundamentos de una
Nueva Cultura Estética

¢ Qué nuevos conceptos estéticos nos deparard?

;Sus resultados podrin ser tan positivos, que provoquen un Nuevo
Ser Humano?

La respuesta estd en que, como diria Ortega: “Yo soy yo y mi circuns-
tancia, y si no la salvo a ella no me salvo yo.”"

Honenae 4 FELIx DEL VALLE ¥ Disz

43

-
3



ANTE EL ARTE NUEVO, UNA NUEVA ESTETICA (Ensaro)

BASES DE UNA ESTETICA DEL PASADO Y SU EXPERIENCIA

Para sentar las bases, habria que empezar proponiendo ya, no sélo
una Estética Especulativa y Conceptual, sino también una Estética Experi-
mental. ;Cudl es la novedad que aportamos? Pues, la de tratar de unir en
si, dos corrientes totalmente diferentes; por un lado, tratando la Estética
como algo conceptual, especulativo, mostrando de los hechos naturales
una interpretacion fantastica, que se corresponde la mayoria de los casos
con nuestra vida animica.

No siendo esto poco, no vale quedarnos ahi, sino que la propuesta es:
tratar de comprender con la experimentacién y la practica, ciertas cuestio-
nes fundamentales de la Psicologia de la Estética, como por ejemplo, las
relaciones entre el estimulo y la sensacién. Y ahora acudo a Pascal para
decir que “vale mds saber alguna cosa de todo, que saberlo todo de una
sola cosa.”"'

Empecemos mostrando una idea global, para después contemplarlo
con mayor detalle:

En mltiples obras de arte, lo mismo que en la naturaleza, en figuras
de hombres, animales, plantas y cristales, y aun en la arquitectura y en la
armonia musical, la [lamada: Proporcién Aurea, es la que predomina como
relacién Fundamental Estética. Asi que resulta obligado acercarse a ella:

La Proporcion Aurea es, una concreta proporcionalidad obtenida
mediante division de un segmento en lo que ya Euclides llamé: media y
extrema razon.

S

’ |

<

«Se dice que un segmento recto ha sido dividido en media y extrema razon,

a s a (a+m)
— = — iG] ’ —— — ————
m a m a

cuando el segmento total es al segmento mayor, lo que éste es al segmento menor»*’.,
Matemiticamente seria:

En el Renacimiento, a esta proporcién, el franciscano y matematico
Luca Pacioli la designé: Divina Proporcién®.
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Johannes Kepler, que es el primero que menciona su interés en Botdnica
dice en su libro Mysterium Cosmographicum, (Tubinga-1596) que, junto con
el teorema de Pitdgoras es una joya preciosa de la Geometria, llamandola:
Seccién Divina™'.

Leonardo da Vinci la denomina: Seccion Aurea’”, nombre con el que
perdura en la actualidad.

Pero vayamos mas alla: si en esta proporcién, dividimos el numerador

a
1+
m

a

m

y denominador del segundo miembro de la igualdad por m, la fracciéon no

2
g . JEF FroPs b
F

varia, obteniendo:
Sustituyendo la razén a/m por la letra F resulta:

Resolviendo esta ecuacién se obtiene como dnica solucién positiva:

F=1,618033989... (Nimero de oro)

Este “nimero oro” ha sido a la vez simbolo césmico, férmula magicay
clave de diversas construcciones geométricas. Numerosos artistas a lo largo
de la historia han utilizado la Proporcion Aurea como una proporcion ideal
para componer estéticamente sus obras. Estd presente en la arquitectura de
las Piramides de Egipto y en muchos templos griegos como el Partenén,
donde la fachada queda cefiida en un rectangulo dureo; por no hablar de
catedrales géticas, palacios renacentistas o en el Monasterio de San Lorenzo
del Escorial, donde se aplica el desarrollo del llamado: Rectdngulo Aureo o Rec-
tangulos Dindmicos’®, que pretenden indicar, que estos rectingulos contienen
una dimensién casi ilimitada de vitalidad, una capacidad inconmensurable
de llegar siempre a un tamafio mas; poseyendo la propiedad de no estar
nunca acabados ni encerrados en si mismos.

Pero al cabo de un tiempo se demostrd, que no en todas las mediciones
se confirmaba esta afirmacion. Asi, durante el siglo XX, artistas interesados
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en la Estética, han tratado de desarrollar mediante el estudio cientifico las
proporciones de las formas sencillas que consideran mas agradables. Y como
decia el propio Martin Heidegger: “La realidad de verdad del hombre es,
en su fondo, poética.”’

Creo que, el punto de partida debe ser la Experiencia Estética, o sea,
sobre lo que agrada o desagrada. Tal vez sea en esto, en donde debemos
apoyar los Conceptos, Leyes y Principios Estéticos de cara a un futuro.

Indicaba al comienzo de este apartado que, la Estética Especulativa y
la Estética Experimental deberfan caminar conjuntamente. Dirfamos que

P
ambas recorren el mismo terreno, pero en direcciones opuestas. ;Y por
qué es importante acompafiar a lo Conceptual de una base Experimental?
Pues porque hay que explicar los conceptos, sus relaciones, al tiempo que
se fijan las leyes a que obedece todo hecho estético™.

Vamos a analizar seis principios que me parecen fundamentales, sobre
lo que agrada o desagrada estéticamente, de la mano del médico, fisico,
psicélogo y filésofo Gustavo Teodoro Fechner, en su obra Elementos de
Psicofisica’”:

Los dividiremos en:

1 Principio Cuantitativo.

2° Principio Cualitativo.

3° Principio Primario.

4° Principio Secundario.

5° Principio Formal.

6° Principio de Fondo.

Al primer principio: cuantitativo le llamaremos: Principio del umbral
estético.

«La condicion previa para que las cosas nos agraden, en generdl, es que el efecto
que producen posea determinada fuerza, pues si no, la impresién sentimental es tan
débil, que en cierto modo, no se eleva por encima del umbral de la concienciar.

Y tendriamos que afiadir que, esta fuerza, también ha de ser contem-
plada a su vez desde tres puntos de vista:

a) Los estimulos externos han de obrar en nosotros lo suficientemente
fuerte.

b) El grado de nuestra receptividad no debe ser bajo, o sea, no han de
estar embotados nuestros sentidos, si queremos gozar estéticamente.

¢) Nuestra atencién no debe ser escasa.
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El segundo Principio importante es el que denominaremos: de la ayuda
o del refuerzo.

«Del conjunto de condiciones de placer no opuestas, que por si mismas valen
poco, s forma una resultante placentera, a menudo mucho mayor, que lo que corres-
ponde por si a las condiciones aisladas».

Es decir, cualquier forma que contemplemos, si las combinamos con
color, produce un efecto estético infinitamente mayor, que el correspon-
diente a las formas aisladas.

El tercer principio es el que denominamos: Del enlace arménico de lo
vario. He aqui el antiguo principio de la: unidad en la variedad, en un sentido
puramente psicologico:

«Por su disposicion innata, el ser humano requiere para su bienestar durante la
actividad, principalmente receptiva del placer estético, cierto cambio en las impre-
siones. Mds por esa misma nativa disposicion, también requiere que las impresiones
se combinen segiin principios comunes. Consecuentemente, si en toda esa variedad de
Jormas, vemos la ley de un estilo, nos place esa unidad en la variedady.

Es importante aqui la opinién de Fechner de que la unidad agrada y
la uniformidad disgusta, que la variedad place y que lo incoherente des-
agrada.

Este tercer principio se enlaza con el cuarto: ¢/ de la verdad o ausencia
de contradiccién.

«Cuando percibimos la misma cosa en dos o mds diferentes aspectos despertando
en nosotros distintas representaciones, se origina placer estético, si conocemos la falta
de contradiccion entre las mismas».

No obstante, es preciso reconocer expresamente, la posibilidad de
contradiccion en la representacion.

EI Quinto principio, es reconocido como el principio Formal Superior,
es decir: E/ principio de Claridad.

«Si todos los principios anteriores han de causar efecto tienen que reconocerse
con completa claridady.

El sexto y dltimo principio es el més original; es mas, se puede decir
que, la mitad de la Estética depende de él:

«Cuando una forma cualquiera nos produce agrado estético, se dan a la vez
dos clases diversas de elementos, lo externo y lo interno... Es decir, por un lado, todo
lo que externamente se da con la Jorma: su color, textura, etc, pero a esto se aiiade
und serie de representaciones basadas en experimentdciones anteriores, que se funden
inmediatamente, y se asimilan con las impresiones externas, constituyendo dasi, un
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Jactor asociativo del agrado estético... O sea, otorgan a la forma su tinte espiritual,
conteniendo el significado que para nosotros tiene la forma».

La gran importancia de este principio asociativo de fondo, lo recono-
cemos si lo aplicamos en un conjunto Estético.

Pero, ;qué son para nosotros, en general, por ejemplo el color y la
forma de una cosa como tales, sin las representaciones, por cuyo medio es
aprehendida esa cosa de determinado modo?

Es mas, ;deberiamos empezar por distinguir claramente las asociacio-
nes no estéticas, reconociendo que no toda percepcion lleva consigo una
contemplacién estética?

Y por ultimo, si esto lo ejemplificamos con la experiencia ;llegare-
mos a observar que se ponen en juego las leyes generales de la vida del
sentimiento?

La respuesta estd en que como dirfa Proust: “A cierta edad, un poco
por amor propio, otro poco por picardia, las cosas que mas deseamos son
las que fingimos no desear.”"”

PROBLEMAS FUNDAMENTALES EN TODA EXPERIENCIA ESTETICA

Vamos a abordar algunos de los problemas fundamentales de toda
experiencia Estética, y no para quedarnos en ellos precisamente, sino para
plantear futuras soluciones.

Dos corrientes contrarias se destacan principalmente:

La experiencia Estética, puede ser considerada o como Ciencia Nor-
mativa'’, o como Ciencia Descriptiva’’.

A estas dos corrientes fundamentales se afiaden otras, como la Estética
Subjetiva Psicolégica’’ y la Estética Objetiva no Psicoldgica™.

Por eso, propongo optar por una o por otra, o por todas a la vez o
por ninguna, porque, ;es cometido de la Estética, sentar leyes, preceptos
de valor absoluto, para que asi los juicios estéticos posean caricter norma-
tivo? O por el contrario, ;la Estética ha de renunciar a semejantes leyes, o
considerarlas al menos como un asunto secundario, por que su cometido
principal es la descripcion y explicacién de los hechos estéticos?

Quien escoja el primer criterio, esta claro que entiende, que el cometido
principal de la Estética consiste, en desarrollar reglas y leyes con caracter de
preceptos o normas. Por el contrario, el que ha optado por el segundo, aunque
también pueda hablarse de leyes o normas del agrado y del juicio estético, es
obvio que las considera como Leyes Casuales y no determinantes.
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Asi y casi sin pretenderlo, hemos creado dos grupos de opinién y atin
un tercero con nuestra propuesta para una Nueva Estética, que consiste en
buscar la posibilidad de relacionar ambos criterios.

En realidad y si lo pensdramos un poco, entre la Estética como expre-
sion de mandatos o normas, y la Estética descriptiva no hay propiamente
oposicion, o sea, desde la Nueva Estética, estin condenadas a entenderse.

«En el supuesto de que alguien conozca las condiciones para la produccion de
un sentimiento estético, se puede decir sin mds, qué condiciones han de llenarse y qué
se ha de evitar si se ha de producir aquél... Es decir, el estudio del hecho entraiia
también un precepto».

Creo no equivocarme si afirmo, que la oposicion entre estos dos criterios
estéticos, viene dada principalmente por los partidarios del primero, o sea
la Estética Normativa, y ademas de un modo artificial, ya que, renuncian al
estudio de los hechos de lo bello, considerandolo, segiin mi punto de vista
erroneamente, como superfluo para la obtencién de Normas Estéticas. Lo
que demuestran con ello es que, permanece atin en nuestros dias el viejo
binomio: Juicio Estético, como Juicio especial del gusto, que no se puede
explicar mas, y que radica en la constitucién original de nuestro espiritu. Ni
que decir tiene, que este modo de tratar la Estética, se mueve en aspectos mas
abstractos que la Estética Descriptiva. Por tanto, creo llegado el momento
de exponer, algunas ideas de ambas tendencias, de forma pormenorizada,
teniendo presente el razonamiento que planteaba Shakespeare en boca del
Rey en su obra “ buen fin no hay mal principio”: El bien y el mal son como
son intrinsecamente, y de ninguna manera dependen de los calificativos
que se les afiaden. No es el nombre, sino el modo de ser de la cosa lo que
constituye su valor.

Estética Normativa: «Ciencia critica de valor que tiene que investigar la
clase particular de valores que dominan en lo bello y en el arte»™.

Esto quiere decir que, cuando tomamos algo como objeto de valor,
exigimos a la vez algo de ello o pretendemos determinada calidad en lo
valorado. ;Por qué esta Estética Normativa o de Valor rechaza la Estética
Psicolégica? Pues sencillamente por creer, que carece de unos principios
que sirvan de guia para distinguir los hechos Estéticos de los que no lo son.
Por tanto, el fundamento de la Estética Normativa est4, en una doctrina
critica del juicio estético, que debe ser entendido como base, como clase
particular de juicio de valor. Pero es que ademids, segiin esta propuesta,
todo juicio de valor lleva consigo tres cosas:

" Tiene que darse algo estimado como valor, sobre lo cual se juzga.
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* El juicio expresa determinada clase de valor, y asi, el valor estético
ha de distinguirse de los otros valores.

Finalmente, a todo juicio compete una validez determinada
y asi, conviene sefialar la especie de validez que a lo estético
compete.

Podriamos aproximarnos a esto diciendo que, lo estimado estética-
mente como valor, se denota por intuicién. Con esto, estoy indicando la
inmediatez de todo juicio estético. O sea, todo cuanto en general juzgamos
estéticamente, sean obras de arte u objetos naturales, posee este cardcter
intuible. No obstante, cabria hacer notar, coémo tenemos, —y mas en nuestro
tiempo— por valioso lo (til, y todo porque nos ayuda a lograr otra cosa. Y
sin embargo, es hora de que caigamos en la cuenta que lo bello, es valioso
en si mismo, o sea, convendria declararlo asi sélo por su propio valor, no
porque sirva a otro fin fuera de él. Si es que no estamos cayendo en la
pregunta de Karl Jaspers: “;Acaso estamos asistiendo a una danza frenética por
conquistar algo que se traduce solo en gritos, en gestos, en violencids, en embriaguez
de si mismos, en una exaltacion creciente del yo, en ramploneria, en un afdn estipido
de regresion a lo primitivo, en una hostilidad descarada a la cultura?”’

También convendria hablar, “de en qué” consiste la validez del juicio
estético. Cuando emitimos un juicio estético diciendo: «esto es belloy... «esto
es sublimey... «esto es graciosoy... etc, todas estas expresiones tienen otro sen-
tido que la afirmacién: «esto es verdadero». La verdad la ha de reconocer toda
persona que piense. Si decimos: «esto es bello, «esto es graciosoy, s6lo estamos
juzgando una impresion estética para pretender darla una validez. Pero es
curioso, porque este juicio de: «esto es bello», también se distingue de aquél
otro que dice: «esto es agradable». (Qué duda cabe que lo agradable también
es un valor, y asi puede ser valioso un manjar grato a los sentidos. Pero el
juicio emitido: «esto es agradable», s6lo dice que para mi es valioso dicho
manjar, aunque sin pretender con ello que lo sea también para otros.

No es tarea de este Ensayo profundizar en todos los rasgos de esta
Estética Normativa, pero si conviene terminar éste apartado diciendo que,
aunque no se quiera, la Estética Normativa introduce por la puerta falsa la
Estética Subjetiva Psicologica.

Estética Descriptiva: en pocas palabras, diriamos que no pretende
puramente describir, sino que trata ante todo, sobre la explicacidén del Pla-
cer Estético y de la Creacion Artistica. Para ser mas exactos, deberiamos
catalogarla como, Estética Descriptiva y Explicativa. Y empleando una
terminologia mas culta, creemos que su denominacién exacta seria la de:
Estética Empirica. Quien opta por esta version, considera la Estética como
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disciplina Psicologica. Asi entendida, se puede comprender el fen6meno
Psicolégico-Estético, que a su vez, se puede dividir en dos grupos:

Los del Placer Estético.
Los de la Creacion Artistica.

Pero esto tiene una oposicién, la llamada Estética Objetiva, que tie-
ne como asunto principal y como punto de partida los hechos Estéticos
Objetivos, es decir, el anélisis de las formas estéticas o el estudio del Arte,
de sus especies y de sus obras, y el de la naturaleza en cuanto nos propor-
ciona impresion estética. ;O no sabemos contemplar atin la Estética de la
Naturaleza?

Estética Psicolégica: esta se estudia, partiendo en primer lugar de la
Percepcién Interna de las propias experimentaciones aplicadas a la expe-
rimentacion estética, al placer, al juicio estético.

También podria entenderse y seria legitimo hacerlo, desde el punto de
vista de una Psicologia Fisiolégica, con el empleo de los medios y recursos
de la Psicologia Experimental.

Desde la Nueva Estética, podriamos tratar aunque fuera como un puro
complemento, la Fisiologia del cerebro y hacer Estética Fisiologica, -se me
ocurre-, o Estética Bioldgica, o Fisiologia Estética de los Sentidos, y porque
no, llegar incluso a producir el Estudio Fisiologico Estético del Sistema
nervioso Central. No hay duda, siguiendo estas sendas, se abren caminos en
la Estética Artistica que derivardn, en una Estética de la Fisiologia. Porque,
¢hay estética o no en el interior del ser humano?

La Estética Objetiva, que por cierto, hoy dia acostumbra a partir
ante todo de la obra de Arte, mientras en los siglos pasados hacia mayor
hincapié en la impresién Estética de la Naturaleza, puede también seguir
diversos caminos:

Por un lado, se pretenden estudiar las causas originarias de la obra de
arte por medio del estudio comparado, y cree encontrar a la vez, el origen
de las formas en el fin Gtil y en otros fines secundarios, en el material y en
las leyes de su elaboracién, y en parte también en las condiciones de vida,
econdmicas, culturales, climatologicas, y por supuesto, en la individualidad
del artista creador.

Llegados a este punto, creo que no es exagerado indicar y proclamar,
para una Nueva Estética que, resulta imprescindible el estudio profundo
del arte, para todo aquél que desee adquirir un conocimiento estético.
Porque también deberiamos caer en la cuenta a estas alturas, y proclamar
a los cuatro vientos que, si al menos en los ambitos académicos, damos
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gran importancia a la cultura humana, la Nueva Estética también deberia
plantearse, como Ciencia de la Cultura. ;O no hay Estética en las partituras
de Karl Stockhausen?

¢La Nueva Estética serd capaz de plantear nuevos materiales, Estético-
Culturales, que ayuden a la inteligencia?

¢La Nueva Estética, demostrard que el ser humano no es sedentario
por naturaleza?

¢El Nuevo Ser Humano, evolucionado desde esta Estética Futura, querra
seguir viviendo de elementos débiles de la cultura?

La respuesta estd en que como diria Nietzsche: 4 la realidad se la ha
despojado de su valor, de su sentido, de su veracidad en la medida en que se ha fingido
mentirosamente un mundo ideal.”""

HACIA UNA UNIDAD DE INVESTIGACION ESTETICA

Empecemos por preguntarnos: ;La Estética es una ciencia con Unidad
o mds bien parece estar compuesta de investigaciones aisladas sin relacién
entre si? Voy a tratar de responder a esto, y lo haré abordando prioritaria-
mente con estos cuatro puntos:

I. La Estética tiene el “deber,” de analizar psicolégicamente el agrado
o el placer estético y “explicarlo,” segtin sus condiciones internas
y externas.

2. La Estética ha de ofrecer a la vez una teorfa de la creacion artisti-
ca: analizando psicolégicamente ésta, estudiando sus condiciones
individuales y sociales, tratando finalmente de descubrir su origen
en la especie humana o sus primeros comienzos, y las relaciones
primitivas del arte y de la cultura humana.

3. La Estética como ciencia objetiva: estudia el arte y el sistema de las
artes particulares, asi como las diferentes obras artisticas, sus cualida-
des, sus medios artisticos especificos, sus leyes, su técnica. Y dentro
de cada arte particular, el sistema de sus formas fundamentales.

4. La Estética se extiende, o se deberia extender también al amplio
campo de la cultura estética. Porque debemos caer en la cuenta, de
que la Estética no se manifiesta sélo en crear obras de arte, sino
haciendo penetrar aspectos estéticos en todo nuestro ser.

Hoy en dia, demasiado a menudo, —y sobre todo en la masica—, se
confunde este cuarto cometido con el tercero, y a mi me parece que no
deberia ocurrir esto. Es més, s6lo el considerarlo parecido aunque sea de
forma superficial, puede conducir a un error grave, como es el de no dis-
tinguir la «gimnasia» de la «magnesia».
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Es absolutamente distinto, que alguien cree obras “que por si mismas”
agraden, a aquel otro, que dota a los objetos que de ordinario me rodean,
de formas agradables, como se dice hoy en dia —sencillamente para que
me endulcen la vida—. En estos dos casos, actian instintos completamen-
te diferentes. En el primero, el artistico, no sirve a ning(n fin dtil. En el
segundo, siempre se dirige a lo practico. Un ejemplo: San Juan de la Cruz,
no escribe su poema «Cdntico espiritual» con el objetivo de agradar a nadie.
Por el contrario, una cancién de moda, su utilidad es que, agrade a la ma-
yor gente posible, y su utilitarismo no se queda en eso, sino que alcanza
lo prictico del superventas. Y no digo que esta opcion no sea valida, lo
que estoy queriendo demostrar desde la dimension de la Nueva Estética es
que, debemos empezar a saber separar en nuestras vidas ambas acciones,
simplemente porque son distintas.

Y que nadie crea que me he ido del tema, ya que a mi me parece, que
una Investigacién Estética que pretenda Unidad, habra de tratar de todo
esto, y por eso lo expongo aunque sea en un breve esbozo. Pero claro, las
preguntas pueden ir surgiendo en nuestra mente: ¢ Qué tiene que ver, —por
ejemplo,— la Psicologia del agrado Estético, con el Estudio de la obra de
Arte o con la Cultura Estética? Cuando uno se hace esta pregunta, y a poco
que profundice en ella, se ve con meridiana claridad, cémo ninguna, —que
se dice pronto,— jningunal de las Direcciones Estéticas ya mencionadas
con anterioridad, puede satisfacer nuestro deseo de unidad. Ni la Estética
puramente Psicolégica, ni la escuetamente Objetiva, logran esa Unidad. Y
el @inico modo, que de momento he encontrado es el siguiente:

«Hay que empezdr por considerar a la Estética, como a4 und Ciencia que pre-
tende explicar en todos sus aspectos, la actitud Estética del hombre, con relacion al
mundoy.

Si tenemos en cuenta que, como he sefialado, una actitud Estética del
Hombre, lo es tanto la de gozar como la de crear, acabaremos por enten-
der el estrecho lazo que une ambas actitudes. Aunque eso si, a la Nueva
Creacion Artistica, le corresponde también el entender la obra de arte, lo
mismo que su influencia general en la Cultura Estética, s6lo asi, se pueden
entender distintos modos particulares.

En la esfera de los hechos Estéticos, no hemos de ver sélo una de-
terminada coincidencia, —como por cierto, acepta la Estética Psicologi-
ca— sino una actitud especial del hombre con relacién al mundo, la cual
ha de considerarse de igual modo por la Estética Cientifica segiin sus dos
aspectos: Subjetivo y Objetivo. Eso si, tenemos que aprender a diferenciar y
a delimitar, por qué cada uno tiene unas actitudes cognoscitivas, desarrolla
una accién y aplica una moral con relacion al mundo. Asi la disparidad de
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campos estéticos desaparece, y se restablece lo que nosotros vamos buscando:
una Unidad de Investigacion Estética.

Por tanto, desde esta éptica, el camino que se nos ofrece en primer lugar
es: la actitud del hombre que goza y que juzga estéticamente. El segundo
serfa: la actitud de quien produce estéticamente, o sea, la del creador artis-
tico. El tercero, abarca las obras aisladas de dicho creador, o sea, el mundo
del arte, de las artes y de las obras artisticas particulares, sin olvidar, que
estos son a su vez Objeto del Juicio y del goce Estético. El cuarto camino
fundamental es: la actitud Estética frente a todas las condiciones externas
e internas de nuestro Ser; o sea, la extensién de la actitud, tanto creativa
como de goce estético a toda nuestra existencia, lo que venimos en llamar:
«Cultura Estética.

Después de lo dicho hasta aqui, podriamos preguntarnos: ;es posible
una Estética, en el sentido de un sistema general de juicios y conceptos
estéticos, o mejor llamado: una «Metafisica de lo Bello»? Aqui es donde
comenzaria, creo yo, una verdadera Nueva Estética. Y toda Nueva Estética
debe mirar siempre en su interior, y reconocer las amenazas y dificultades
que como obstdculos saldrdn a su paso en su nacimiento, crecimiento y
desarrollo. Solo puede ser entendida y lograda esta Unidad Estética, cuando
seamos capaces de reconocerla en el Universo, en la Armonia del Universo,
Hay un tema, que siempre a mis alumnos de la asignatura de Estética Com-
parada, deja perplejos, como es: «La Armonia de las Esferas Celestesy” %

Los Pitagéricos pensaron que los cielos eran un instrumento perfecta-
mente afinado, cuya misica sélo podia ser captada por el oido de Pitégoras,
su maestro. Esta idea de la «Mdsica de las Esferas», fue retomada en el
siglo XVII por el matemitico y astrénomo Kepler, que anoté en su libro
los tonos de cada uno de los planetas, y quien acabé diciendo que: «los
movimientos celestes no son mas que una continua cancién para varias voces.
Una mdsica que a través de tensiones discordantes, a través de sincopas y
cadencias va progresando hacia ciertas preconcebidas candencias de seis
voces, estableciendo asi un hito en el inconmensurable paso del tiempo» ",
En nuestros dias, y gracias a los ordenadores, se ha podido sintetizar esta
misica de las esferas tal y como Kepler la oy6... Una Estética sonora de la
que todos formamos parte y que constituye la base de una Nueva Unidad
de Investigacion.

Pero no nos engafiemos. Si esto surge plenamente algtin dia, tendra
que ser sobre una Base Conceptual.

O es que, ¢no habria que encontrar un nuevo placer en la Estética?
¢No habria siquiera que intuir la futura creacién? Es miés, sno habria que
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descubrir la Nueva Estética del Arte? ;No habria que empezar a proponer
una Nueva Cultura Estética?

Y todo esto, no porque las bases anteriores ya expuestas no nos valgan,
sino porque la Nueva Estética no puede ni debe eludir mirar hacia delante.
Y mucho menos, cuando Xavier Zubiri advierte que: “la vertiginosa carrera de
descubrimientos pudiera hacer que cualquier filosofia de las ciencias al uso llegara
a ser rdpidamente un montén de pueriles antiguallas.”"'

BASES PARA UNA NUEVA PSICOLOGIA DEL PLACER ESTETICO

Es verdad, que un anilisis psicologico del placer estético, no es un
tema que resulte nuevo, ya que no ha dejado de desarrollarse tanto en un
sentido amplio como pormenorizado. Con él se traté de determinar; de
una parte el juicio estético, de otra las representaciones estéticas, e incluso
el sentimiento estético; o todas estas partes del placer estético a la vez; o
bien, la actividad del hombre en general. Pero, si considerdsemos sélo los
juicios estéticos o las representaciones, acabariamos en el llamado «Inte-
lectualismo Estético» .

Si por contra, considerasemos s6lo el sentimiento, nos dirigirfamos
en la direccién de la llamada «Estética Emocional,»”’ también llamada
«Hedonistica», la Estética del placer.

Las Bases que quicro plantear desde la Nueva Estética, sélo seran
luz, cuando poco a poco, progresivamente y desde un modo elemental
hasta lo mas intrincado del asunto, tengamos oportunidad —como en este
Ensayo— de plantearnos el desarrollo Estético, en este caso, relativo a la
Psicologia del Placer™".

«Psicoldgicamente, el placer estético se produce porque todo ser humano tiene un
sentimiento estético innato o un sentido de belleza, primitivo del espiritu humdano» .

Desde la Nueva Estética se proponen estas Bases:

El Placer Estético no es un estado simple, sino muy complica-
do; comprende muchos elementos que requieren un profundo
andlisis.
Es mis, aun si nos detuviéramos en el puro Juicio Estético,
éste necesitaria ser explicado psicolégicamente.

Pero abordemos otras teorias, demos un paso Mas Alla:

«Existe un sentimiento especifico estético, un sentimiento particular, como
existen clases de agrado estético; el placer, de lo bello, de lo sublime, de lo trdgico,
de lo comico, eter”.
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Esta idea, no es mejor que la de aceptar un sentimiento innato de
belleza. Ademas, la prueba de que poseemos en efecto, cualidades de sen-
timientos tan especiales, no la ha aportado nadie todavia, y mientras esto
no suceda, el admitirlas, no dejan de ser hoy por hoy, palabras.

Entre los conceptos de Placer o Goce estéticos que caen dentro de la
Psicologia, habria que plantear esta teorfa:

«El agrado estético es una particular clase de intuicion, que se halla entre el
conocimiento tedrico y el obrar prdctico. En el conocimiento tedrico reflexionamos;
en el obrar prdctico reaccionamos»’’.

Desde la perspectiva de la Nueva Estética y a raiz de esto nos surge una
pregunta: ;qué cualidades tienen que poseer los objetos para que nos pro-
duzcan una impresion estética? La respuesta podria venir de esta teoria:

«En todo agrado estético nos hallamos en actividad perceptiva. Las distintas
clases de percepcion se demuestran de lo que de nuestras representaciones afiadimos
a las impresiones. Asi la contemplacion estética es aquella que interpreta las cosas
en analogia con lo humanoy.

Esta teoria para nosotros, empefiados en buscar unas Bases para una
Nueva Psicologia del Placer Estético, encierra una idea muy importante.

En muchos casos de contemplacién estética, la interpretacién de las
cosas ird pareja o segiin la esencia de nuestra propia personalidad. Con
esto nos hemos acercado a aquella teoria que dice:

«La particularidad de la contemplacién estética, se encuentra en el hecho de
sentirse en la naturaleza o en la obra de arte».

A esta idea que acabamos de plantear se le denomina «Proyeccién
Sentimental» ", y es tan importante, que conviene que nos acerquemos un
poco a ella.

Los primeros comienzos de la Teoria de la «Proyeccién Sentimentaly,
estin muy lejanos, encontrandolos en dos personajes como son Apolo y
Dionisos, considerados tradicionalmente representantes de la dualidad
del hombre. Hemos de situarnos en el siglo XIX para encontrarnos con la
figura de Riegl oponiéndose a las ideas materialistas del arte de Semper.
La interpretacion de Worringer se apoya en el trabajo de Alois Riegl. He
aqui una de sus mas reconocidas teorias:

«El contenido esencial de lo que sentimos en las formas bellas, es la plenitud de
conveniencia de las partes para el fin comiin de la vida del todo»"",

Semejante “plenitud” la vemos realizada de la méis alta manera en el
organismo humano, y por eso, tenemos ahi una de las razones de porqué,
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en la impresion estética, interpretamos las formas visibles de las cosas en
analogia con nuestro organismo. No pretendo aqui, abarcar en todos sus
grados y matices el desarrollo de la Proyeccion Sentimental, pero si pro-
poner 4reas de estudio que sin duda la Nueva Estética tendra que abordar
mis tarde o mis temprano.

Areas de estudio, como por ejemplo:

1. Habrfa que descubrir y analizar el “proceso” de la Proyeccion Sen-
timental Estética.

2. Habria que realizar el esfuerzo por demostrar, que constituye una
parte fundamental de toda actitud estética.

3. Habria que considerar los fundamentos y dar explicaciones, sobre
las condiciones que cualquiera debe desarrollar para llegar a ella, y
por otro, las cualidades que deben de tener los objetos para motivar
el proceso de la misma.

4. Y finalmente, habria que estudiar el “alcance” de la Proyeccion
Sentimental.

Pero vayamos mucho mas alla:

«Toda aprebensién estética es contemplacion simbélica de la realidad, diferen-
ciando el simbolismo estético del convencional o comiin, tal como juega cierto papel
en el uso religioso o patridticor™.

Ejemplos no faltan: ;Qué es un arco de triunfo? ;O la llama del cirio
pascual? ;O el uso de las banderas? 4O el papel de un aguila en el escudo
de una nacién? ;O la figura del Buen Pastor en el arte cristiano?

Ahora, cada cual puede otorgar a cada uno de estos ejemplos su par-
ticular significado. Y asi, desde esta perspectiva se sigue diciendo:

«Si una obra de arte o una impresién natural se torna simbolo estético, es por
el modo de ser de nuestra alma que se introduce de lleno en los fendmenos de la
Naturaleza, que nada saben de expresion, los dota el hombre de estados de dnimo,
transfiriendo su estado al objetor”'.

Esta forma de sentirse el alma de cada uno, es de lo que se trata en la
Nueva Estética como algo de veras esencial y deberia constituir una de sus
Bases. Porque convenimos con Heraclito, uno de los primeros filosofos, en
que: lo sabio es la meta del alma humana y, a medida que se avanza en sus
conocimientos, va alejando a su vez el horizonte de lo desconocido®™. Pero por
mds importante que sea este pensamiento, debemos caer en la cuenta de que
nos falta la explicacion de “como” se realiza este proceso, ante una impresion
natural como ante una obra de arte. Y aunque no podamos extendernos mucho
en esto, dejemos esta proposicion, por si nos despeja algo el camino:
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«Ningund forma es tan dspera que no pueda nuestra fantasia trasladarse a ella
2y convivir en la misma»"’.

Una de las hipétesis consiste en decir que, con cada relacién de formas,
experimentamos un grado de placer o desagrado que descansa en recuerdos
de experimentacién, analogos en nuestra vida superior espiritual. Y por
eso, esta es una de las causas que demuestra, porqué el recuerdo, obra como
refuerzo en las sensaciones y en los sentimientos de nuestra vida.

Planteemos pues las dos corrientes de opinién hasta ahora expuestas...

De una parte, entender la «Proyeccién Sentimental» como un conjunto
de experiencias anteriores, de modo que sepamos por experiencia que con
determinados gestos, actitudes, posiciones y situaciones exteriores a noso-
tros, se recuerden estados internos personales. O bien se admite que, no hay
ninguna necesidad de tener tales experiencias, sino que, por medio de un
mecanismo innato de nuestra vida espiritual, inmediatamente unimos nuestra
vida interna que se expresa en dicha forma. Por ejemplo, la «Proyeccion
Sentimental» o es un proceso de recuerdo o una experimentacion afectiva.
O consiste en la representacién consciente, clara, de representaciones li-
bremente reproducidas, de sus estados internos, o en una fusién inmediata
de lo representado con mis sentimientos. Se puede penetrar atin mis en
este enigma, si sefialamos que en su Metafisica®’, Aristételes abogaba por
la existencia de un ser divino, al que se describe como «Primer Motor»,
responsable de la unidad y significacion de la naturaleza. Dios, en su ca-
lidad de ser perfecto, es por consiguiente el ejemplo al que aspiran todos
los seres del mundo, ya que desean participar de la perfeccion.

Asi pues, y en dltimo término, son mis ideales y mi personalidad estética
la que proyecto en las cosas, y por tanto, la Proyeccion Sentimental, descansa
en una congruencia entre mi personalidad y lo que la vida me brinda.

Por eso, debemos caer en la cuenta, de que lo fundamental, la Base
diriamos nosotros, de toda proyeccién de sentimientos, es siempre, el «obrar
internoy, la «actividad interior», de nuestra propia personalidad. Cuando
somos conscientes de ella y la dejamos vivir libremente, cuando vence los
obstaculos y estancamientos, alli se origina placer estético, en los casos
contrarios desagrado.

De todas formas y después de todo lo dicho, podemos ahora poner
en duda que todo agrado o desagrado estético, descanse en la «Proyeccidn
Sentimental». Y es que tal vez ésta, no sea nada mas que la punta del iceberg,
que sca una parte, seguramente importante, de la impresion estética, pero no
constituya integramente la impresion. Y es que a estas alturas, no deberfamos
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confundir la Contemplacién con la Proyeccion Sentimental. Qué duda cabe
que ambos estados pueden darse juntos, pero como tales, son diversos. El
olvido del propio yo o su fusion con el objeto, es lo caracteristico de la
Contemplacién. Y por el contrario, lo es de la Proyeccién Sentimental, el
poner un determinado contenido representativo y un estado de animo en
las cosas, lo cual no requiere ir acompafiado de aquella fusion.

Citemos al menos, tres teorias, que puedan formar las Bases de una
Nueva Psicologia del Placer Estético. De una parte, la Teoria de la Contem-
placion Estética. De otra, la Teoria de la Imitacion Interior. Y por dltimo,
la que la Nueva Estética llamaria, Teoria de la Ilusion.

Hablar de la Teoria de la Contemplacioén no es nuevo, pero si lo es,
buscar resortes o planteamientos de cara a una Nueva Estética y se me
ocurren los siguientes:

Un estado de conocimiento puro, es decir, ajeno a querer.

Aprender en ¢l las cosas, no como cosas aisladas sino como
representante ideal de toda una especie.

Como consecuencia de la primera caracteristica, nos conoce-
mos unidos con el objeto, nos objetivamos, nos sumergimos
en las cosas.

Pero, ;donde podemos aprender a contemplar? Existen dos caminos: de
un lado, la Naturaleza puede ser uno de los caminos de entrenamiento para
llegar a cotas mas elevadas en la Contemplacion. Y por otro lado el Arte.
Entre otras cosas, porque el artista ha desentranado la realidad, al suprimir
todo lo accidental. Porque en definitiva, jen qué consiste el artista genial?
¢Descubriremos algtin dia que es una de las cumbres de la Contemplacién
Estética, porque ha sabido contemplar lo General en lo Particular?

Teoria de la Imitacion Interior. ;Es cierto, o no, que cada vez que goza-
mos estéticamente, por ejemplo, de un fragmento musical, o de una poesia,
etc, se da siempre una reconstruccion interna de lo dado exteriormente?
Vamos a reconocer esto en una poesia. ;Qué es la Imitacién Interior? Es
como si las palabras del poeta no resonasen externamente en nuestro oido,
sino que brotasen de nuestro propio corazoén. Un poema es, un estado sin-
gular, en el que todo nuestro Yo queda envuelto en el desarrollo del hecho
que se nos comunica por medio de las palabras.

Teoria de la Ilusion. Hay quien piensa, que el Arte es, la facultad de
proporcionar uno a si mismo y a los demas una ilusion, quedando excluido
otro fin distinto del agrado. Como a mi particularmente esta teorfa me parece
inaceptable, entre otras cosas porque, jes correcto decir que la humanidad
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tiene necesidad innata de ilusion?, ;de engafio? Ahora me explico la gran
proliferacion en televisién dltimamente de programas de «Ilusién». Ahora
me explico, el éxito de tantas lineas magicas, de supersticion, y tantas otras
cosas. Tantos ideales que no permiten realizacién, pura ilusiéon. Y ahora
me explico que el Nuevo Arte esté causando tanta preocupacién, estamos
perturbando ilusiones.

Pero, en el asunto del Placer Estético, ;nos comportamos de diferente
manera frente a impresiones elementales; como figuras, sonidos, colores,
frente a la verdadera obra de arte, o a la Naturaleza?

¢Nuestro conocimiento o educacién Estética, condiciona nuestra futura
contemplacién?

(El Placer Estético, es s6lo producto de un sentimiento, o intervienen
elementos intelectuales? Recordando que Karl Marx defendia esta tesis: los
filésofos no han hecho més que interpretar de diversos modos el mundo,
pero de lo que se trata es de transformarlo®.

BASES PARA UNA PSICOLOGIA EN LA NUEVA CREACION

Aunque la idea de este Ensayo sea sélo tratar de forma generalizada
esta cuestion, semejante asunto, es el més dificil de todos los problemas de
la Estética. Y no os lo dice alguien ajeno a la Creacién Artistica. Asi que,
mostraré en pocas palabras, algunas ideas*® a esta problematica:

«El trabajo del artista, en cualquier actividad, es por esencia actividad crea-
dora. Y sélo la puede comprender en su totalidad quien de por si hubiese sido su
creadory.

«El artista creador, no trabaja, por ejemplo, como el investigador cientifico
con conceptos accesibles a formulas y a medios de comunicacién comprensibles en
general, sino que produce sus creaciones internamente, con representaciones de color
2 de forma, de sonidos y armonias, de palabras y volimenes, con los recursos de un
lenguaje sometido a reglas artisticas».

“Toda persona que quiera penetrar en esa creacion, tendrd que ponerse en la
situacion propia de esa produccion espiritual, por cierto, extrafia a la mayoria”.

«Puesto que la actividad creadora, es distinta en cada arte, el punto principal
para acercarse y mirar a dicha actividad, es siempre, el andlisis especial de deter-
minadas clases y particulares casos de su empleo. Es decir, que cualquier persona
que pretendiera entender la creacion artistica sélo con los medios a él accesibles de
la observacion propia, tendria que ser, no sélo artista creador, sino artista de dotes
universales, productor en todas las ramas del arte. A donde por cierto, camina la
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Nueva Estética, esto es, hacia el arte global o universal. Un artista creador de un
Nuevo Renacimiento, todo en una plezay.

“Como en todo lo Estético, en la Creacion Artistica interviene también un mo-
mento puramente individual. Asi, lo que todo artista creador expresa en su obra, debe
ser considerado en el fondo como una expresion meramente individual o personal de
entender la realidad. Por eso hablamos de que tiene tal estilo, su_forma de hacer, su
lenguaje propio, etcr.

Estas razones apuntadas, han tratado de explicar que, hablar de Psico-
logia de la Creacion resulta el problema mas dificil de la Estética. De una
parte, acabas de leer que en la Creacién Artistica, interviene “un momento”
puramente individual. Y he dicho, “un momento individual”, porque me
parece a mi que no seria justo decir que en la Creacion Artistica “todo es
individual”, y te lo dice un compositor que estad acostumbrado a trabajar
solo, pero es que por muy s6lo que estés, en la Creacién Artistica inter-
vienen, entre otras cosas, medios no ya individualidades, sino generales,
como son: La Memoria Sensitiva, la Fantasia, la Reflexion, los Procesos
de Movimiento, etc. Todo esto no es exclusivo de la Creacién, pero si es,
pura Psicologia Estética. Sin olvidar ademas, que toda actividad artistica
creadora, estd sujeta, en cada una de sus especialidades, a determinados
medios objetivos y a sus leyes. A todo esto cabria afiadir, que en toda crea-
cién artistica, actiian “ciertos instintos generales humanos” y un mecanismo
psicolégico también general, de pasar lo experimentado interhamente a
representacién externa.

Después de lo dicho hasta aqui, que es mas de lo que muchos llamados
artistas en nuestro tiempo, han proclamado o proclamaran nunca, tendria
que ser completado, desde la Nueva Estética, con la consideracién de hechos
Fisiolégicos paralelos a la actividad espiritual del Creador.

En la medida en que cualquier espectador u oyente, gracias a sus dotes
individuales, —que las tiene— se halle en situacion de contemplar, —con-
templar = salir del Yo,— e introducirse en la obra artistica, en la medida
en que cualquiera logre esto, le serd posible tocar con la punta de los dedos
la Actividad Creadora. Eso si, sabiendo que hay un obstaculo insalvable.
Este se produce, cuando alguien se acerca a una actividad creadora y dice
eruditamente comprenderla, entenderla, y el observador, no conoce por
propia experiencia los medios y leyes de ese arte determinado. Por eso, y
en estas circunstancias, se habla mucho de que, el que contempla, revive
una obra de arte. Leibniz afirmaba que: junto a las verdades de razon,
existen las verdades de hecho, que son contingentes y no manifiestan por
si misma su verdad"'.
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Pero esto supone, a mi entender, un conocimiento “detallado”, de la
actividad real del artista crcador, pues de otro modo, y es adonde la mayorfa
—algunos muy eruditos— llegan y se conforman, resultando en el mejor de
los casos, una invencion “caprichosa”, de una supuesta actividad artistica.

A raiz de esto, me ha surgido una pregunta que no me resisto a pro-
clamar en voz alta:

¢Habr quien pretenda entender mi creacién artistica, mi obra original,
mi misica, sélo por oirla, buscando con eso el revivirla internamente, si
no posee los conocimientos tedrico—musicales suficientes, para explicarse
aunque fuera aisladamente o a trocitos, los medios musicales y ritmicos con
que he logrado salir de mi interior y proyectarme hacia afuera?.

De esta pregunta se desprende una importante consecuencia:

Si para acercarse a la Creacién Artistica, no basta la pura observacion,
el problema no es sélo y puramente Subjetivo y Psicolégico, sino que
también tiene un importante aspecto Objetivo. Pero es cierto que aunque
el problema exista, si puede haber un punto que nos acerque, no digo ya
al entendimiento, pero si a la interpretacién individual. Esto seria, por
ejemplo, conocer las dotes o caracteristicas que revelan a un artista, a través
del llamado: Método Comparado.

La Creacion Artistica, ciertamente, muestra algunas analogias; determi-
nadas semejanzas con otras actividades del espiritu humano, con diversas
clases de expresion de la vida interna, con gestos y ademanes. Esto es cierto
y constatable. Aunque como Goethe decia, puedo prometer ser sincero pero
no imparcial”.

Podriamos por tanto, echando mano de las analogias referir la actividad
artistica a la actividad total del espiritu humano e indicar el lugar de la
misma junto a las otras actividades analogas. Por este medio, obtendriamos
la Base General de la actividad humana, partiendo de la cual, podria llegar
a entenderse, la especie particular que constituye la Creacién Artistica.
Alcanzariamos asi, y no lo descarto como objeto de trabajos futuros de
equipos de investigacion, estudiar la particularidad individual de distintos
creadores, llegando a formar una estadistica comparada, de c6mo los artistas
emplean los medios expresivos de su arte.

De hecho, resulta muy interesante estudiar comparativamente el ha-
cer de los pintores del Renacimiento. Cémo procedian en el dibujo, sus
técnicas, etc. O el estudio en los poetas de tal o cual generacién de sus
giros y expresiones. Comparativamente, se puede estudiar cualquier arte,
lo que nos revela si el artista creador tiene una acentuada particularidad, o
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si manifiesta en su arte un elemento nacionalista, o si cimenta su arte en la
vida popular o en las impresiones de la naturaleza. Asi con tales trabajos de
observaciéon comparada, se pueden formar tipos de artistas con cualidades
y expresiones muy similares, que sirven de apoyo a nuestro objetivo, sentar
las Bases para una Nueva Creacion.

Al llegar aqui se me ocurrié contemplar un cuadro, y efectivamente
tenia que hacer valer mis tesis. Tenia que ser capaz de mostrar, no sélo que
el contenido en una creacién tiene su importancia, jqué duda cabe!, sino
que su importancia es incomparablemente mayor que el tema propiamente
dicho. Es decir que, por importante que sea la eleccion del tema, por parte
del creador, el contenido de su obra estd determinado, menos por lo que
describe que por la manera en que lo hace. Y que el artista, consciente
o inconscientemente, expresa no sélo las tendencias individuales, sino e
incluso, las sociales generales de su época.

Voy a interpretar en voz alta el contenido de una pintura. Si, ya se
que es una empresa dificil, pero quiero demostrar que se puede llegar a
conclusiones incluso contradictorias.

La imagen es: Tempestad sobre Toledo. (1596-1600) Doménikos
Theothoképoulos, El Greco™.

E aqui, uno de los «contenidos», que sobre esta imagen se han escrito:

«Una tempestad apocaliptica se aproximd, acumulando en el horizonte tremen-
das masas de nubes. Proyecta ya sus sombras sobre las afueras de la ciudad, y ésta
palidece y tiembla ante el fin del mundo que parece amenazarla. Las verdes colinas
en que Toledo se levanta cambian también de color y adquieren un tono espectral.
Aprisionan el rio, inmévil y como paralizado por el horror inminente, formando
una masa inerte y pasiva alrededor de una pequeiia isla que yace desnuda bajo los
reflejos del terrible cielo. La hierba y los drboles se yerguen aterrorizados, pero estdn
rigidos, sin movimiento: es el instante de silencio antes de la tempestad. Las nubes del
horizonte se ennegrecen. El artista nos hace oir los truenos que se aproximan, nos
hace sentir los reldmpagos. Se aproxima und tempestad césmica, estamos seguros. Y
Toledo, con sus torres y palacios, sus puentes y sus arcadas, se conmueve hasta sus
cimientos antes de que la tempestad se haya desencadenado, vy ese temblor tiene, al
mismo tiempo, el efecto de una victoria: ; Toledo resistird!”

Creo que todos estaremos de acuerdo, en que lo leido es una interpre-
tacion bella y optimista. Pero quedémonos sélo con el final.

Otro interprete, podria transformar la afirmacién final: {Toledo resis-
tiral, en una interrogacion:
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“¢Resistird Toledo?... Las piedras, las rocas y las colinas verdes que deben
hacer frente a la tempestad no aparecen, en absoluto, sélidas e inquebrantables. La
Suerza elemental que amenaza la ciudad desde lo alto es también una fuerza oculta
2 subterrdnea. No es solo el reflejo de las nubes lo que da a los muros de piedra y
a todo el paisaje su palidez espectral. Hay algo de espectral en los objetos mismos.
De esta ciudad no quedard mds que el viento que la ha atravesado. Estd a punto de
representarse un drama gigantesco. No sélo el niicleo explosivo de la naturaleza, sino
también la ciudad solida y bien construida de los hombres se representa aqui como algo
infinitamente vulnerable que retiene su respiracion en un mundo plagado de terribles
peligros. El majestuoso Toledo de hoy, no es mds que el montén de ruinas de mafiana.
Ocurrirdn cosas terribles. Llegard un dia en que Toledo desaparecerd. Quizds es esto
lo que el Greco queria decir con su_fuerza expresiva, en este cuadro.”

Las dos interpretaciones son validas. Pero su elemento problematico, es
lo subjetivo de ambas interpretaciones. Me he abstenido de aportar argumen-
tos y pruebas a una y otra, para no recargar el ejemplo. Pero a mi parecer,
conviene subrayar, hasta qué punto es dificil llegar a una interpretacion
exacta en todos los casos. La gente siempre se pregunta que queria decir
el artista, pero aunque obtengamos una respuesta, —cosa que por cierto
ocurre muy raramente,— se planteard una baterfa de interrogantes. ;Por
qué queria decir todo esto? ;A qué fuerzas exteriores, a qué influencias de
su época obedecia, consciente o inconscientemente? ;Estaba dominado por
su propio inconsciente? Aun asi, el significado que queria dar a su obra,
¢no oculta un significado mas profundo, un significado social en dltima
instancia, quizé contrario incluso, a la intencion del artista? ; A qué criterios
objetivos puede referirse un observador? ;No puede convertirse en nuestro
presente, lo que en su época no era mas que un débil presentimiento del
futuro? ;No sé si descubriremos el significado de una obra, pero siempre
le atribuiremos, uno!

Después de lo expuesto, a nadie se le escapa el pensar que en Estética,
y hoy por hoy, se estd muy lejos de haber dicho la dltima palabra sobre la
Creacion Artistica. Por eso no entiendo porqué se habla tan poco de todo
esto. Parece que ya estd todo sabido, a no ser, que hayamos reducido la
actividad creadora a una nueva ilusién o engafio.

Pero nosotros estamos aqui para tratar de sentar las Bases de una Nueva
Creacidn, asi que, no nos rindamos y vayamos a las conclusiones finales:

En primer lugar, creo que no hay ninguna clase general de Creacidn
Artistica. Que sélo se puede llegar a esta partiendo del conocimiento de la
percepcion sensible, de la representacion, del pensamiento, del lenguaje.
Que la particularidad de las dotes artisticas, no radica sélo en que el artista
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creador, aprenda intuitivamente de la naturaleza, pues esto le estd dado
también al no artista, sino que la creacién comienza mas bien donde acaba
la intuicion. El artista creador se caracteriza pues, por ponerse en la situa-
cién de pasar desde el punto de “Percepcidn Intuitiva”, al de “Expresion
Intuitiva”, en esto consiste el verdadero milagro del arte. El artista creador
no contempla la realidad de modo puramente pasivo, limitindose a saber
de ella, —cosa que hace con todas sus dificultades la investigacion cienti-
fica—, pues bien, el artista creador da un paso Mas Alla. Ya que por efecto
de su propia labor creativa, no se conforma con saber de la realidad, sino
que la hace evolucionar, mostrando un peculiar conocimiento del mundo.
Asi que, no me duelen prendas en proclamar, que toda actividad creadora,
es produccion y presentacion de una realidad, externa o interna.

«Si la poesia fuera, como algunos pretenden, una cosa precisa, inflexi-
ble, rigida, suntuosa, llegaria a desprestigiarse entre sus dos hermanas: la
pintura y la misica. En la pintura, realista o romantica, el pintor fija el
motivo de la naturaleza como es ella misma y lo divulga o lo fija a través
de su alma, para que sea fuente de sensacion. La masica es una evaporacion
de la vida; es también maleable, irisada y temblorosa; tesorera, podriamos
llamarla. El arte no traduce, comenta. La palabra fija y concreta, como el
color, como la nota, debe tender a la difusién, a la melodia, a algo que se
evoque y que emocione y que, al fin, abra la fuente de nuestros sentimientos
ideales», escribio Juan Ramén Jiménez ',

Pero no puedo pasar por alto tratando de todo esto, la singular impor-
tancia de la Inspiracién Artistica, que ilumina de repente al artista creador,
cuando da éste con la idea de su obra. Desde este punto de vista, toda
creaci6n artistica radica en una actitud fantastica, y que trae a la conciencia
en primer lugar la idea de totalidad. Esto en pintura, mal que bien, se puede
entender. Un cuadro se hace total en la mente de su creador... Pero, ;cémo
se hace total en la mente de Beethowen su 9* Sinfonfa? Esto es algo que
como deciamos antes, escapa a la comprensién de una persona no iniciada
en la creacién musical.

Pero no se puede entender una obra artistica, si pensamos que “todo”
y “s6lo” es inspiracion. Debemos entender el laborioso trabajo del artista
creador para distinguir con claridad; primero en él mismo y luego en su
representacion, los limites de la realizacién de su idea, el calcular y pensar
los medios técnicos, la lucha con el material y su transfiguracion, desterrar
de la idea de su obra todo lo superfluo, irrealizable o inatil. En definitiva,
el artista creador se propone un fin claro con su labor interna. Y no resulta
extrafio, —al menos en musica,— que un gran nimero de obras de arte,
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por ejemplo en Juan Sebastidan Bach, hayan tratado de la resolucién de
determinados problemas artistico-técnicos. Resultaria interesante que escu-
chasemos una Fuga de Bach, primero en sus aspectos técnicos de lenguaje
y después en su resolucion.

Con ello, tendriamos un claro ejemplo, de como se llega a la obra de
arte resolviendo un problema artistico-técnico. Pero la prueba en musica,
puede ser comprobada también en la escultura.

Situémonos ante la Imagen de la Victoria de Samotracia, pongo por
caso. ;Como se lleg a esta figura? Pues tratando de resolver un problema.
Porque un problema y dificil era tratar de representar en marmol una figura
que semejase descender sostenida en el aire. Ese problema se ofrecié de
modo bien determinado, y durante siglos, a los escultores griegos, y hubo
de resolverse més bien por la reflexién consciente y durante bastante tiempo,
que por inspiracion repentina.

Otro de los caminos que no han de faltar si queremos sentar algunas
Bases de la Futura Creacion, serd hablar de las dotes artisticas, el famoso:
Juno nace artista o se hace? Pero el més alto grado de estas dotes artisticas,
es lo que reconocemos como: Genio Artistico. Menos para nuestro tiempo,
el genio artistico ha sido un interesante problema para el hombre. En esto
hay como dos opiniones radicalmente diversas’'.

Unos refieren la genialidad, como una especie de refuerzo patolégico
de las dotes generales humanas. Asi las dotes del genio se consideran como
que acarrean, por necesidad, un abandono o descuido de otras actividades
espirituales, de modo que no se pueden desarrollar aquellas sin que se dafie
en lo profundo el sistema nervioso y el general bienestar personal.

Un segundo grupo, niegan por el contrario, que las dotes geniales del
artista que las posean, tengan nada de enfermizo y tratan como consecuen-
cia de explicar estas dotes desde el punto de vista de la doctrina cientifica
del hombre normal.

Pero siempre nos quedard el interrogante: ;qué es y en qué consiste
la Actividad Creadora?

Y como consecuencia de este interrogante surgen a su vez otros:
(Es solo la practica externa de una realidad?

¢Es s6lo una realidad transformada de un modo individual?

¢Es una obra que sélo sirve al fin personal del artista?

¢Es una perfecta expresion de experiencias internas?

(O una actividad creadora cuyo fin no estd en quien la crea, ni en quien
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la contempla sino en ella misma? Esto muestra lo que el Profesor Peter Wust
expresa en su obra “El Hombre y la Filosofia” '*: su concepcién del hombre
como un ser esencialmente inquieto en su bisqueda de la verdad.

FUNDAMENTOS PARA LA CONSIDERACION ESTETICA DELNUEVO
ARTE

Estos Fundamentos deben tener en principio un estudio analitico, no
limitandonos a un Nuevo Arte sélo en pueblos civilizados y menos sélo
occidentales. Digo esto porque, cuando estaba empezando a preparar este
apartado, caf en la cuenta de que cualquier Fundamento que queramos
considerar de cara a un futuro inmediato, debe pasar, o deberia pasar por
reconocet, que cada pueblo, —en contra de la idea de globalizacion,— tiene
su propia psicologfa, y jcomo nol, su propia Estética. Por tanto, deberiamos
empezar por reconocernos en las formas prehistéricas, si lo que perseguimos
es un desarrollo evolucionista, —que por cierto— deberia perseguir como
objetivo prioritario, el desarrollo del instinto artistico y el sentido estético en
toda la especie humana. Pero esto lo dejaré, para desarrollarlo en el proximo
y tltima apartado. De momento pensamos que, unos Fundamentos estéticos
del Nuevo Arte, deberian de pasar y construirse, sin ninguna duda, sobre
las bases Psicologicas y Fisiologicas del Arte, o sea, la Creacion Artistica
o el Placer Estético, ya vistas con anterioridad.

Con todo esto, llegariamos a la esencia, o sea, a los conceptos indivi-
dual y social de la cultura.

«Todo estudio dedicado a los distintos pueblos que habitamos este planeta, se incli-
naria mds al Concepto Social de la Cultura Artistica, mientras que el estudio Psicoldgico
de la Creacion Artistica y de su Produccién prefiere el Concepto Individual.

Cada uno de estos métodos, se puede seguir de modo diverso... Aqui
vamos a tratar s6lo de los mas interesantes, para la Bisqueda de Funda-
mentos posteriores.

La esencia del Arte, se ha tratado de explicar de muy diferentes mane-
ras. Y si no que se lo digan a Max Scheler: «comparado con el animal, que
dice siempre si a la realidad, incluso cuando la teme y rehuye, el hombre
es el ser que sabe decir no, el asceta de la vida, el eterno protestante contra
toda mera realidad»’".

Muchos han buscado, sin conseguirlo atn, una definicién perfecta
de arte. En la mentalidad de nuestro modo actual de considerarlo, queda
hoy muy alejado, —esto no hace falta decirlo— el Método Especulativo
y Conceptual.
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Por eso siempre he considerado un atrevimiento y una osadia en nuestro
tiempo, primero, haber planteado siquiera este Ensayo, y después, buscar
Fundamentos para un futuro préximo y especular con ello, asi que, vamos
a seguir haciéndolo.

Fundamentos:
«Trabaja siempre como renovador de tu tiempo».

Aunque sea el nuestro, un tiempo aparentemente de desilusién y po-
breza creativa, y digo «aparentemente”.

«Especula sobre lo infinito y su manifestacion en lo finitos.
«Compara las obras de artistas de diversos tiempos y paises».

Aunque se puede llegar mas all4, diciéndolo de otra manera, es decir:
“Compara la misma esencia Conceptual en diferentes paises y épocas, para
descubrir la Forma Fundamental”.

«Sefiala las causas del origen de las Formas».
Y por dltimo, el Fundamento més amplio y radical:

«Advierte que toda Forma, estd influida principalmente por el uso y fines se-
cundarios, como religioso, social o simbélico. Por el material 2 los procesos, leyes y
técnicas de su elaboracion. Por influjos del medio, como el clima, la cultura. Y por
Jin, por el sentido estético individual del artista que lo produce».

Todos estos Fundamentos deberfan entrar en juego, si queremos pro-
poner o considerar la Nueva Estética. Especulemos sobre este ejemplo,
creo que revelador: Contemplemos por ejemplo, la imagen de unas anforas.
Estaréis conmigo, en que no se puede juzgar esto, sélo por su forma, porque
asi, no se podrian entender estos objetos en cuanto a sus particularidades
esenciales, y por tanto, se juzgaria erréneamente. Seria mucho més intere-
sante conocer su finalidad, el modo de su empleo, para llegar a apreciarlo
en toda su estética. Quien sin conocimientos previos contempla las dnforas
antiguas, quizis quede sin responderse el por qué son tan altas y acabadas
en punta por debajo, sin pie, por lo que no ofrecen ninguna estabilidad, y
que hasta apoyadas contra la pared ficilmente se caen y se quiebran.

Pero el que sepa que estaban hincadas en la arena de las bodegas, que
su estrecha forma habria de facilitar el verter su contenido, y que su delgado
cuello servia para recibir la capa de aceite que incomunicaba el vino con
el aire, las encuentra también estéticamente inteligibles.

Y cuando estaba escribiendo sobre esto, leo un trabajo de clase sobre
una de mis alumnas, una alumna oriental, Liana, donde todo esto que acabo
de decir, lo tiene claro, aunque haya llegado a ello por intuicién. La alumna
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textualmente expres6: «Por mucho que digan, no todo lo Oriental es igual,
como lo Espafiol ni se parece a lo Francés. Porque estén pegados no significa
que todo sea igual o parecido. Porque es una gran falta de respeto y a veces
bastante insultante el mezclar culturas tan diferentes. Recuerdo el pasado
Carnaval de Ciudad Real, cuando hicieron una carroza oriental, todos ves-
tidos de Tahilandeses, y la carroza adornada con dragones chinos. Es como
poner a un torero en medio de un partido de fiitbol americano».

Hasta aqui la anécdota. Pero todo esto, jno credis!, mas que aclararnos
las cosas, nos plantea serias dudas, porque vamos a ver: ;S6lo puede apre-
ciar estéticamente, aquel que posee conocimientos especiales del origen y
la produccion de las obras de arte? Si esto fuera asi, estariamos diciendo,
que no basta la pura contemplacion exterior de los colores y formas de las
cosas, es decir, estariamos negando cuanto coopera a nuestros propios juicios
estéticos, el conocimiento que obra en lo profundo de las conciencias, de
la técnica y del material de las obras de arte, o estariamos negando todo
juicio estético.

Por ejemplo, si nos pusiéramos a contemplar la forma particular de
una pagoda china, pudiendo demostrar que, su forma particular, estd de-
terminada por la clase de culto que en ella se expresa; o que la forma de
un objeto de cerfmica determinado, se vincula al uso que se destine, surge
a renglén seguido, si también su uso y destino, independientemente de la
forma, contribuye a nuestro agrado o desagrado estético. Por eso, uno de
los Fundamentos para la consideracién de la Nueva Estética deberfa de
pasar por esto:

«Entender estéticamente unda obra, no es, sino hacérsela uno comprensible desde
el punto de vista del fin, material, trabajo, técnica e influencia del medio y como
creacion de un artista».

Para darle un sentido préctico a todo lo dicho, plantearé el desarrollo
de uno de mis Montajes Multimedia preferido.

Primero, ;por qué le titulé Altamira? Y gpor qué la cspide de la Nueva
Estética, la desarrollé en una aparente, y digo aparente, forma primitiva?
Esto se explica en pocas palabras. Si el objeto de este Ensayo ha de seguir
estando constituido por el grado supremo artistico, hay que decir como
tantas veces expreso en mi aula, que las alturas no se pueden alcanzar vo-
lando, sino sélo subirse, y en la subida es preciso empezar por abajo.

;Quien osara ponerse delante de un Picasso, si nunca se acerco a con-
templar una forma primitiva? ;Quién intentaré acercarse a J. S. Bach, si jamas
se conmovié con el llanto de un nifio? Cuando contempléis «Altamira», a
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través de este Montaje Multimedia, sabréis que estaremos diciendo y pre-
gonando a los cuatro vientos, que esta manifestacion artistica, considerada
de pueblos inferiores, ya esta hecha, segln las mismas leyes que dominan
en las mas altas creaciones artisticas. En esas pinturas, no sélo estin los
grandes principios capitales de la Euritmia, de la Simetria, del Contraste,
de la Gradacion, de la Armonia, sino que aparecen y se muestran hasta
numerosas formas particulares que pertenecen a su patrimonio estético. Ahi
esta plasmada, la génesis del instinto artistico, y que a través del montaje
se desarrolla en forma de literatura, misica, voltimenes, formas y colores,
llegdndonos a cuestionar el por qué se crean y por qué se disfrutan. Y es
que los sentimientos y el impulso a expresarlos deberia de reivindicarse en
la vida del hombre tanto particular como colectivamente.

Creo que es hora de mirar a la Estética desde otro punto de vista, que
no sea aquello de que: lo bello estéticamente, siempre tiene que ver con
los intereses précticos, diferenciandolo, desde luego, de lo agradable. Es
mds, me atreveria a fundamentar que, “todas” nuestras sensaciones pueden
proporcionarnos impresiones estéticas, eso si, siempre que produzcan efectos
intensivos y permanentes. Lo bello, est contenido en lo agradable como en
embrién. Aunque también, podriamos ser participes de esta idea:

«Lo agradable, elevado a sentimiento de vista no reprimido, eso es lo belloy.

Asi, podriamos incluso decir que, también la Nueva Ciencia, deberia
encerrar la tendencia de elevar la vida, de hacerla més grata y por tanto
embellecerla.

Pasemos también revista, aunque sea una ojeada, a los Fundamentos
Geniales en la Nueva Estética. Todo Arte, en sus distintos lenguajes, expre-
siones y conceptos, es y serd siempre, obra de un genio, Eso si, entendiendo
que el Arte, no tiene “nada que ver” con la imitacion, por cierto, tan aplau-
dida en nuestro tiempo, incluso desde sectores supuestamente intelectuales
y promotores culturales. Entre otras cosas porque, el genio se distingue
del simple imitador, por su talento y su originalidad, sin olvidar, que cada
vez que se hace arte, esa produccién es siempre ejemplar y Gnica. Es decir,
modelo, a veces a seguir, y ademas, es de ser un artista genial el no crear
segin reglas, leyes y sistemas sabidos, sino nuevos y hasta revolucionarios.
Por tanto, frente a tanta imitacién imperante, aboguemos desde la Nueva
Estética y sobre todo en la bisqueda de Fundamentos, por el Arte creativo
y Genial, jiinico! La obra de arte producida desde una Nueva Estética, me
atreveria a decir que, serd algo personal, como experimentacion interna
del artista, su particular modo de vida, su modo de verla, transformarla,
de entenderla, de sofiarla. Sin olvidar, que todo artista, lo quiera o no, esta
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afectado directa o indirectamente, como cualquier otro ciudadano por
influencias de tipo social. Se sabe incluso, que bastantes creaciones han
sido el resultado de una cruda y dura oposicion a veces, a su tiempo y a su
colectividad. Por eso me atreveria a decir en estos tiempos, que si existe y
hay todavia una clase de actividad humana, que lleve el sello y el marcha-
mo, —aunque intenten borrarlo— de creacién puramente personal, no hay
duda, esta es la del Creador Artistico. Y cualquiera que se vuelva esclavo
de corrientes y modismos sociales y sélo quiera «ser», —no El— sino en
cierto modo expresion de ellos, rebaja el ser humano, su creatividad y su
produccién a una cosa de moda y lo deja desnudo de su propia esencia. Y
es aqui precisamente, donde actualmente esta gran parte de la masa social.
Jamas, y fijaos que digo jjamis!, —y creedme que no soy exagerado—,
jamas puede un arte, de veras elevado en la cispide de su tiempo, estar al
servicio de fines de moda.

Por Gltimo quiero hacer notar, y lo digo con cierta satisfaccion, que
los Fundamentos apuntados, no obedecen a factores sélo psicolégicos, sino
objetivos, tomados de la creacién diaria.

Y como siempre, las preguntas:

¢El Arte de la Nueva Estética, tendra que brotar del interior del ser
humano?

¢(Estamos ante los primeros balbuceos del Arte de la Nueva Estética?

(El Arte desde la Nueva Estética, deberia dedicarse menos a vender,
y dedicar el tiempo a plantear principios puros, sin mezcla, o la propia
actividad artistica por si sola, ya genera esta mezcla?

¢Cuiles serian las Formas elementales de manifestarse el Arte de la
Nueva Estética?

Terminaré con palabras de una persona a quien respeto como a tantos
otros por su figura intelectual, aunque no comparta su visién de la felicidad,
el cristianismo o la existencia de Dios, como es Bertrand Russell, quien
escribi6: «Gran parte de las dificultades que atraviesa el mundo se deben a
que los ignorantes estin completamente seguros y los inteligentes, llenos
de dudas.»”
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deductiva. 0o. cc.. Vol V111, Alianza Editorial. Revista de Occidente. Madrid, 1983.

" GOETHE, ]. W. Aforismos. Edhasa. Barcelona, 1999,
Serfa recomendable disponer de una imagen del referido cuadro.

" CAMPOAMOR GONZALEZ, A. Vida y Poesia de Juan Ramdn Jiménez. Sedmay.
Madrid, 1976

"I LOPEZ IBOR, |. J. Lecciones de Psicologia Médica. Masson. Barcelona, 1999.

ALCORTA ECHEVARRIA, |. L. Peter Wast, [fildsofo espivitualista de nuestro tiempo.
Publicaciones de la Junta de Cultura de Vizeaya. Bilbao, 1965.

"' SCHELER, M. El puesto del hombre en el cosmos. Losada. Buenos Aires, 2003,

" RUSSELL, B. Historia de la Filosofta Occidental, la sabiduria de occidente. oo. ce. Tra-
duccién del inglés por Juan Martin Ruiz-Werner y Juan Gareia Puente; prélogo de fosé
Maria Barrio Gutiérrez. Aguilar. Madrid, 1973.

Tempestad sobre Toledo (1596-1600), El Greco.
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