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Julio Pascual, el dltimo gran
rejero espafiol

Designado en este acto para hablar de don Julio como refero, lo
acepté con gusto, porque en este aspecto quizd sea uno de los que
mas le conocen en Toledo, por haber tenido relaciones casi continuas
con él: cerca de cuarenta afios que fui de alumno a la Escuela de
Artes, hasta poco antes de jubilarme. De esta larga etapa de mi vida
diré que casi quince aiios estuve en trato directo con ¢l en sus clases
de metalisteria y esmaltes y después, aunque no fuese a ellas, siempre
que estabamos en la Escuela, a las nueve de la noche, juntos, empren-
diamos el camino de regreso hasta las Cuatro Calles o a la plaza Ma-
yor, en donde tomibamos direcciones opuestas.

Por eso creo que tengo motivos suficientes para juzgarle y repu-
tarle como el Gitimo gran rejero de Toledo y, por tanto, de Espaiia,
y sabiendo que el hierro forjado en ninguna parte ha estado tan aten-
dido como en Espaiia, esa afirmacién equivale a considerarle como el
ultimo gran rejero del mundo.

1a importancia del rejero entre nuestros artistas se ve en cuanto
recordemos que era el unico artifice que, ademis del alarife, firmaba
cn las obras de las Catedrales.

Me aferro, y nunca mejor empleado que aqui, al nombre de rejero
y no al de metalistero ni al de herrero, porque sobre estas denominacio-
nes navegan artistas, algunos buenos, que trabajan débiles chapas re-
cortadas y hacen obras de no grandes dimensiones. Es orfebreria del
hierro, siempre algo rococd, pero siempre cosa bien lejana a la ingente
artesania rejera espafiola.

La gran reja espafiola creo que muere con ¢l maestro Julio Pascual,
guien la defendié como un leén mas de sesenta afos, siendo una
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artesania que hoy po puede competir con medios modernos que, aun
sin dejar de ser forja. tienen lejana analogia con la auténtica forja
tradicional.

Se trata de una obra fuerte hecha con medios elementales, pues, al
fin y al cabo, una reja es una pared transparente que deja pasar Ia
vista ¥ no las malas intenciones. Es esencial en el arte gético, arte sin
paredes y que nacié para guardar los tesoros y las reliquias de las
iglesias. o

El arte rejero degenera en el barroco. entre otras causas, con la
admisién de la madera tallada en los montantes, dandoles gran pesa-
dez, como ocurre en algunas de la Catedral de Salamanca.

El mérito grande de la Primada es que, salvo excepcion, solo ad-
mite el hierro forjado; siempre es buena herreria hasta su muerte
en 1805, con Ia reja de la Puerta ¥lana.

SUs ACIERTOS

Una vez dadas estas notas de las rejas de la Catedral toledana, uni-
versidad donde se doctord, diremos sdlo algunas notas de su saber
rejero, pues son tantas las que de €l conservo que al recordarlas reba-
saria con mucho el tiempo que se me tiene asignado.

La primera que se me viene a las mentes es el gran gusto de técnica
que tuvo al hacer Iz reja de la mozdirabe, obra suya, que fue el usar las
chapas superpuestas; son de dibujos de anchos crecientes, abombadas
con bola de martillo, con lo que se obtienen volimenes sin llegar a ser
el repujado, pues el uso excesivo del calado no le va al repujado. Es
una técnica que marca, pues, el final del gético. Julio Pascual no puede
continuar la serie de las rejas, pues era un ciclo que ya estaba cerrado,
y tampoco le gusta imitar; €] acepté la mision bien erudita de contem-
plar, interpolando, tipos rejeros.

El segundo gran acierto que recuerdo de €l es la interpretacion que
me dio de la gran reja del presbiterio de San Juan de la Penitencia.
Esta, una vez incendiado el convento, estuvo recogida en el entonces
taller sin trabajo del maestro, y ¢l invertia muchos ratos en ir rein-
tegrando en su condicién de reja lo que entonces era un monticulo de
chatarra.

Yo més de una vez le acompaiiaba en ir dando mazazos en aquellas
chapas, sobre todo las que representaban angelotes, acaso un tanto in-
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genuos; sobre los trozos que ibamos eligiendo, ¢l me la definia como
.obra muy interesante, acaso, pieza Gnica de la gran rejeria espafiola.

Era obra anterior, pero ligada a la magnifica de la Capilla Real de
Granada, No la creia plateresca, sino mas bien de la etapa Cisneros y
que usa el mazo para el abombado, como después se empled para la
hoja de lata, Lo mis interesante para mi de la decoracion del mon-
tante es que acepta una cinta en lazo mudéjar, siendo un tema bien
repartido, aunque de pocos ejemplares.

La obra de mds tono de este estilo es la del ptresbiterio de la
Catedral del Burgo de Osma (Soria), obra firmada por Juan Francés,
diciendo que era maestro mayor de rejas de la Catedral de Toledo. Es
la razén por la que él crefa que la de San Juan de la Penitencia era
obra del maestro Juan Francés. Hoy, en Toledo, lo que mis se parece
a este estilo son las traceras del claustro de San Juan de los Reyes,
obra en piedra, pero pensada en herrero.

Un gran acierto tuvo cuando. llamado por el dein Polo Benito,
resolvio el problema de si eran de plata las grandes rejas de la Primada.
Don Julio claramente las definié como trabajo en hierro, pero platea-
das con una limina gruesa de este metal, limina gue, naturalmente,
va desapareciendo en las zonas de més friccion. Técnica andloga pre-
sentan las de In Capilla de la Virgen del Sagrario o ejemplares que
valen mis gue s¢ aprecian.

En altimo lugar recordaré la discreta solucion que daba al proble-
ma de la reja del coro, obra de Céspedes. Don Julio, por la compe-
tencia que le suscito Villalpando, la cree obra superior a sus posibi-
lidades, tanto técnicas como estilisticas, por lo que requiere una co-
laboracion de arquitecto, cuyos gastos no prevee, y le arruinan. La
distancia que hay entre esta obra y su produccién anterior es una prue-
ba de esta teoria.

COMO TRABAJABA

En su mesa del comedor, cuya silleria estaba repujada en cuero
por €él, dibujaba casi siempre a tamafio natural, a lapiz y pluma, las
obras que habia de producir su taller, en estos patrones o, técnicamente,
cartones; una vez hecha la obra, iban a un cajoén y de aqui, las mais
de las veces, salian para encender las fraguas y las estufas. Cuando
tenia que hacer una pieza similar la trazaba de nuevo. Por esto ¥
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porque 2l hacer una pieza no la repetia para tenerla en venta para el
cliente que no queria esperar, hacia que su produccion no fuese in-

dustrializada, slendo esto unu ¢ das causus que av e dejaron hacer
dinero y que sélo pudiera vivir muy modesiamente.

SU LABOR REJERA

En lugar de hacer una complera enumeracién de su obra, que de
momento seria pesado, me Nmitaré principalmente a lo de méas relieve
de Toledo. Su obra en Talaedc, si bien de calidad, no ha sido muy ex-
tensa, y oo siempre ha sido respetada por varias circunstancias. Suya
era la exteror del Crisic de Ta Luz, que s2 ha guiindo quizd parm
dar mds ambiente drabe, pero. en tal caso, recemicndo que quiten eof
abside y después la Puerta del Sol.

El conjunto mas monumental gque creo que alio de sus manos
acaso sean las rejas de Ja Escuela de Aries. muy sobrias y fundamen-
talmente encajadas en el total del edificio,

El conjunto de hierros de las fachadas de la Auvdiencia, sustituidos
por los actuales, era finisimo y muy acoplado al total de 1a obra: a él
no le gustaba por dos cosas: por ser en estilo barroco, el cual crefa
pesado, y por no haber podido convencer al director de la construccion
de que los barrotes eran débiles, ya que el exterior se come los vold-
menes, ¥y que habia que darles mds gruesos.

Cudntas veces, al bajar por la calle de la Trinidad, me sefialaba
ese defecto, ajeno a su voluntad, que tenian aquellas obras.

Después del arte griego, en donde estos problemas de exterior y
voliimenes estin en un primer plano, no he estudiado tan fundamental-
mente estos problemas volumétricos, como €1 To hacia.

Tampoco fue muy afortunado con los dibuics aque le impusieron
para la reja del interior del zaguan da! Palacio Arzobispal, que méds
que destinada a tal austero lugar, parecen pensadas para el cine de un
barrio semiaristocratico. Resultan poco arménicas las alas rigidas de
los dngeles y los feos tubitos, que parecen destinados a alojar pla-
meros. Sobre todo, €] protestaba de la chillona policromia que desarmo-
niza, més que entona, en lugar tan serio y digno.

En general, aun sabiendo que el hierro usé mucho la policromia,
sobre todo por las conveniencias de la herdldica. &l no era partidario
de ella por pensar que la capa de pintura mataba los efectos que se
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pueden lograr con los golpes de las herramientas, verdaderos psicogra-
mas de los ¢jecutantes.

1 goipe de lu herramienta sobre 2l hierro da una hueila analoga a
la pincelada y al bocado de la gubia. La capa de pintura anula estc
palpito de arte, dejando una superficie lisa, amorfa,

Por tener mis libertad de ejecucién, el balcén lateral de dicho za-
guan resulta una obra perfectamente encajada, y varios hemos tenido
que preguntarle que si era suya o antigua conservada.

En Toledo, de lo ultimo gue ha salido de su taller figura el
montante de la puerta de entrada al templo de San Juan de los Reyes
v la reja de la puerta que de esta iglesia da paso al clausiro. Ambas
obras labradas en un purisimo renacimiento, que era el equilibrado
arte que él sentfa. son de una ejecucion y acierto continuadores del
estilo que a mi juicio culminG en las de la iglesia de Aracena. de las
que hablaré después.

En Toledo se conserva buena parte de su obra. pero la mayoria
anda muy repartida, pues respondia a peticiones de estima para rega-
los de interés fuera de aqui.

Recuerdo que quedan aqui las Mmparas de la Venta de Aires y
bastantes faroles del alumbrado piblico. La duqguesa vinda de Lerma,
fallecida, tuvo el gusto de hacerse una cama forjada que lucia en su
palacio. Era elegante, discreta y sobria.

Fuera de Toledo lo que recuerdo haber visto de mds interés son
los monumemntales faroles del hoy Ministeric de Educacion y Ciencia,
gapados en concurso nacional. Pero, sobre todo, lo que mas me inte-
resa son las rejas de la capilla funeraria de los Sanchez Dalp, en la
iglesia parroquial de Aracena, Ia ciudad de las grutas maravillosas y
de las calles de marmol.

Don Julio me hablé de una, pero la capilla hace esquina, v yo vi
dos, aunque la de valor es la que da a la nave dz la iglesia.

E] mérito para mi de esta obra, ademas de lo perfecto de su estilo
y ejecucion, es que usa el tema historiado, escaso en la Catedral
toledana, respondiendo a la preocupacion que &l tenia de completar la
serie de la Primada, mds que copiar servilmente ningin ejemplar de
ella, 8¢ que é! fue a montarlas personalmente.

Trabaja. pues. los diversos estilos con una parsonalidad admirable
sin adherirse servilmente a ninguno,
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RFEBRE

Este aspecto suyo es de los menos coaocidos, pro e ocupado
gran parte de su actividad en las posguerra. labor que él preferia por
varios motivos. Hizo muchos sagrarios. recordando entre ellos el que
posee el Hospital de Tavera y el de Maternidad. Una de las produc-
ciones que hizo con mas carifio fue el biculo del venerado obispo
Miranda. En estas obras él colocaba esmaltes y repujados, que eran
piezas que, con mucho, sobrepasaban lo artesano.

La Santa Cecilia que posee ¢l Ayuntamiento es un testimonio de
la fineza de su cincel repujador. Recordada es por muchos una fina
arqueta que €l retuvo en su taller hasta hace pocd.

EL MAESTRO

Ya dije que ha sido maestro mio cerca de quince afios, tanto <n
su taller como en la Escucla de Artes. Personaimente me dibujaba y
dirigia lo que hice en metales y que conservo.

En cambio nada conservo de las seis u ocho piczas que en la Es-
cuela hice con esmaltes; todas estin repartidas.

Si bien regentd al final la clase de metales a la muerte de Sanchez
Comendador, su verdadera sede era la clase de esmalies, que nunca
abandono, hasta varios afios después de estar jubilado. Alli hacia los
proyectos de metales que le pedian y. desde alli, corregia las obras de
los alumnos. :

Su refugio fue la clasc de esmaltes; esa le permitia cumplir su
vocacion para el color, vocacion de toda su vida, Mo en balde contaba
la lejana anécdota de nifio de que cuando salia con ¢l caballete a pintar
decian los chicuelos: «;Anda! {El tintorero se ha hecho francés!»

Si quisiéramos buscar antecedentes recordemos que su familia era
tintorera, industria que atn se conserva entre ella.

Su clase de esmaltes ha sido su intima verdad. Lo que alli habia era
todo personal. Nunca le vi usar muflas ni estufas de ninguna clase.
Con una forjilla elemental. més bien de fontanero, y unas chapas con
las que simulaba un homillo, con una cara abierta por la que veia Ia
marcha del fuego en el esmalte. Asi recibian los fuegos las piezas a
esmaltar. Yo no vi otro sistema en €l .

A los malos les encargaba encender la forjilla; algunos, discolos,
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se iban, con lo que hacia una seleccion natural sin gritos. Era cano-
nico moler los colores que venian en pequeiios bloques de pasta vitrea.

La férmula era, en broma, que s¢ habia de moler el cristal hasta
que olicse a ajo; luego habia que seguir moliendo hasta que dejase
de oler. También en esta operacion se iban algunos de los qus solo
concurrian a consumir horas. Si la clase rebasaba de los diez o doce
alumnos y, sobre todo, si el grupo era gente novata, que no sabia
esperar, €l se aplanaba. También se solian ir algunos de los que iban
para aprovecharse del calor de la estufa; con todo esto, sin SUSPensos
ni ceros, ni gritos, s iba quedando la clase con los que verdadera-
mente merecian estar alli.

Su clase era uma real colaboracion entre maestros y alumnos ¥
existia siempre una conversacion directa con &l alumno, habiendo en
tal sistema una modernidad que no se ha apreciado ni tenido en
cuenta.

Tenia upa escogida biblioteca en la clase, lo que no suele ser
corriente.

Conocia perfectamente todas las técnicas y las manejaba como
queria.

Tenia un valioso muestrario de esmaltes. Cuando el alumno avan-
zaba poco, cosa corriente, le hacia gran parte de la obra, y al final
le daba el pincel, diciéndole: «Tome.»

Insisto en esta faceta de esmaltismo integral, ya que €} resolvia
todas las operaciones y fases de los distintos tipos de esmaltes, porque
es un aspecto suyo tan profundo y caracteristico como poco conocido
y. en cierto modo, opuesto al rejero, y que le caracterizan, para mi,
como un espiritu ambivalente. Es cosa bien distinta la escala de grises
gue da el hierro, a Ja garrula policromia que puede ofrecer el esmalte,
de una parte, y de otra, el cardcter de miniatura que ofrece éste, com-
parado con la grandiosidad que suele alcanzar la reja. Parecen artes en
diagonal que €l sabia hermanar y unificar en el centro de su vida, lle-
vando a la reja un pleno sentido de sombras y luces, y al esmalte, todo
el dominio de las técnicas del metal y del fuego.

SU CULTURA

Alternaba en Madrid en puestos de honor con Jurados, 1anto de
lipo nacional como internacional; era vocal del Museo Nacional de
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Artes Decorativas. Tenia todos los portafolios de Arte espadol que
publicaron en su época. Poseia una selecta biblioteca. Tenia una
obra sobre secreto de lus artes, que resume todo el saber artesanc hasia
el siglo xix. Por €l me enteré de ella, v la pude comprar yo y otra
persona a quien la enseiié,

Su saber era, fundamentalmente, difusivo, apostélico, en un grado
mayor de lo que se creia.

LA RECUPERACION

Fue muy interesante y extraordinariamente valiosa su labor de
recuperacion después de la oleada roja pero, sobre todo, no quiero
omitir su actuacién en Tavera. en donde pudo recoger en trocitos el
Jesis resucitado del Greco y meterlos en un saquito, por lo que pudo
ser reconstruido. También pudo encontrar la cabeza del retrato de
Tavera, del Greco, que estaba recortada, y se pudo reintegrar en el
cuadro.

SU LUGAR EN EL ARTE ESPANOL

Ha sido un artista genial, tnico, personal, universal, por ser perfec-
tamente local, del Toledo mozirabe, dz su barrio, comprobéndonos los
ejemplos de la Iliada y la Divina Comedia de que para ser un valor
mundial hay que tener las raices en unos palmos de terreno.

Es Ia ultima gran firma integrante del ciclo mas glorioso del gran
hierro forjado del mundo, que es el que se integra en la Catedral de
Toledo y se completa con los ejemplares de San Juan de la Penitencia
y San Pedro Mértir. Quiso ser un ciclope en la ayuda de cualquier
ignoto Vulcano, pero el arte que sacé de sus cenizas cual nuevo Ave
Fénix estaba abandonado, por lo que resulté un Titan solitario y triste,
que se recreaba en su solzdad creciente.

SU EFIGIE

Julio Pascual, que se Hamaba asi. siendo Pascual su primer apellido
v no nembre para seguir la moda que se hizo para firmar con dos
nombres (Julioc Moisés, Padro Antonio, etc.), como casi todo o digno

. —— -
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espafiol es pieza unmica, sin coatinuidad, ni recambio, es una gran
figura de la raza y bien pura, pues es mozarabe. Por esto en la tota-
lidad de su personalidad no hay que sofiar en que tenga continuidad.
No nos molestemos en buscarla.

En aspectos parciales si que deja una semilla valiosa, sobre todo
en sus discipulos, algunos familiares. Gran parte de lo que en Toledo
se sabe de esmaltes procede de €l y casi todo lo del hierro. En consejos,
consultas y charlas iba repartiendo una cultura que, sin ella, Toledo
tendria formacion estética mas baja.

El maestro, cuya palabra estaba en un primer plano cuando habla-
ba, se nos fue. Su mueric cierra la clapa de los grandes hombres que
levaniaron la cultura de Toledo durante la primera mitad del siglo xx,
acaso con almas persistentes del XIx.

Su huella ha quedado en todo: al comprar el gran solar donde mon-
t6 el taller, lo mismo que hicieron Aguado y Pedraza. salvd de ser
estercoleros trozos periféricos de Ia ciudad.

En la restauraciéon, modesta, sin acarrear grandes masas de es-
combro, dio el ejemplo para volver 2 la vida urbana zonas podridas
de la ciudad con no gran gasto.

Para acabar sélo se nos ocurre, parafraseando, decir:

Amigo y maestro magico, jdescansa en paz!

G. TELLEz



