Julio Pascual, artista

Casi ninguna de las artes de lujo que puedan
aspirar al mayor grade de perfeccion lo pueden
lograr sin escuelas pitblicas de dibujo—Una oa-
cion en que se enseiie a dibujar, como se ensefia
a escribir, adelantari a las demas e¢n el buen
gusto.

(DIDEROT}

Recuerdo cuando a mis doce afios, al regresar por la noche hacia
mi casa, pasando por el Instituto General y Técnico {(como entonces
s¢ llamaba) me agradaba subir y bajar por las escaleras —entonces no
habia verjas— para curiosear por las ventanas, parte de los modelos
de yeso y a los dibujantes que los copiaban, alumnos que no eran
precisamente de bachillerato, porque las clases de esa ensefianza se
daban todas por la mafiana y no sé€ si el Director del Instituto o el
Estado, autorizaban a don Matias Moreno, artista galardonado en
varias exposiciones por sus cuadros de género, modalidad muy en
boga en el x1x, para que diera las ensefianzas del dibujo en la planta
baja del mencionado edificio, o sea, donde ahora estin la Direccién y
oficinas de Secretaria.

Si no estoy equivocado, el edificio del Instituto y en el sitio que
acabo de mencionar, era donde inicamente se daba la ensefianza de
dibujo; pues si bien en el reinado de Alfonso XII y afio 1882, fue crea-
da la Escuela de Artes y Oficios, ésta no se inaugurd por Alfonso XIIE
hasta e] afio 1902, a cuya inauguracidn asistio el que esto lee —edifi-
cio construido por el arquitecto sefior Mélida.

Entre los alumnos que por la noche acudian a recibir las ense-
danzas de dibujo en aquel sitio, estaba Julic Pascual
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Pero cuando la Escucla de Artes abrio sus puertas, alli acudio
éste. lo mismo que todos los que teniamos ansias de aprender a dibu-
jar. Y, como don Matias Moreno tenia méritos reconocidos, fue nom-
brado Director de aquel Ceniro, organizando las ensefianzas de una
manera graduada. Me refiero en este escrito a lo que concierne a
dibujo, pues las otras ensefianzas caen fuera del asunto que trato; y
al hablar de dibujo me refiero al de figura, que ahora se llama ar-
tistico.

Habia dos grandes aulas dedicadas a esta modalidad de dibujo,
las mismas de ahora. Una para los principiantes, surtidisima de mode-
los de laminas colocadas en cuadros con cristal y cuyos modelos eran
nada menos que de artistas como Miguel Angel. Rafael, Holbein, Du-
rero, etc. Cuando habiamos realizado un cierto nimero de copias de
2sas laminas con el visto bueno de los profesores don Federico Latorre,
don Angel Bueno y otros que siento no recordar, pasdbamos a la otra
aula, la del Yeso —ahora las dos son del Yeso—, pero Julio Pascual,
como vulgarmente se dice, sentd plaza de Capitdn General porque
desde el principio entrd en la del Yeso,

Esta aula estaba provista de una cantidad de reproducciones ea
escayola tan numerosa, que podia compararse a las que habia en el
Museo de Reproducciones, Cason de Madrid. Estaban todas las prin-
cipales obras maestras del arte griego, romano y del Renacimiento,
algunas del mismo tamafio del original, como la Venus de Milo, Ia
Victoria de Samotracia, el Apolo del Belvedere, un Esclavo de Miguel
Angel, gigantescas. Las otras, de menor tamafio, como las proceden-
tes del Partenon, pero estaban completas: la cabalgata de las Pana-
teneas y en las metopas también la lucha de Centauros y Lapitas. No
exagero al comparar esta clase de la Escuela toledana a la del Casdn,
toda vez que por mi profesion, con motivo de exdmenes de grado,
visité gran parte de poblaciones espafiolas y en ninguna clase de Dibu-
jo, mo de Institutos, sino de Escuelas de Dibujo de otros Centros, he
observado una coleccion similar.

Me he visto obligado a citar esos modelos por el recuerdo que
dejaron en mi al vérselos dibujar a Julio Pascual, y voy a citar en
pirrafo aparte uno que dejo en mi honda huella. Se trata del hombre
anatomico, debido a Miguel Angel, y que yo me quedé con deseos de
dibujar. Andando el tiempo en que tuve que estudiar Anatomia,
recordaba siempre la perfeccion con gue lo Hevo a cabo Julio Pascual.
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Pues bien: cuando vine a Toledo con moiivo de mi traslado por con-
curso a este Instituto, al hablar de esto con mi querido amigo, tuvo la
centileza de regalarme ¢l dibujo que wnw avia Yo admiradc ¥
aflorado.

Como los alumnos de la primera aula estibamos mdis atrasados,
como he dicho, copiando liminas, nos gustaba pasar sin permiso a Ia
oira para verle dibujar con un dominio grande de la técnica del eston
y difumino, método ingrato, expuesto a salir un dibujo demasiado car-
bonoso. El lapiz compuesto es mas fino, y los dibujos en papel de
color con togues de blanco, lo mismo que los hechos con sanguina,
ayudan mucho al dibujante para conseguir efecto, pero dan los arises
va hechos los de papel de color, y viene a ser un iruco para disimular
la falta de oficio. Por eso imponia el eston papel «ingre» blanco y nos
gustaba ver como resolvia Julio Pascual esos dificiles modelos.

Habia también modelo vivo: varios hombres ya maduros sacados
del Hospicio por su voluntad de ganarse unas pesetas. Pero entre todos
se hizo célebre entre la grey de dibujaates, el tio «Sietecoronas», asi
como su mujer, aguadora de oficio, que también posaba. El primero
en dibujar 2 «Sietecoronas» fue Julio Pascual, al cuzl siguieron los
adelantados y algunos de la otra aula que tuvimos la suerte de alcan-
zarle, y al poco tiempo murid ese excelente modelo de rasgos acusados
y salientes venas. Por imperativo de aquella época no se pudo hacer
estudio de desnudo.

Nos decia don Matias Moreno que el dibujo de figura humana es
fundamental para cualquier otro dibujo o manifestacion artistica. Eso
es cierto para todo dibujo que no sea el lineal y el abstracto. En el
arte moderno que tanto jalean muchos criticos encuentran un refugio
muchos jovenes ansiosos de celebridad y de ganar pesetas, sin necesi-
dad de haber pasado por lo académico, ni preocuparse del claro oscuro,
ni del color, ni de la perspectiva aérea, ni de Iz luz, pero éstos no
saben que para poder hacer una de esas cosas modernas se tienen que
haber hecho muchos estudios serios. Para poder desdibujar a voluntad
come el Greco, como Goya, como Picasso, como Dali, antes hay que
saber dibujar como todos esos colosos.

No pretendo yo que todos los artistas hagan cuadros a estilo de
Academia. Se puede huir de Veldzquez pero sin perderle de vista. El
arte tiene que evolucionar: el hablar de perfeccion equivaldria a re-
nunciar al progreso.




El Htmo. Sr. D. Julio Pascual Martin, Director de esta Real Academia
T el 6-XIE-1967
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Y de acuerdo cen l2 mancra de pensar de auestro primer maestro
de dibujo. vemos gue Julio Pascual también sabia pintar. He visto
cuadros suyos que los podria firmar cualquier pintor de fama; y si
hubiera querido dedicarse a la esculiura, también hubiera sido un
buen escultor.

Pero Dios le habia marcado el camino de la forja del hierro y de
los demads trabajos del metal, hasta el punto de ser, como se ha dicho
repetidas veces, un muy digno continuador del arte de Villalpando v
Céspedes. Galardonado en varias exposiciones con medallas impor-
tantes, fue profesor de término en la misma Escuela de Artes, donde
cursg como alumao distinguido, dominando también el horno de mu-
fla para conseguir esmultes de un alto valor artistico.

Apaite de las horas de cluse, se encerraba en su taller d2 San Juan
de la Penitencia, y alli le encontrabais modelando el hierro a fuerza
de martillo y yunque, asi como cincelando y repujando a la perfeccion
Ia plata o cualguier otro metal. Pero antes de emprenderla con la
materia bruta, trabajaban en su cerebro las maripositas del alma, las
células piramidales de su corteza cerebral, y nacia en 4! el arte que
mandaba a su marillo, por lo que Romulo Muro, poeta toledano,
entre otras cosas le decia:

«Cuando este artista en su taller trabaja
¥ en lz plancha de hierro, bronca ¥ dura,
su talento concreta la figura...
divino impulsc hasta sus manos baja.»

Entonces martillaba o dibujaba el proyecto de una reja, de un
templete, de un farol. de un brasero, de un velén, de un candelabro,
etcétera, y en su estudio, lleno de incomodidades, rodeado de hierros
y apenas sin espacio, le veia yo dibujar pacientemente el fruto de sus
creaciones arlisticas, para enviar a Bélgica, a Alemania, a Estados Uni-
dos, a Ia América Hispana v a muchas provincias espafiolas, encargos
que continuamente se le hacian, con lo que al mismo tiempo lanzaba
fuera de fronteras el nombre de Toledo y, por consiguiente, de Espafia.

Este trabajo del artista es por lo que se refierc 2 sus creaciones,
porque, en lo demds, solo uno dz su categoria pudo armar y desarmar
la Custodia d2 Arfe, cuando las circunstancias lo exigicron, ni restau-
rar y limpiar las rejas de la Capilla Mayor, del Coro y de Ta Capilla




192 JOLI PAZCUAL., ARTISTA

de la Virgen del Sagrmario, euguisitas obras de aquellos gierioses ar-

tistas Villalpando v =1 maestro Domingo. 2n lus aud o

su arte, recuperandoias en indo su valor, rrcoomande

perdidos, haciendo destacar detailes que pasaban desapercibidos. 1zual-
2nte restaurd unos soberbics candzlibros.

Y finalmente, Julic Pascual era un hombre que, pudiendo haberse
enriquecido, prefirié vivic modestaments antes d: hacer tzaicion a la
técnica del forjado. Palidecia, como decia Pombo Angulo ¢n un articu-
lo del A B C. cuando le hablaban d2 soldaduras. porque el truco de lu
soldadura autégena por medio de presiones. de sopletes o de procedi-
mientos eidctricos para bacsr dat gierro Loogu i i 3
magera rapida, o consideripu Jome CRUDUTL
dadero arte estd en <l forjago.

POr 250 yo. CORo Gimigo, como paising, Jume Sred artisia ¥ Prosi-
dente de esta Real Academia. iloro la desaparicién de 2ste hombrs
que tanto honrd a Toledo como a Espafia ¥ cuva pérdida es irreparable.

iaron todo

NGEH

E. Castaios




