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Es una resolucion innata en el hombre embellecer cuanto le
rodea. La idea de la belleza nace en él tan pronto como le nace
el raciocinio, e igual que al individuo ocurre ala raza. El hombre
troglodita en sus estaciones pre o protohistoricas que vamos poco
a poco conociendo y estudiando, procura dar caricter artistico,
no sdlo a su vivienda, sino hasta a los mas humildes utensilios que
crea conforme se los imponen las necesidades de la vida y las de
relacion; y asi aparecen las cavernas primitivas cubiertas de pin-
turas, que no son en muchos casos rudimentarias, sino que reve-
lan una posesion completa del dibujo: esto es lo que ahora deno-
minamos arte ruspestre. En esos yacimientos se hallan adornos
de la persona: collares, diademas; las armas aparecen decoradas
de tosca manera; los utensilios de piedra o de barro acusan la
presencia de tallas y de pintura incipientes, demostrindose que
el arte es tan antiguo como la humanidad que siente la necesidad
de expresar la belleza,

Al abandonar el hombre la caverna, viene la vivienda movil,
la tienda; al fijar su planta, viene la vivienda estable, la casa; y
ésta, formada primero de cuatro maderos mal clavados, da origen
a la eolumna transformacién del lefio sustentador; el travesano
para enlazar pies derechos y palos de techumbre, es el germen
del capitel; la punta de la viga produce el triglifo, la tabica que
une las vigas para evitar que penetre el frio, da la metopa, y con
esta serie de embellecimientos de trozos necesariog, habra nacido
la Arquitectura.

Para embellecer los edificios y como auxiliares, nacen la pin-
tura y la talla; son artes al prinecipio puramente decorativas y
secundarias, pero, al andar de los tiempos, se hacen independien-
tes y adquieren vida propia y brillante; y aqui tenemos en cuanto
podemos llamar tiempos historicos, es decir, desde cuando cono-
cemos al hombre viviendo la vida social y agrupado en cindades
y éstas en naciones, con él conviven las tres grandes artes plasti-
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cas: la Arquitectura, la Eseultura y la Pintura, que son las pro-
ductoras de las aries secundarias o de las artes industriales, como
las queramos llamar, de las artes que han de embellecer el mueble
v el utensilio entre los que se encuentran los objetos acumulados
en esta nuestra modesta exposicidon que inauguramos.

La mis anfigua de estas artes menores es la cerdamica. Desde
que el hombre cuece en la hoguera sin horno, los objetos que le
sirven para recoger el agua o para condimentar su alimento, se
ve va el deseo de embellecer el cacharro, primero diandole forma
graciosa a mis de la utilitaria, y apenas cuece por procedimiento
mas seguro, el palillo y el color se encargan del decorado, llegan-
do a esas ornamentaciones prodigiosas como las de los muros de
los palacios asirios. Siguele la talla, de la que hay e¢jemplares
magnificos y antiquisimos en madera en gipto v en marfil en
Asiria. La gliptica es también de una antigiiedad grandisima y de
admiracién extraordinaria, porque no se comprende cOmo aque-
llos pueblos antiguos pudieron tallar las piedras duras del modo
que lo hicieron. La vidrieria adquiere antigcuamente tal desarrollo,
(que hasta la segunda mitad del siglo XIX no se ha podido descu-
brir Ia manera de hacer y ornamentar los vidrios opacos que de
los fenicios nos quedan. En los tejidos busca el hombre desde su
principio el adorno de su persona, y asi decora las telas de mil
maneras y con variadisimos dibujos y figuras. La mefalisteria en
sus tan diversos ramos, estd exornada de tiempos remotisimos, ya
se trate de alhajas para engalanarse, ya de armas para defenderse,
y en fin, cada necesidad del hombre va acompanada de una inge-
niosa manifestacion de adorno, creando cada una un arte menor,
un arte industrial.

Al desaparecer los grandes imperios de la antigiiedad, desapa-
recieron con ellos muchas de sus industrias artisticas. Se perdie-
ron los barros pintados griegos y etruscos. Se perdid la ataujia,
que embellece muchas armas prehistéricas. Se perdié el vidrio
fenicio, y cuando de la negra noche de la edad media aparece de
nuevo la luminosa claridad del arte, vuelven las artes menores,
pero profundamente transformadas. En los siglos IX y X se utiliza
para la decoracion de templos y palacios el mosaico. Atn quedan
los de Santa Sofia de Constantinopla, los de los monasterios de
Ravena y los de la mezquita de Cdrdoba; pero aunque hoy se
labra atin este arte en Florencia, y buena muestra es la Virgen del
altar de la Capilla Mozarabe de la Catedral toledana, hay unas
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diferencias tan esenciales entre los mosaicos de ahora y aquellos
medioevales, que puede decirse de éstos que son hoy de imposi-
ble ejecucion y falsificaciéon por lo tanto. Se pierde la vidrieria
que adornaba las mesas de los califas de Damasco, y trajo a Espaiia
el masico Ziryab; vidrios traslticidos con ornamentacion opaca, y
en cambio aparece la gran vidrieria de las catedrales, donde,
uniéndose al industrial el artista, dan esas maravillas de color que
se admiran constantemente en nuestros templos, y prin cipalmente,
con relacion a Espaia, en Leon, Toledo y Segovia; arte encanta-
dor que, al modificar la luz sin descomponerla, da a los templos
de la cristiandad el misterio que invita al recogimiento v al misti-
cismo. Nace en Oriente y se propaga a Europa en la edad media
el arte del tejedor, en el que, al correr de los siglos, se van mos-
trando, mis que en ninguna otra industria, el cambio en el pensar,
y las personas y las jerarquias cubren sus cuerpos con vistosos
dibujos, ya de animales afrontados como los de los saséinidas, ya
con flora riquisima, ya con caprichosos dibujos en todos los tiem-
pos; ¥ no contentos atin los hombres con esa rica manifestacion
del tejido, donde entran como componentes los hilos, las sedas v
los metales preciosos, se inventa el bordado que decora los orna-
mentos de las iglesias y de los que Guadalupe v Toledo conservan
verdaderos tesoros.

La ceramica vidriada pasa del antiguo Oriente a la parte ocei-
dental de Europa, creando las fibricas de Malaga, Granada ¥
Valencia, y se perpetia cambiando de cardcter en toda B (spafia,
mientras nace con el Recinacimiento un nuevo estilo, perpetuado
en Francia e [talia, llegando a nuestros dias en que tiene un
reverdecer brillante. Los guadamaciles, también de origen orien-
tal, exornan los templos y mis las viviendas de los poderosos, ¥i
finalmente, la metalisteria adquiere en sus distintas manifestacio-
nes portentoso grado de esplendor, sirviendo el oro para el
adorno de la persona y para el culto divino, combinado con la
pedreria. La plata invade la vivienda de los monarcas y de los
poderosos hasta el extremo de que habia casa en que hasta los
cantaros del agua eran de ese precioso metal, y de él son todos
los utensilios del culto y las carrozas en que se obstenta al hom-
bre, bien en el templo, bien en procesionales actos, la Hostia
consagrada; el hierro se usa para cerrar las capillas mayores y
menores de las iglesias y los huecos de los alcéizares, creando
verdaderas celosias artisticas, que al par son diiles y bellas, y el
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cobre ya solo, ya amalgamado, produce lamparas y facistoles y en
su expresion mas sencilla dd la campana que alegra al alma si
repica e inclina a la melancolia y a la meditacién cuando dobla
y clamorea desde las altas torres de la grandes ciudades y desde
las modestas espadafias de las pobres aldeas. En una palabra, todo
lo que el hombre utiliza, ecrea un arte menor; una industria ar-
tistica, que han sido mas ricas y brillantes, segin han sido ricos o
pobres los medios que le dieron la vida.

Mirando desde este Gltimo y positivo aspecto la historia de las
artes, veremos que en los periodos florecientes se utilizan los ma-
teriales caros, y conforme se empobrecen los pueblos, se cambian
los materiales por otros mas modestos. Todos los adornos de la
gran mezquita de Cordoba, obra del poderio musulmén, cuyas
arcas, en los tiempos del califado, estaban atestadas de oro, son
tallados en marmoles y los muros son de sillares de piedra. Des-
aparece aquel gran imperio y vienen los almohades, labrando con
ladrillo, como puede verse en lo que queda en Sevilla, y més
tarde, cuando nacen los reinos de Taifas, que son pobres, se utili-
za la tierra para los muros y el estuco para la ornamentacion de los
aledzares y las mezquitas. Igual ocurre en los estados cristianos,
aunque en inverso sentido; los reinos nacientes embrionarios que
brotaron en el Norte de nuestra peninsula, emplean para el culto
divino el cdliz de estafio mientras vivieron en la penuriz, mis
tarde el de plata, y en su mayor esplendor, el de oro o de plata
dorado, porque ¢l oro no fué nunca lo bastante abundante para
que se pudiese prodigar. Cuando los estados estuvieron formados
y florecientes, en los siglos XIII y XIV, construyeron sus catedra-
les y las hicieron de piedra; los templos posteriores al siglo XV,
que son casi todos los secundarios, rara vez emplean este mate-
rial, que en todos tiempos fué caro. Los templos de la Edad
Media, sobre todo los anteriores a la segunda mitad del siglo XV,
apenas tenian mas que el retablo mayor y éste pequefio y a me-
nudo metalico, entrando en él el cobre esmaltado, como el mal
llamado frontal del museo de Burgos, magnifico ejemplar de este
orden de retablos. Més tarde, los retablos mayores se agrandan y
enriquecen y se construyen otros en capillas, y ya apenas se em-
plea mas que la madera con la pintura y la escultura como ele-
mentos decorativos, y es porque resulta mas barato que los es-
maltes en metal. Y llega el fin de la Edad Media y con él la unidad
de Espaifia, mediante la unién de todos los estados en una Corona,
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y la desaparieién de los reinos musulmanes, y se descubre Amé-
rica, de donde nos vienen en abundancia los metales preciosos, v
con estos acontecimientos, se infiltra en Espafia el Renacimiento
que un siglo anfes apareciera en Italia, y hay un verdadero de-
rroche de construceidon y de adorno de templos y alcizares, lle-
gando a su apogeo las artes madres y las artes pequeinas, como
lo demuestran los tesoros acumulados hoy en catedrales y mu-
seos. De entonces datan la mayoria de las custodias procesionales
de plata y oro; de entonces las sillerias de coro y los grandes
retablos, que dan el summum en la talla y la escultura; de enton-
ces las rejas maravillosas que cierran las capillas; de entonces los
ornamentos bordados y los libros corales iluminados, y todas las
portentosas producciones de los modestos artistas industriales,
cuyos nombres van apareciendo hoy v que hasta ahora eran
admirados bajo el velo no corrido del anénimo.

Pero atin crecid el afin del boato v de la ostentacién, al mis-
mo tiempo que iba disminuyendo el dinero, v entonces se bused
el esplendor por el dorado, ya ¢ue no podia buscarse por el oro
mismo, ¥y con la decadencia del Renacimiento y la aparicion del
barroguismo, aparecieron esos retablos de hojarasecas, dorados
todos, con brillante bruiido, que iluminados profusamente, daban
una grata ilusién de incendio inofensivo, y como los doradores
no supieron o no pudieron aplicar la plata, con resultado pareci-
do, mas que a candeleros v otros utensilios de madera destinados
al culto, porque la madera, por su aspecto de pesadez v gordura,
no servia para arafias y otros adornos colgantes, se inventd y apli-
cO la hoja de lata, que se generalizd por todo el mundo en el siglo
XVII, y de cuyo resultado da muestras la exposicion presente; de
modo que pueda decirse que la talla en madera dorada y la hoja
de lata representan en el arte el lujo de los pobres.

Todas las industrias artisticas han sido estudiadas en Espana y
fuera de ella, y hubo exposiciones especiales para darlas a cono-
cer. La sociedad de Amigos del Arte, formada por las personas
mis cultas y de mejor posicién de Madrid, viene haciendo una
labor meritisima para difundir el conoecimiento de las artes meno-
res. Ha celebrado ya muchas exposiciones localizadas de miniatu-
ras, de esmaltes, de tejidos, de retratos; ahora en estos dias cele-
brala de rejeria artistica, pero nadie se acordd, hasta ahora, de
la hoja de lata, la mas modesta de todas las industrias, pero que
no se la debe despreciar, porque es una de tantas manifestaciones
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del arte, aunque sea en un periodo de decadencia como lo es el
barroquismo y aunque sea de una materia que se destruye con
suma facilidad. Todos los objetos de industrias artisticas se bus-
can y se pagan, y hasta ahora, la hojalateria es despreciada, y
cuando una arafia, o una saecra, o un farol de lata se deteriora, se
tira porque no hay quien le compre y aprecie, y esto es una ver-
dadera injusticia que hay que reparar. Por eso esta Real Acade-
mia ha considerado ser necesaria la celebracién de esta exposi-
cidn para que la hojalateria ocupe el lugar que le corresponde
entre las industrias artisticas y para que deje de tirarse lo que se
debe conservar y se guarde y acomode en los museos de las artes
menores donde se vea y asi se sepa como eran los objetos, pobres
pero artisticos, que nuestros antepasados destinaban al culto, con
igual fervor que en los tiempos de auge dedicaban las joyas de
oro y pedreria.

*
* ok

PPara hacer este estudio he buscado lo que se hubiese dicho
sobre la hoja de lata y sus aplicaciones artisticas, y confieso que
he sufrido una gran desilusion, pues todas las noticias que he
hallado respecto a su origen es que se inventé en Bohemia, que
un sacerdote la llevd a Sajonia en 1610 y que desde alli se propa-
g) por toda Kuropa. Confieso que mi sorpresa fué grande, pues
sin haber registrado més archivos que los toledanos, encuentro
hojalateros y objetos de hoja de lata mucho més antiguos. Ya en
1608, es decir, dos afios antes del viaje del sacerdote sajon, habia
en Toledo un hojalatero que se llamaba Espinosa, sin que se co-
nozca su nombre de pila, que labrdé una fuente de hoja de lata
para el lababo de la Sacristia de la parroquia de San Nicolas, din-
dosele por pago la fuente antigua, cuya materia s¢ ignora, y 272
maravedis. Sin que se sepa quiénes fueron los autores, en pleno
siglo XVI, hallamos en los inventarios de la parroquia de San Sal-
vador de 1595. «Dos candeleros dorados, son de palo y arriba de
oja de lata.» Y en los de la misma parroquia de 1579, hay otro
asiento que dice: «Una linterna de hoja de lata buena.» Con estos
datos podemos afirmar que en Espaiia y en Toledo, la hoja de lata
era conocida por lo menos 31 anos antes de las noticias hasta hoy
publicadas. Viene el siglo XVII y es muy escaso de noticias, pero
la importancia que ya se daba a este arte modesto, nos lo indica
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el libro de acuerdos y de inventarios de la cofradia de Nuestra
Sefiora de la Luz, que se veneraba en Santa Maria de la Blaneca,
imagen de mucha devocidn y que a pesar de ella, en 1628 se ador-
naba con «Una corona de oja de latas, que sus cofrades pudieron
¥ consiguieron sustituir por otra de plata y esmaltes en 1654, No
hallamos otros objetos inventariados en este siglo, pero si los
nombres de cuatro individuos a quienes los cuentadantes de las
fabricas parroquiales apellidan hojalateros o maestros de hoja de
lata, con lo que no se puede dudar de cudles fueron sus oficios, y
estos son: Pedro de Vandebent, Gabriel de Torres, Juan Lopez de
Villa y Francisco Carlos.

El primero, cuyo apellido aunque en las cuentas lo escriben
con B, es indudablemente flamenco, tomd parte en una obra
notable cual es la reja camarin, que, por sus dimensiones mas
que por su labor, llama la atencion de propios y extranos en
la parroquia de la Magdalena, y que aunque todos los que
hablaron de ella la creyeron o la creimos obra de los rejeros
del siglo XVI, realmente no sec hizo hasta 1662 para camarin
de la Virgen del Buen Suceso, siendo el autor de la reja Jerd-
nimo Martin, y del guardapolvo el notable escultor Juan Gdmez
Lobo, autor de muchos retablos buenos que a@n lucen en no
poeas iglesias toledanas. Pues bien, las hojas de lata con que se
chapo este guardapolvo de madera para preservarle de la intem-
perie, se le compraron a Vandevent y él fué quien las colocd en
su sitio, cobrando por ellas y por su trabajo 190 reales, que no es
cantidad insignificante en aquellos tiempos para tan poca obra.

Juan Lopez de Villa se nos presenta en el afio de 1682, hacien-
do una obra de relativa importancia aunque no era de lata, sino
de estafio, y fué una corona imperial para la imagen de la Con-
cepeldn, que se veneraba en la iglesia mozarabe de Santa Justa,
en la capilla de San Ildefonso; la dord Alfonso Diaz, y costd todo
5.440 maravedis.

Otro de los hojalateros del siglo XVII y que alcanza al
XVIII, es Gabriel de Torres, que como todos los de su oficio, des-
de que aparecid esta industria, era vidriero, y como tal le encon-
tramos en 1688, limpiando y emplomando vidrieras en Santa
Justa; dos afnos después, puso vidrieras «<de vidrio», dicen las
cuentas, en el erucero de la parroquia de San Miguel; en 1691 y
92 hizo y colocd las catoree vidrieras que iluminaban la linterna
capilla mayor y naves de laiglesia del convento de la Vida pobre
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y que median 516 palmos, las once mis que daban luz a la sacris-
tia, coros y tribunas, las redesillas de hierro que las resguardaban,
los canalones de la portada y patio, y finalmente la vidriera de la
custodia o taberniculo del retablo mayor, con dieciséis vidrios
especiales que no los habia en Toledo, y se trajeron de Madrid,
por cuya obra cobrd la hoy insignificante suma de 2.977 reales y
26 maravedis. Aleanzd, como dijimos, el siglo XVIII, y en 1711
fabrico una cajita de hoja de lata para llevar los aleodones cuando
salia el Vidtico de la parroquia de San Nicolis.

Del siglo XVII, a mi entender, no hay en nuestra exposicion
mis que los faroles catalogados con los nameros 7 y 8, que
pertenecen a la parroquia capilla de San Pedro, de la Catedral
primada. Son seis, dos més pequefios y cuatro mayores, que pa-
recen mas modernos que los otros, pero con poca diferencia. Pu-
dieran ser estos cuatro procedentes de la fundacién hecha por
el testamento del canénigo D. Pedro de Ayala, otorgado en 18 de
Diciembre de 1589, en que se dejaba una renta de 4.000 marave-
dis para los sacerdotes que llevasen las varas del palio cuando
el Viatico saliese para los enfermos de la parroquia, y por lo que
se llamo Memoria de las varas. Se limité la fundacién costeada
por los condes de Mora, por lo pronto, a llevar las varas, pero en
1676 los patronos acordaron ampliarla con cuatro faroles, y éstos
los hizo Franeisco Carlos, a quien se le abonaron en 19 de Julio
del 78, 994 reales, si bien se incluyeron en ellos 230 que llevé por
dorarlos el pintor Luis de Carvajal, y se estrenaron el domingo
de quasimodo del referido afio. Radied esta fundacion en la pa-
rroquia de San Andrés, pero es muy posible que al suprimirla se
trasladara la Memoria con sus faroles a la capilla donde ahora se
encuentra; por consiguiente, no puede afirmarse que sean éstos
los faroles expuestos, pero es verosimil; de todas maneras, sean o
no, los que presentamos son muy hermosos, pertenecen a ese
periodo, estin dorados con pan de oro y son de los mejores
objetos que se han presentado. En los inventarios de Ia parro-
quia de San Miguel el Alto, en 1686, aparecen también tres faro-
les de a tres cuartas de altura, que servian para acompanar el
Rosario. '

A los principios del siglo XVIIT sélo hallamos un hojalatero
llamado Gregorio Carlos, acaso hijo del anterior, que en 1702 hizo
algunos trabajos de su arte y una vidriera para la iglesia de San
Cipriano, y por lo que cobrd 500 reales, y en toda la mitad prime-
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ra de este siglo, ni obra de hoja de lata ni muestras de tal indus-
tria han llegado a nosotros; pero en la segunda mitad abundan
los artifices y sus trabajos inundan materialmente los templos to-
ledanos. Claro es que en esta obra se ven todos los extravios del
barroquismo; las lineas curvas son las preponderantes en todo; la
hojarasca churrigueresca es el principal elemento decorativo; pero
como estos artistas, por mucho que golpeasen las chapas, no les
podian dar el relieve que el tallista da a la madera, resultan todas
las obras con un claro oscuro moderado y con una apacible sere-
nidad en el conjunto. Sin embargo, desde este tiempo en adelan-
te, no se quedan reducidos a hacer obra pequeila, sino que alter-
nando con los ramilleteros, cipreses y albahaqueros, con las coro-
nas imperiales, casl siempre, de Virgenes y nifios, que adornan
con vidrios de colores para simular pedreria, se lanzan a obras
grandes, haciendo tronos, arcos, retablos portatiles y hasta monu-
mentos enteros, como el que hubo en la iglesia de San Andrés,
cuyos restos estin expuestos en este salén. La mayor parte de
esta labor se ha perdido; yo recuerdo en mi juventud ya lejana,
haber visto las girgolas de muchas casas, a imitacion de las de
piedra, estar ornadas con figuras que simulaban las bocas ahier-
tas de dragones alados, con sus fieros dientes rodeando sus fau-
ces y con las alas recortadas en la chapa con mucha gracia y
maestria. Nada de esto queda; conforme se oxidaban se arrojaban
al muladar, y s6lo aquello que la iglesia, conservadora de muchas
riquezas, ha guardado bien, sirviendo atin en los altares, como los
juegos de sacras y los ramilletes de flores, o bien amontanado en
sus almacenes como los altares portatiles, bien atn colgado de
sus bovedas y artesonados como esas magnificas arafias que estin
expuestas, es lo que va quedando de un arte hasta hoy desprecia-
do, pero merecedor de mais respeto y de m#s uso. A esta conser-
vacion eclesiastica se debe la pintura que el visitante a nuestra
exposicion verd en los ramos de flores y en las sacras; no se pin-
taron al construirlos, sino cuando su deterioro exigié las restau-
Taciones.

Reanudando la serie de artifices, en este periodo hallamos un
Miguel Sobrino, que hizo una vidriera en la capilla de San Pedro
de la Catedral, cobrando 76 reales, y de quien no sabemos otra
cosa. Aparece mis tarde Francisco Rubio, que en 1752 hace la
vidriera del transparente de la iglesia mozirabe de Santa Eulalia,
compone las de Santa Leocadia en 1756; trabajo en hoja de lata,
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entre otros, los faroles para acompaiar el Vidtico en la iglesia de
San Bartolomé desde 1760 a 78, y en este Gltimo afio compone las
vidrieras de la parroquia hoy extinguida de San Martin. No se
sabe de obra alguna de Francisco Gonzilez, que en 1771 vivia en la
actual calle de Nuifiez de Arce, frente a las cadenas de San Nico-
las; de Judas Tadeo Moreno no queda tampoco mads noticias,
sino que en el mismo afio del 71 componia vidrieras en San Lo-
renzo, y en 1777 hacia canalones, acaso ornamentados, en una casa
frente al Colegio de Infantes, propiedad de una capellania de la
misma parroquia. En 1786, José Moungade, hojalatero, vecino de
Madrid, vendi6 para la parroquia de San Nicolds una docena de
candeleros y una cruz de peltre de media vara de altos por 84
reales cada uno, lo que hace suponer que serian buenos. Y en el
mismo afio, Manuel Garcia hizo un farol para la parroquia de San
Salvador, por 82 reales.

Como autor de ramilletes aparece en 1793 Julidn Moreno, tra-
bajando los de la iglesia de San Antolin, y de quien probable-
mente serin algunos de los presentados en nuestra exposicion por
parroquias y conventos.

De intento hemos dejado para el Gltimo un artista verdadera-
mente notable llamado Pedro de Carralvilla, que figura en los
finales del siglo XVIII y se entra en el XIX, pues atin vivia en
1818. En 1781, la cofradia del Santisimo Sacramento de la parro-
quia de San Andrés, acordd hacer una especie de monumento
suntuoso para celebrar «las funciones de Dios», segin dice el
acta, y este edificio desmontable se componia de una graderia con
tres frontales, v sobre ellos cuatro arcos de medio punto. Hicie-
ron la obra de madera Félix de Santiago y Juan Moreno, y la fo-
rré de hoja de lata «de lustre labrada y cancelada», Pedro Carral-
villa, poniendo en los frontales un escudo donde estaba represen-
tado el eiliz con la Hostia. Después de hecho este forro metélico, el
pintor Benito de Mendoza y Gtuzman, le dié <un baiio», no sabemos
de qué barniz, que ha sido el que la ha conservado en el estado
en que se encuentra, que no es muy malo. Cobrd Carralvilla por
su trabajo 6.229 reales y medio, empezindole a pagar en 20 de
Agosto de 1781 y terminando en 1783. El trabajo del pintor y los
ca_rpin.teros fué por separado. De aquella obra, que debid ser visto-
sisima v produciria verdadera admiracién en los toledanos, no ha
quedado mis que lo expuesto bajo el nimero 1.° de nuestro cata-
logo, 0 sea un frontal con un escudo en el centro y otros dos pe-
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quefios muy bien labrados y bastante conservados, y alguna parte
del cornison y de las gradas. Es muy sensible que se haya perdido
lo demds y no podamos ya contemplar el conjunto. Al afio siguien-
te de 1784, le hallamos labrando un farol para la iglesia de San
Lorenzo y una docena de ramilletes para la de San Cipriano. Forrd
de lata cincelada en 1786, los atriles de la parroquia de San Nicolds
¢ hizo doce ramos para el adorno de los altares de la mozirabe de
Santa Justa, y en 1791 trabajé para la iglesia de San Justo, donde
ademis compuso vidrieras.

in 1793 puso tienda en la plazuela del Solarejo, sin que sepa-
mos si antes la tuvo ni en qué lugar, pero si que en este aflo, por
traspaso o muerte de I"austino Antonio Cerra, hojalatero estable-
cido desde 1789 en el Solarejo, se establecid alli Carralvilla, al lado
de la mezquita que ahora llamamos de las Tornerias, a la que se
entraba entonces por esta plazuela. Alli siguié muchos aiios, pues
como queda dicho, vivia atin en 1818, en que hizo obra de su arte
en la casa de la calle Ancha, conocida por la Calahorra vieja y
era la frontera a la calle que desde la del Comercio sube a la
Roperia.

No disminuyd en el siglo XIX el gusto por la hoja de lata,
antes bien, aumentd, y asi todas las iglesias estaban repletas de
objetos de esta materia, estorbando debemos decir, pues con ellos
se ocultaban muchas veces las bellezas de los retablos ¥y no pocas
venian a sustituir otros utensilios de mayor antigitedad y de mejor
gusto, pero tal era el incremento que habian tomado, que s6lo en
la parroquia de la Magdalena habia sesenta y seis ramilletes,
treinta y cuatro cipreses y cuatro juegos de sacras. En la de San
Vicente un altar portatil de lata cincelada de la cofradia de Santa
Susana, que se componia de frontal, dos pilastras, un frontalito
para la tercera grada, cuatro medias gradas, otras dos enteras, un
arco para alojar la Santa, una portadita para el Sagrario, en la que
lucia una pintura del Salvador, cuatro arandelas para el alum-
brado con ejes de hierro para sostenerlas, dos blandoncillos y
cuatro albahaqueros. Verdaderamente que todo esto, con la brillan-
tez de Ia lata y aplicaciones doradas que tendria y profusién de
luces, presentaria un aspecto deslumbrante. Ademés habia de esta
materia un juego de sacras en la capilla de San Juan, diez cande-
leros triangulares cincelados, noventa y seis cipreses y ramos
labrados y cincelados, nueve faroles ochavados y dos cuadrados,
seis albahagueros, seis aranas de tres tamafos distintos, probables
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compafieras de las aqui expuestas y otro arco de la imagen de
Santa Lucia, que seria parecido al de Santa Susana. En San Lo-
renzo habia cincuenta y ocho ramilletes y cipreses de hoja de lata
vy un juego de sacras; y asi ocurria en todas las demdis. Excusado
es decir que, si esto pasaba en las parroquias, no se quedaban
atras los conventos de monjas, que tan amigas fueron siempre de
adornos supletorios v supérfluos.

En eambio de tal eimulo de objetos, los nombres de hojalate-
ros no abundan. En 1805 hallamos un Ignacio Sinchez, cuyas
obras s¢ desconocen. IEn 1819, un Francisco Gutiérrez, que hace
una corona para la estatua de San Juan, tifular de su parroquia
y compone y limpia los ramos de esta iglesia; y en 1823, Aquilino
Camporreal adereza cipreses y ramos en la misma parroquia.
Despuds, hasta el @ltimo tercio del siglo no hallamos ningn
nombre; pero, hacia 1880, Severiano Ramos, luce una habilidad
incuestionable en muchas obras, y principaimente en el templete
para sacar en procesion la lengua de San Romian, que lleva en este
catalogo el nliimero 34, y en el que hizo alarde de conoecimientos
arqueoldgicos, porque, aunque mal, quiso reprodueir en su trabajo
el de los grandes orfebres de los principios del siglo XVI, autores
de las portentosas custodias ojivales.

No se crea que por ser andnimos estuvieron oeciosos los hoja-
lateros del siglo XIX. En 1835, uno cuyo nombre se ignora, hizo
una corona para la Virgen de Belén de la parroquia de San Mar-
tin, y por ese tiempo, diez afios antes o diez después, debieron
labrarse todas las coronas que figuran en nuestra exposicion, y
muchas mis que no hemos traido, porque estarian duplicadas. De
la segunda mitad deben ser todas las arafias que figuran en las
iglesias, y cuyas muestras magnificas exhibimos, y digo esto, por-
que no se hallan en las cuentas de las parroquias sus adquisicio-
nes, ni en los inventarios, y si bien las hay en los de San Vicente,
es porque &stos llevan la fecha de 1862 y 71, y los deméis son mds
antiguos. De este siglo deben ser los arcos para altares portatiles
que figuran aqui, excepto el niimero 39, que es del siglo XVIIIT, y
en los que se van perdiendo las formas barrocas y aparecen las
del renacimiento de Villanueva vy D. Ventura Rodriguez, aunque
interpretado con poca gracia y con bastante torpeza, y de ese siglo,
casi a sus fines, son sin duda esos ramilletes de la capilla de
San Pedro, nameros 14 v 15, que estan hechos con unos cu-
biletes arandelados con las tenazas y con los fondos pintados y



Y CIENCIAS HISTORICAS DE TOLEDO 15

con la pretensiéon decorativa de que imiten flores desde larga
distancia.
1}:*'&

La presente exposicion se proyectd con el eardcter retrospec-
tivo artistico solamente; pero, a peticidon de algunos industriales, se
amplié con una seceidén moderna entre los artifices toledanos o
establecidos aqui, y por lo presentado por éstos, podri apreciar
el pablico que los hojalateros actuales son capaces de competir
con sus antecesores, y yo les aconsejo que estudien los objetos
aqui acumulados, sobre todo en lo concerniente al procedimiento,
y procuren dara su arte el cardcter artistico y simpético que
aqudllos le imprimieron.

***

Terminamos estos apuntes expresando que, la Academia, al
acordar la celebracion de esta exposieién, tuvo en cuenta que de
haberla hecho de otra clase de objetos no haria mas que imitar a
otras corporaciones y agrupar cosas ya estudiadas, y aunque el
estudio repetido es plausible, creyé que era mejor hacerlo de una
industria hasta ahora no examinada por nadie, ni dentro ni fuera
de Toledo, y que a pesar de la pobreza de la materia v del dete-
rioro en que muchos objetos se encuentran, mercee fijar en ella Ia
atencion para que no se siga despreciando este arte menor, porque
pobre o rico, esplendente o insignificante, representa una de tan-
tas manifestaciones del arte y un oficio que como se demuestra
por lo que los actuales hojalateros han presentado, ni esta muerto,
ni debe despreciarse, antes bien debe renacer v lucir de nuevo.

No es s0lo este arte menor el que estd sin investigar y de lo
que no se han becho exposiciones; hay otros muy interesantes y
olvidados que se irdn estudiando, y mientras esto ocurre, la pre-
sente exposicion seca muestra de cémo nuestra Corporacion pro-
cura la difusién de los conocimientos artisticos de todas clases v
saca del olvido a los humildes con preferencia a los podero-
808, y antes que una exposicion de orfebres que deslumbrase, hace
ésta de hojalateros modestisimos, pero no menos anhelantes de
difundir y expresar la belleza.

Bafuel Bamirez de Arellann,
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CATAILOGO

Parroquia de San Andrés,

Nwa. 1.—Frontal de altar, dos frontalitos, dos gradas y una tira de friso, restos

de un monumento costeado por la cofradia del Santisimo Sacra-
mento de esta parroquia y cincelado por Pedro de Carralvilla
en 1781.

2.—Sacra grade o central del siglo XVIIL

3.— Sacra simulando el aguila biséfala, con corona dorada.—Siglo XVIIL

4.—Sacra dorada y plateada.—Siglo XVIIL

5 —Arafia del siglo XIX, a sus fines, imitando el estilo ojival.

6. —Candelero de pared policromado.—Siglo XIX, al fin.

Capilla. parroquia de San Pedro.

7.—Dos faroles de chapa calada, exagonos, con los emblemas de la Euca-
ristia en cada cara. Estan dorados con pan de oro y pintadas en las
bases las armas de la parroquia v emblemas del Sacramento al-
ternando.—Mitad del siglo XVII.

8.—Cuatro faroles de procesion, octégonos, dorados con pan de oro, con
vidrios.—Siglo XVII, a fines.

9.—Farcl de mano de cuatro caras, con cristales.—En la cubierta lleva
cinceladas las armas de la capilla de San Pedro o sean la tiara
y las llaves.—Siglo XVII. :

10 ——Farol de mano de cuatro caras y cristales. Lleva las armas de Rojas
en dos lados por debajo del agarradero y en los otros dos lados
unos lirios cincelados.

11.—Cirial de procesion.—Siglo XIX, primera mitad.

12.-—Ramillete cincelado.— Siglo XVIII.

13.—Ramillete policromado.—Fines del siglo XIX.

14.—Ramillete policromado.—Fines del siglo XIX.

15.—Ramillete pequeno policromado.—Fines del siglo XIX.

Parroquia de [a Magdalena.

16.--Corona de Virgen con cristales imitando pedreria.—Siglo XVIII.

17.—Corona de Virgen con cristales de colores.—Siglo XVIIL

18.—Nimbo o laureola de imagen de talla, con rayos y estrellas, muy
mutilado.—8Siglo XVIII.

12.—Dos cipreses grandes.

20. - Ciprés de la cofradia de la Virgen del Socorro.—Siglo XIX.

21.—Ciprés mayor que el anterior y de igual procedencia y época.

22.—Arafia pequernia.—Siglo XVIIL

23.—Candelero de pared dorado. ~Siglo XIX.
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D. Manuel Castaiios Montijano, presenta:

Num, 24.—Linterna que fué de un familiar del Santo Oficio de la Inquisicion.—
Interés historico.
» 26.—Marco cincelado con flores y espejuelos, en el que se contiene una
pintura retrato de la Virgen del Sagrario.—Siglo XVII, a fines.

D. Juan Moraleda Esteban, presenta:

» 26.- Cajita cincelada para guardar pesas de botica.

Convento de la Concepcién de Madres Capuchinas.

v 27.—0stensorio dorado con espejuelos y telas.—Siglo XVIII, a fines.
»  28.—Arco de altar portatil, dorado. - Siglo XIX.
» 29.—Hostiario que en la tapa lleva dos peces cincelados.

Parroquia de Santa Justa.

»  30.—Atril de madera forrado de lata cincelada.—Siglo XVIIL
»  31.—Albaquero.—Siglo XIX.

» 32.—Corona de Virgen con cristales de colores.—Siglo XVIII,
» 33.—Candelero de pared para aceite.—Siglo XIX, al principio.

Parroquia de San Roman.

»  34.—Custodia procesional para colocar el relicario de la lengua de San
Romin; imitando las ojivales.—Obra de Severiano Ramos, fines
del siglo XIX.

» 35 —Doselete policromado, de Severiano Ramos.

36.—Dos ramilletes policromados por restauracion.—Siglo XVIIL.

»  37.—Cornucopia romboidal.—Siglo XVIIL

s 38.—Arco de altar portatil con las armas de Santo Domingo en la clave.
Siglo XIX.

Convento de Santo Domingo el Antiguo.

» 39.—Arco de altar portatil cincelado, muy deteriorado, con las armas de
Santo Domingo en la clave.—Siglo XVIII, al principio.

»  40.—Arco de altar portatil—muy barroco—recortado y cincelado con
peanas y dos jarrillas que le sirven de sostenes.—Siglo XVIIIL.

»  4l.—Arco de altar portatil, policromado y en la clave un escudo con un
baculo y una mitra.—Siglo XIX.

» 42.—Corona de Virgen.- Siglo XVIIL

» 43.—Corona de nifo.—Siglo XVIII.

» 44 .—Ramillete cincelado.—Siglo XVIIL

:  45.—Ramillete cincelado.—Siglo XVIIL

» 46.—Ramillete policromado.—Siglo XVIIIL

»  47.—Ramillete policromado.—Siglo XVIIL
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Iglesia de San Pedro Ma:tir.

Nuam,. 48.—Sacra.—Siglo XIX.

»

49.—Ramillete policromado.

Parroquia de San Lorenzo.

80.—Arana.—Siglo XVIII.

S1.—Candelero de pared dorado y policromado.
S52.—Arana pequena.—Siglo XVIIL.
&3.—Sacra.

54.—Sacra dorada.

Parroquia de Santo Tomé.

©8.—Corona de Virgen, la policromia simulada con pintura al barniz.—
Siglo XIX.

©6.—Cruz de las llamadas de Jerusalén, con placas de ndcar grabadas
en negro. Conserva los evangalistas y las piernas del Cristo. Su
armazon de madera forrada en lata.—Siglo XVIII,

S7.—S8acra cincelada.—Siglo XVIII.

©8.—Candelero de pared con aplicaciones de laton dorado.—Siglo XIX,
segunda mitad.

©9. —Candelero de pared para aceite.—Siglo XIX.

©0 al 64 —Ramilletes cincelados.—Siglo XVIII.

Convento de religiosas de la Madre de Dios.

€8. —Corona de Virgen.—Siglo XIX.
66.—Canastilla.—Siglo XIX a fines.
€7 al 69.—Ramilletes.

Parroquia de Santiago.
70.—Arana grande.—Siglo XIX.
71.—Arafia grande.—Siglo XIX,
72.—Arafa grande.—Siglo XIX.
73.—Sacra.—Siglo XVIIL
74.—Cornucopia romboidal.—Siglo XVIII.
75,—Cirial procesional,—Siglo XIX, a los finales.

Parroquia de San Miguel.

78.—Candelero de pared de seis velas, dorado.—;Siglo XIX?
77.—Cruz procesional.—Siglo XIX.

78.—Atril forrado de lata cincelada.—Siglo XVIII, obra de Carralvilla.
79.—Albaquero.—Siglo XVIII, o principios del XIX.

80 al 83. —Ramilletes del siglo XIX, obras de Severiano Ramos.

Parroquia de San Justo.
84.—Ramillete.—Siglo XVIII, obra de Carralvilla.

Convente de 8an Juan de la Penitencia.

86.—Candelero de pared para aceite.
86 al 88.—Ramilletes.
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Presentado por D. Bienvenido Villaverde.

ITam. 89 —Candelero para aceite, muy tosco pero curioso. Epoca incierta.
»  90.—Dos candeleritos de pared unidos en una tabla.—Siglo XVII?
»  9l.—Ramillete cincelado.—Siglo XVIIL.
» 92.-—-Candelero muy tosco de época incierta.

Parroquia de la Magdalena.

v 93.—Cruz procesional muy deteriorada.—Siglo XIX, primera mitad.
+ 94— Sacra.—Siglo XIX.

Parroquia de San Lucas.

» 95 al 98.—Cuatro floreros policromados. —Siglo XVIil.
» 99 —Corona de nino. -Siglo XIX.

Excmo. Avuntamiento.

»  100.—Farol en el pecho de un #guila bicéfala y coronada, pintada de
almazarron; es el que, en el siglo XIX, se colocaba en la casa don.-
de vivia el alcalde, y hoy se guarda en el Archivo municipal.

D. Aurelio Cabrera.

»  101.—Farol con cristales blancos v azules, imitando la rosa de los vien-
tos.—Siglo XIX.

Ohjetos presentados por los hojalateros que hoy trabajan en Toledo,

D. Daniel Moragéu.

w  102.—Lampara cincelada y con pedreria de colores, inspirada en las
coronas del tesoro de Guarrazal, que se guardan en el Museo de
Cluny en Paris y en la Armeria Real de Madrid.

+ 103.—Farol con vidrios, imitando antiguo.

» 104, —Farol con vidrios, imitando los del siglo XVIL.

»  105.—Farol dumd(fon los vidrios blancos, imitacion del siglo XVIIL

»  106.—Farol envejecido, imitando los del siglo XV.

»  107.—Farol imitando los del siglo XVIIL

D. Alberto Ancos.
» 108 y 109.—Faroles imitando los del siglo XVIII.

D. Jacinto Diaz.

» 110 y 111.—Faroles imitando los del siglo XVL
»  112.—Farol grande para casa sefiorial, imitando los del siglo XVI.

D. Mariano Moreno y Toledo, de calorce afios de edad.
»  113.— Arquetita joyero de estilo romanico. s
» 1ll4.—Hostiario. 7
»  115.—Relicario. :
» 116.—Caja joyero.



