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" Fn el IV Centenario de Alonso

Berruguete

Con 1a ‘deleitosa humildad que la obediencia impone, cum-
pliendo el acuerdo de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias
Historicas de Toledo, me corresponde el honor de dirigiros la
palabra en la solemne inauguracién de curso, signada con el
IV centenario de 1a muerte del escaltor Alonso Berruguete.

Su extraordinaria personalidad artistica, la importancia de su
obra, que enjoya el acervo retrospectivo de la Ciudad Imperial,
la emotiva conmemoracién de su eterna partida, obligan al
recuerdo de su potencia creadora junto al prestigio que supo
encarnar,

Cuando Alonso Berrugtete nace hacia 1488 en ia villa palen-
tina de Paredes de Nava, Gil Siloee, Simén de Colonia, Juan Guas
¥ Earique Egas, saturados de mudejarismo espafiol, hacen flore-
cer en piedra la gricil labor de los entalladores, para crear un arte
cortesano esencialmente anticlsico, de atormentada originalidad,
andrquico y exuberante, que rivalizando con los atauriques drabes,
convierte el alfiz en cordén franciscano, como fugaz Hlamarada
que incendia la época de los Reyes Catsélicos.

Es el tiempo riente de nuestra Historia, en que una genera-
cién desbordante de energias cincela los campanarios de la cate-
dral de Burgos en un vuelo cesdreo de flechas, cristianiza las
blondas nazaries para revestir la austeridad mondstica del Paular
en el valle de Lozoya o finge un tejer de lorigas en la torre de
Juan II del alcdzar de Segovia; tiende el iris del tapiz hersaldico
en el colegio de San Gregorio en Valladolid, suefia nostalgias de
ultreya en las conchas marinas de la mansién del doctor Talavera
Maldonado de Salamanca o engasta punias de diamante en el
palacio del Infantado en Guadalajara, como simbolo opulento de
una soberania que se siente triunfal,

La Tierra de Campos, inmenso mar de espigas bajo el cielo
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absoluto que el claro sol de invierno transforma en un cristal, fue
‘el ambiente donde se desgrand la infancia y juventud de Alonso
Berruguete, llenando de ansias infinitas su edacacién artistica en
el taller de su padre, el maravilloso colorista castellano enamo-
rado de la luz, sobrio, elegante, que en su equilibrada sensibilidad
logré paliar la inspiracién naturalista de Van Erck con ia suave
transparencia de sus corladuras.

En 1504 muere el pintor Pedro Berruguete, que coa Elvira
Gonzsaiez habia formado el hogar de Alonso; unos cuatro afios
después, el que habria de ser el mds desconcertante escultor de
la época, marcha a Florencia, donde a su actividad pictérica une
el estudio de las obras de Donatello y Ghiberti, hasta que Miguel
Angel, en una posible visitaa Roma, consigue modetar definiti-
vamente su creacion estética.

Con el recuerdo de aquel Renacimiento iniciado en Toscanz,
al que Vasari asigna la noble misién de orientar el arte europeo
desde las rudas formas bizantinas hacia i2 buena manera antigua,
mientras que Ortega considera como lenta crisis entre un mundo
g6tico que muere y otro barroco que nace, Alonso Berruguete
regresa al pais natal en 1517.

Pero el influjo estético italiano que intenta eclipsar umn arte
creado por los ideales hispanicos de la Edad Media, se enfrenta
con una cultura nacional encendida de originalidad, ¥ al verse
forzado a aceptar sus orfebradas normas, el grntesco florece con
una gracia desconocida en la modalidad m4ds expresiva de un
imperio, que se agota en la defensa de la unidad religiosa de
Occidente,

Con los titulos de magnifico maestre y pintor del rey nuestro
sefior, Alonso Berruguete proyecta, en Diciembre de 1518, el
sepulero del gran canciller micer juan Seivagio para el templo de
Santa Engracia en Zaragoza, que barbaramente destrozado
durante la guerra de la Independencia, corresponde al taller de
Felipe Vigarny, con quien deseaba colaborar en la ornamentacién
de la capilla real de Granada. '

Los restos funerarios que atesora el museo de la capital ara-
gonesa, denotan la inspiracién de Buonarroti matizando la espira
parroca del dngel tenante de un escudo, la vibrante imagen central
y las sefioriles figuras laterales, donde el desbordado culto italico
de la forma queda vencido por el espiritu ardiente de Castilla,



EMILI® GARCIA RODRIGURZ 147

Como Jacobo Florentino el Indaco, Alonso Berruguete ansiaba
ser pintor; pero venturosamente para el arte espaiiol, que sélo
hubiera registrado con su obra un obscure manierista, renunciaa
la ilusion de decorar el regio panteén granadine, y después de
recibir el nombramiento de escribano de !a Chancilleria de Valla-
dolid en Octubre de 1523, abandona la corte para continuar la
luminosa estela que trazara el gran sefior de Alexandre, Dominico
Fancelli.

Desde ei reiieve de la Resurreccion en la catedral valenciana,
posiblemente contempordneo del sepulcro de Selvagio, hasta 1525
en que se documenta el retablo de La Mejorada en Olmedo,
Aloaso Berruguete, coan la inquietud pasional que estaila en un
ambiente ensombrecido por la angustia cesarea de Carlos I, va
impregnando de dolor humano acaso las m4s insignes esculturas
de Europa.

Asi nace un arte que, enraizado en el latente goticismo medie-
val, se vigoriza en Italia para presentir la exaltacién de un barro-
quismo esencialmente cristiano, que en su anhelo de espirituatizar
la materia comete grandes incorrecciones anatémicas, rompe la
proporcién en febriles estilizaciones y olvida el estudio detenido
de 1a perspectiva, para ser violentamente anticlasico.

El concepto bizantino de que el templo es un cielo trasplantado
a la tierra, se altera en Castilla con un ferviente deseo de inma-
terializar la realidad para centrarle en el sagrario, quedando
entonces supeditada la escultura a la funcién rectora del aitar.

Los retablos se labran principalmente en madera de tejo,
nogal, pino, dlamo o peral, después de haber sido cortada en el
menguante del mes de Enero y permanecer unos dos afios secdn-
dose para que no se hienda; efectuada la talla, de la que en oca-
siones se hacian modelos en cera o barro, quedaba lIa escultura en
blanco, procediéndose mas tarde a su policromia, con el fin de
que la imagen se representara al natural, como si fuera viva.

Paradéjicamente, se pretende conseguir el realismo interpre-
tando calidades de esmalte en tos desnudos, asi como los brocados,
damascos y brocateles para los pafios, en fastuoso alarde de una
suntuosidad incomparable. La policromia, con reflejos de laca,
exigia reparar las grietas de la madera con cuiias, telas encoladas
y a veces hasta grapas metalicas, plasteciéndose toda la talla muy
sutilmente, de suerte que no se encubra nada del primor de la
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conformar, porque la obra era muy falta ¥ muy defectuosa,
Alonso Berruguete reforma el retablo del monasterio de San
Beuito, terminandole en los comienzos de 1534; se hace preciso
imaginar Ia dolorosa decepcidn del escuitor ante su arte incom-
prendido, que debié estimar excepcional cuando escribe a Andrés
de Njera diciendo que se holgara sefior de verie, porgue aungue
ha visto las buenas cosas que hay en Espafia, ésta es tal que
verd cudata es la diferencia, hasta que Cristébal de Villalén,
cinco afios después, logra reivindicarle, al considerar que ne
ovieran tesoros con que se le pensaran pagar.

En 3 de Noviembre de 1529, Aloaso Berruguete inicia el pro--
yecto del retablo para el Colegio de los Irlandeses en Salamanca,
que como un destejlo del de San Benito, hace llamear con inquie-
tudes extrafiamente exacerbadas las imagenes del Cal vario, San
Bartolomé, San Andrés, San Pedro v San Cristébal, para desatarse
en lainfinita desolacién de 1a Piedad, fragante atin de poesia gotica.

Compuesto de un solo encasamiento central, se encuentra el
magnifico retablo de la Adoracion de los Reyes Magos del templo
de Santiago en Valladolid, que Alonso Berruguete contraté en
21 de Junio de 1337, con Diego de la Haya; inspirada su ordena-
cion en el altar labrado por Felipe Vigarny para la Capilla del
condestable de Burgos, ¢l gentil clasicismo de la Virgen, como
un recuerdo de ia Madona de los Médicis, domina la tumultuosa
" cabalgata de la Epifania que hace temblar uaa tierra de igueas
esquematizaciones, hollada también por cortejos que parecen
vencidos por el dolor, mientras las tallas de la Anunciacién, el
Nacimiento, 1a Virgen con el Nifio, el Calvario ¥ los denantes,
mitigan con su templada actitud el tremendo dinamismo de la
obra escultdrica.

Nunca adquirié el arte de Alonso Berruguete mayores contras-
tes de ternura, violencia, incorreccién y virtuosismo fundidos en
sorprendente originalidad, que al intervenir en la silleria del coro
de 1a catedral de Toledo, en 1 de Enero de 1539.

Proyectada por Alonso Covarrubias, quien recibio del cardenal
Tavera el nombramiento de maestro mayor capitular, fechado en
Duetias el 15 de Octubre de 1534, se reiinen bajo su direccion en
la Imperial Ciudad Diego Siloee, vecino de Granada, Felipe
Vigaray, residente en Burgos, Alonso Berruguete, domiciliado
en Valladolid y Juan Picardo, habitante en Pefafiel,
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El cabildo metropolitano acuerda que la sillerfa deberia
labrarse en madera de peral, boj, nogal y pino facilitada porla
catedral, durante un periodo de tres afios; se asignaba a cada silla
el precio de ciento cincuenta ducados, siendo las columnas de
jaspe y el coronamiento de alabastro, extraidos por Guillén de
Orellano, avecindado en la aldea burgalesa de Hueria det Rey,
de las canteras de Espeja, Aleas y Cogolludo.

Alonso Berruguete tallaria las sillas y remates del ala de la
Epistola, correspondiendo a Felipe Vigarny las del Evangelio y
la silta arzobispal; pero al morir el escultor francés en Noviembre
de 1542, dejando inconclasa la catedra primada, se encarga de
terminaria el imaginero de Paredes de Nava en Febrero del afio
siguiente, al mismo tiempo que contrata en mil quinientos ducados
el grupo de la Transfiguracion, con los relieves del Padre Etetno,
el Tetramorfos, las escenas del Juicio Final, el Paso del Mar Rojo -
¥ la Serpiente de Bronce, que animados con la sonrisa pagana de
tritones y nereidas, tasaron en 27 de Sepiiembre de 1548 Pedro
Machuca, Juan de Juni y Jerénimo Quijano, en el prelaciado del
cardenal Siliceo,

En colaboracién con sus discipulos Francisco Giraite, Isidro
Villolde, Manuel Alvarez y Pedro de Frias, Alonso Berruguete
tenia labrados, en Octubre de 1541, los treinta y seis tableros de
nogal para las sillas corales y veinte de los treinta y cuatro

- relieves de alabastro que forman el guardapolvo del lado de la
Epistola, donde acaso logré representar a personalidades con-
temporaneas del artisia. )

Excepto las talias de los Apéstoles, que como el simbolo de la
fe cristiana guardan un orden perfecto segiin el capitulo VI,
versiculos catorce y siguientes del Evangelioc de San Lucas,
Alonse Berrugueie, lo mismo que en el retablo de San Benito en
Valladolid, rompe toda sucesion, incluso cronolégica, aunque
con gran maestria consigue enlazar la Ley antigua con la nueva,
buscando interpretar las sendas del dolor v el sacrificio.

La atormentada inspiracién de Alonso Berruguete, que ofrece
una estética m4s serena junio a una mayor preocupacion por la
belleza, sin olvidar su caracteristica inestabilidad figurativa, crea
la regia elegia de David, ia imagen de Job lacerada Ppor una
miseria intensamente espiritual, la de Tobias gesticulante de
dramitico fatalisme, Elias desplegando su cabellera como un



i52 EN EL IV CENTENARIO DE ALOKSO BERRUGUETE

llamear de antorcha humanizada, San Jerénimo con los anhelos
de fiebre que abstraen al investigador, Moisés abrasado en fervo-
res superando a la zarza, San Juan Evangelista con la enagena-
cion del visionario de misteriosas profecias, Jonds inconsciente
como un resucitado, Noé heraldo de la nueva humanidad que
nace y Ad4n impasible ante la tierra que ha de regar con sudor,
para ser enjugade por la grdcil correccién de Eva, como un
recuerdo de la suprema armonia de Miguel Angel.

En la forzada unidad que manifiesia el guardapolvo del coro
catedralicio, Alonso Berruguete, al esculpir la genealogia de
Cristo segiin el capitulo I1I, versiculos veintitrés al treina y ocho
del Evangelio de San Lucas, impone el desnudo, convirtiéndole
en espira al impulso del espiritu de Bucnaitoti en la fizura de
Matatias, satarado en la pasién de la angustia castellana en Matu-
salén y liberdndose de toda influencia extrafia a su temperamento
en los relieves de Salé o Eroch,

Ceiiido al texto del capitulo XVH, versiculos uno al nueve del
Evangelio de San Mateo, Alonso Berruguete hace brotar de sus
cinceles el grapo de la Transfiguracion, en una escena impregnada
de intensa espiritualidad, que, rematando la silleria coral, es
acaso la obra mas perfecta del genial escultor palentino.

Dot4ndole de una maravillosa fuerza expresiva, con un perso-
nal concepto barroquista de la profundidad, la imagen dulcemente
dolorida de Cristo parece arrancarse de la tierra amada, mientras
entre los Apdstoles, vencidos por el fulgor del prodigio, San Pedro
busca anhelante la luz que se esfuma y las manos hablan un
idioma mudo, capaz de eclipsar a la m4s elocuente de las narra-
* ciones.

Muerta su madre en 1540 en Paredes de Nava; abandonado el
cargo de escribano en la Chaacilleria de Valladolid en 1542;
conseguido el sefiorio de Villatoquite en la misma fecha, para
perderle después en 1536, Alonso Berruguete debié labrar hacia
1546 el indocumentado retablo del monasterio de Santa Ursula
en Toledo. :

El grandioso dinamismo que hace triunfar la intima emocién
religiosa sobre las incorrectas proporciones de la forma, se refleja
en el venturoso encuentro de la Visitacion, identificando a las
figuras femeninas en una estremecida vibracion que se aquieta
en la talla de la Sagrada Familia, donde la murtilada escultura
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de San Joseé intenta ocultar, discretamente, la gentil belleza de 1a
Virgen con ¢l Nifio.

La influencia estilistica del coro de la catedral de Toledo,
podia apreciarse en la Transfiguracién que atesoraba ei tempio
del Saivador en Ubeda, de la que s6lo se conserva la calcinada
imagen de Jestis, con su expresién violentamente acentuada en
los gestos, recordando las atormentadas actitudes del Laocoonte.

En 20 de Agosto de 1554, Alonso Berruguete contrata por la
cantidad de tres mil ducados el sepulcro del cardenal Tavera,
existente en ¢l Hospital de San juan Bautista en ia Ciudad Impe-
rial. Continuando ias directrices de Bartolom¢ Ordéfiez en el
mausoleo del insigne purpurado fray Francisco Ximénez e
Cisneros, con su fauna imaginativa y tallas sedentes angulares,
el sarcéfago no pudo emplazarse bajo la ciipula del tempto de San
Juan de Afuera hasta 1612,

Un caudal de vida se desborda en los relieves de la Caridad,
la imposicién de la casuila a San lldefonso, San Juan Bautista,
Santiago, las virtudes, amorcillos, tritones y nereidas, palpitando
entre los grutescos floridos que rodean el timulo, mientras el
tragico cadaver yacente gravita con la inmensa pesadumbre de
1a m4s descarnada realidad, con la ascética grandeza de la verdad
abgoluta, acaso la tinica tangible que se nos permite conocer.

El cardenal Tavera, que segiin Salazar de Mendoza nunca
permitié reproducir su imagen a ningin artistz, nos dejé escul-
pido por Alonso Berruguete el retrato mas perdurable, porque
obliga a meditar con el alma desnuda, como las maximas glorias
mundanas sélo son verdura de las eras.

De 1557 es el retablo que Alonso Berrugunete proyecté para el
templo cacerefio de Santiago, del yue sdlo debio tallar la imagen
del Niflo en la escena de la Adoracién de los Reyes Magos, asi
como el relieve de la estigmatizacién de San Francisco, altar que
terminaron sus discipulos, reformando el trazado original.

Coetdneos parecen ser el Crucificado que corona el retablo de
Santa Maria en Ciceres, donde Alonso Berruguete acaso comple-
tara la labor de Maese Guillén y Roque Bolduque, pudiendo ase-
gurarse la existencia del encargo de una obra para la condesa de
Miranda, que, satisfecha en 1538, atn no ha podide ser ideati-
ficada.

Alonso Berruguete toma posesion, en 1559, del seiiorio valii-
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soletano de Ventosa de la Cuesta, cuyo nombre es todo un paisaje
de la Tierra de Campos; pero va el placido renunciamiento que
informa la senectud, invade el palacio en que sin duda se trans-
formé aquella mansién, construida en la calle de San Benito de
Valladolid en 1528, escenario de un vivir aristocrdtico que ﬂumma
el resplandor dorado del ocaso,

Con gélida palidez de magnolia que se descompone en un
definitivo aniquilamiento fisico, Alonso Berruguete termina el
sepulcro del cardenal Tavera en 6 de Agosto de 1561 v que reco-
nocido en 13 de Septiembre det mismo afio por Francisco Camon-
tes junto a Nicolas de Vergara, aventnja con gran mejoria v
bondad y arte al que iabrara Bartoclomé Ordéfiez para contener
los restos de Cisperos en ia Magistral de Alcala de Henares.

Entre el 13 y el 26 de Septiembre de 1351, en que un poder
otorgado por Juana de Pereda y su primogénite declara haber
fallecido, se desarrolla el transito de Alensoe Berruguete.

Lo mismo que en su nacimiento, se desconece |a fecha de la
muerte, asi como el lugar exacto de su enterramiento en el
templo de Santa Maria de la Asuncién en Ventosa de la Cuesta;
Salazar de Mendoza, en la crénica del cardenal Tavera, lacénica-
mente expresa cémo se remontd al infinito el alma de Alonso
Berruguete desde el aposento del Hospital de San Juan Bautista
en Toledo, quiza arrebatada en la gracia del éxtasis que tan
geniaimente supo interpretar, bajo el ritmo de unas saetas hora-
rias que si sefialan el paso inexorable de la vida, tambiéa la
rompen por designio de Dios,

En su eterno destino, acaso encontré aquellos seres que talla-
dos en el irrealismo de un sentido pictdrico de la escultura, eran
desgarros nunca imaginados sino de él mismo para Felipe de
Guevara, nacidos entre alucinaciones febriles a juicio de Gomez
Moreno, forjados no como son en la realidad, sino como él quiere
que sean al parecer de Cossio, pero que en un desbordamiento de
las normas estilisticas que logré someter, hace triunfar la estética
platdnica con el predominio de ia betleza espiritual sobre la fisica,
anticipindose al arte de Doménico Theotocopoulos.

En la dulce quietud de su ultima tarde otofial, cuando las
hojas ingravidas van cubriendo de viejos oros los senderos y
quedamente la nostalgia enluta nuestro espiritu, es posible gue
Alonso Berruguete soflara con los chopos sclemnes de su tierra
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nativa escoltando 2! lento fluir de algin rio bajo 1a nube cdrdena
que deja escapar un sol de rojos estertores, en las leves colinas
de gualdos vifledos esmaitadas, en los ecos de un vuelo en la
foresta o la tonada de algiin pasior que marcha a Extremadura
mientras la esquila de su ganado quiebra el cristal sonoro del
véspero; pero la realidad le devuelve a Toledo, donde los arboles
no son esbeltos como cirios votives, ni el rio se desliza blanda-
mente con timido temblor, ni la colina es cobriza, porque arde
en la purpura del ocaso, ni hay batir de alas, ni gritos remotos,
sino llanura que se esfuma en el tenue cendal de la lejania bajo
un anochecer de grises plateados que baila una fria claridad lunar,
y es entonces cuando quizd presintiera la extrafia belleza de wna
aparicion angélica, que anudando la vida humana que se extingue
con otra que nace para la eternidad, eleva su alma en el barroco
volteo de la mas iabulosa campana, que si en la tierra dobla a
muerto, comienza a cantar en los cielos la gloria del escultor, ¥
pudo ser tan maravillosa la supuesta vision como para impulsar,
decenios mas tarde, los pinceles del Greco en el Entierro del
Conde de Orgaz. -

Emilio Garria Rabrigue;
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