LA PILASTRA DE SAN SALVADOR DE TOLEDO

Por H. SCHLUNK
Director del Instituto Arqueolégico Aleman de Madrid

En la iglesia de San Salvador, de Taledo, al efectuar ha-
cia 1949 unos trabajos de restauracién en la nave lateral quedo
al descubierto, al levantar un revestimiento posterior, parte
de una pequefia mezquita, en cuya construccion se habian em-
pleado numerosos miembros arquitecténicos méas antiguos,
romanos y “visigodos”, sobre todo columnas, capiteles v pe-
quefics pilares que debieron pertenecer a un cancel. El plano
de esta edificacidon, en cuanto puede deducirse de los trabajos
realizados, estd aun pendiente de su publicacién. De los miem-
bros arquitecténicos vueltos a utilizar alli sélo nos ocupare-
mos aqui del ejemplar mas notable, una gran pilastra de mar-
mol de 2,795 m. de altura y 0,46 m. 6 0,27 m. de anchura, con
la basa v ¢l capitel tallados en el mismo bloque. Esta pilastra
fue brevemente mencionada por Iiiguez', al que tengo que
agradecer que en la época del descubrimiento del monumento
llamase mi atencién sobre él. Una primera publicacion sobre
esta pieza se debe a Palol?, que volvié después a tratar bre-
vemente de ella® La encontramos también mencionada en el
capitulo sobre nuevos hallazgos arqueolégicos, con el que
Matilde Lépez Serrano® contribuyé a la nueva edicion de la

I F. INrGUEZ ALMECH, Algunos problemas de las viejas iglesias es-
paitolas, «Cuadernos de Trabajo de la Escuela Espafiola de Historia ¥
Arqueologia» 7, C. 8. I. C. Delegacién de Roma, 1953, 79.

: P. pE PaLoL SALELLAS, Esencia del arte hispdnico de época visi-
goda. «Settimane di Studio dell’Alto Medicevo» 3, Spoleto 19536, 108 sig.,
lams. 22-23.

3 P. pE ParoL, Arte hispdnico de la época visigoda. Barcelona 1968,
106, figs. 3941,
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236 H. SCHLUNK

Historia de Espaila, y en el diccionario de iconografia cris-
tiana de Aurenhammer .

La pilastra se articula en las tres zonas de basa, fuste y
capitel, y debajo de la basa se ve ain un mufién de talla tosca,
que debié servir para sujetarla al suelo. (Lams. 1 v 2) La
forma degenerada tardia de la basa se nota en que tanto el
toro, que en las piezas antiguas sobresale, como la gola apa-
recen completamente planos y separados unicamente por pe-
quefios filetes. Ha desaparecido, en cambio, el toro superior.
En su lugar rodea a la pieza un listdn, cuya altura es casi el
doble de la de la gola, y que aparece enmarcado por cuatro
filetes por debajo y tres por encima y decorado por una fila
de pequefios rombos colocados de punta vy que se tocan. Otra
pilastra que aparecié también en la misma iglesia en el curso
de la restauracion muestra una basa analoga. (I.am. 32)

Se reconoce que este liston no forma parte de la decora-
cién original de la basa al observar las pilastras, también
vueltas a utilizar, que estan colocadas en las dos entradas del
aljibe del Conventual de Mérida. Alli la basa se compone aun,
al estilo antiguo, de una gola ancha v profunda con un toro
estrecho a cada lado, mientras qus el fuste estd rodeado por
todos lados por un estrecho lilete. Este filete esta decorado
en su lado inferior, el contiguo a la basa, con pequefios rom-
bos, en tanto que el resto es liso. (Fig. 1 °.) Esta decoracién de
rombos se encuentra en tamafio mayor en cotras dos pilastras
de Mérida, cuyas basas conservan aproximadamente la misma
forma. (Fig. 1<)

Una basa de igual forma y el filete con decoraciéon de rom-
bos se encuentra también en otra pilastra de Toledo, la que
esta emipotrada en el muro exterior de la iglesia de Sta. Justa.
(Lim. 3® y Fig. 1%) Se pone asi dlaramente de manifiesto la
estrecha relacién que existio entre los talleres de Mérida v de
Toledo. En esta misma linez de desarrollo se encuentran los
fragmentos anteriores mencionados de San Salvador de Toledo,
an los que se ha perdido, sin embargo, el toro superior, sien-
do sustituido por ¢l filete plano, decorado de rombos. (Fig. 1 ©).

4 M. LoprEz SERRANO, Hist. Esp, 32, 1963, 759.
5 Lexikon der Christl. ITkonographie 1, 1967, 518.
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LA PILASTRA DE SAN SALVADCR 237

También los tallos de vid que en la pilastra de San Salva-
dor encuadran el fuste en sus dos lados estrechos, tienen su
més proximo paralefo en la de Sta. Justa. (Lam. 3°) Su mo-
delo hay que buscarlo de nuevo en Mérida, en la gran pilastra
gue se encuentra al pie de las escaleras del aljibe, a 1la que
por otros motivos hemos comparado con ejemplares de Cons-
tantinopla °

Entre los tallos de vid aparecen circulos con su interior
ocupado por cuadrados o rosetas, y entre ellos motivos vege-
tales, un arbolillo, cuadrifolios de hojas alargadas, etc. Asi-
mismo, gl motivo que ha sido tomado por un cédliz’, en el cen-
tro de uno de los lados estrechos, creemos es otro cuadrifolio,
con sus cuatro hojas ordenadas alrededor de un punto central.

En el anverso aparecen tres columnas muy alargadas, con
basas y capiteles. {Lam. 1°.) No conocemocs ningun modelo
para esta decoracién, aunque en Mérida hay numerosos ejem-
plares de pilastras, uno de cuyos ladus estrechos aparece de-
corado en su centro con una unica columna con capitel, muy
destacada por debajo de la zona del capitel de la pilastra®.
(Lam. 4°*.) De Constantinopla sélo conocemos la media cafa
decorada ¢con motivos vegetales que se encuentra superpuesto
en el centro de algunos lados®. Por el contrario, la fotografia
de una pilastra colocada delante de la jamba de una puerta de
Gamzigrad, en Yugoslavia (Lam. 5), que debe corresponder
al siglo TV aproximadamente, muestra una columna salomo-
nica, en posicién semejante a la anterior, con capitel analogo
al de las antiguas pilastras de Mérida . Por tanto este motivo
se ha tomado también en Mérida de modelos romanos orien-
tales, que no podemos localizar ain con precision.

Que en la pilastra de Toledo se trata de formas desviadas,
cquivocas, lo muestra mejor que nada el capitel, en ¢l que las

6 Madrider Mitteilungen 5, 1964, 248, fig. 4, 1am. 82 drcha.

7 Asi PaLoL, nota 2.

3 Madrider Mitteilimgen 5, 1964, lam. 82 drcha.

¢ Madrider Mitteilumngenn 5, 1964, 1lam. 83c. A. GRaBaR, Sculptures
hyzantines de Constantinople, 1963, lams. 26-31, 33.

B Debo el conocimiento de esta [otografia a Th. Hauschild, que
di¢ también ¢l permiso para su publicacion,
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238 H. SCHLUNK

hojas de la fila inferior han sido sustituidas por tres columnas
salomdnicas en los lados estrechos v cuatro en el lado mayor,
en las que descansan a su vez dos o tres arcos respectivamente.
Sobre estos arcos se ven en los angulos pequefias hojas alar-
gadas, y, ademas, cauliculos, de los que salen hélices y volutas.
No es posible saber con seguridad, por ahora, cémo se llegéd
a la formacién de esas columnas y arcadas.

Si buscamos términos de comparacion parece evidente que
la pilastra de San Salvador de Toledo debié ser posterior a
los ejemplares ya citados del aljibe del Conventual de Mérida
y al de Sta. Justa de Toledo. Si las pilastras de Mérida pueden
situarse razonablemiente en la segunda mitad el siglo VI, hay
que pensar para el ejemplar de San Salvador en una época
posterior, pero sin que, por otra parte, pueda sefialarse una
fecha concreta de afio, ya que no tenemos un sélo ejemplar
que pueda datarse o que se encuentre en una relacion arquitec-
tonica segura.

La pilastra, sin embargo, es acreedora a nuestro interés,
no tantc por sus formas ornamentales, como por la decora-
cidn escultdrica de su frente . Presenta, en efecto, en cuatro
campos supuestos del mismo tamafio escenas del Nuevo Tes-
tamento. (Lam. 1 °.) Estas son, de arriba a abajo, las siguientes:

La curacion del ciego.

La resurreccién de Lazaro.

Cristo con la Samaritana junto al pozo.
La curacion de la hemorroisa.

Por encima y por 'debajo de las escenas se han destruido
las zonas de la basa y del capitel, lo que se debe, evidentemen-
te, a que en el interior de la mezquita un muro terminaba di-
rectamente en dicho lado. Otras destrucciones, desde luego
anteriores, afectan a las cabezas de los personajes que apare-
cen en las escenas cristianas. En casi todas las esculturas cris-
tianas conservadas en ¢l Sur arabizado de la Peninsula encon-

il A la pilasira se le dié un giro de 180°, por orden del arquitecto
F. INIGvEZ, va que las escenas eran dificilmente visibles a causa de la
proximidad del muro.
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LA PILASTRA DE SAN SALVADOR 239

tramos que las facciones de la cara han sido borradas de un
modo andlogo

Las cuatro escenas estan realizadas, desde el punto de vis
ta iconogréafico, con el mismo sencillisimo esquema. En cada
cuadro aparecen enfrentadas dos figuras v la de Cristo esta
siempre, significativamente, en una escala mayor. Por lo de-
mas falta todo aditamento innecesario y la representacién se,
concentra en el enfrentamiento de ambas figuras. Vamos a des-
oribir ahora, brevemente, las escenas de arriba a abajo.

La curecion del ciego. (Lam. 6°.)

El ciego, vestido con una tinica corta sujeta por un cin-
turén vy llevando un manto echado sobre los hombros, sale
por la izquierda por una puerta de ciudad de la que sélo se
ve la jamba izquierda y el arco, faltando la jamba derecha. El
ciego se encuentra precisamente debajo del arco y tantea,
ligeramente inclinado hacia delante, con grueso baston que
sostiene con la mano izquierda, hacia la derecha. La mano
derecha esta destruida, pero ¢l brazo, a juzgar por un frag-
mento que sale del baston, parece haber estado extendido. En
representaciones andlogas la mano estaba extendida hacia
Cristo en actitud de stplica. Al lado de la puerta, a la derecha
de la escena, aparece Cristo, cuya figura llega hasta el marco
superior, v mira de frente al espectador. Lleva una vestidura
larga que llega hasta el suelo, v un manto que anudado sobre
el hombro derecho cruza sobre el pecho hacia la izquierda y
aparece sostenido por el brazo de ese lado, cuya mano, muy
grande, es visible por debajo del manto. La mano derecha de
Cristo se dirige directamente hacia la cabeza del ciego, que
aparece de perfil. Estan muy danadas, ademds de la cabeza,
las manos y parte del baston del ciego, asi como su pie dere-
cho y los pies de Cristo. Sobre los mimbos que figuran en las
cuatro escenas véanse las observaciones que hacemos mds
abajo.

La resurreccion de Ldzaro. {Lam. 6°.)

Cristo esta representado a la izquierda y lleva una larga

12 Madrider Mitteilungen 3, 1962, 151, nota 104.
®
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ovestidura y manto que, sostenido por la mano izquierda, cae

) .
n..:} Wen pliegues redondeados abultados. La mano derecha exten-
S ~dida corta la pared del ediculo sepulcral. Los pies han sido

— destruidos, pero puede reconocerse, sin embargo, que el de-
g recho estaba dirigido hacia delante y el izquierdo hacia la
P jzquiarda. El edificio sepulcral de Lazaro se levanta sobre un
podio al que conducen desde la izquierda cinco escalones,
Toledo 2 mientras que las lineas horizontales de la derecha indican el
muro. Las paredes del sepulcro presentan en su mitad inferior
una decoracion a modo de espina de pez, o sea dos incisiones
cortas que vienen de ambos tados vy se encuentran en el cen-
tro; por arriba las paredes son lisas y se juntan, tras una ligera
ourva, en angulo agudo. Contiguc a la pared de la derecha,
vemos en el angulo superior un muro de sillares que en su
parte inferior ha sido destruida intencionadamente. Del muro
izquierdo sale un olivo que tiene cuatro largas hojas y un
fruto colgado. Lazaro, que aparece en el ediculo en posicidn
frontal, esta vendado como una momia. Las cabezas de Cristo

y de Lazaro se han hecho desaparecer a golpes de cincel.

<
L
=
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~
»
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A
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Cristo con la Samaritana junio al pozo. (Lam. 72)

La escena esta dividida exactamente en dos mitades por el
pozo que, sobra todo en su parte infenior, esta muy destruido.
A la izquierda se ve a la Samaritana con una larga tinica que
le llega hasta los pies, muy mutilados. La figura aparece en
posicion casi frontal, pero extiende su mano derecha hacia el
pozo donde por las huellas conservadas debe suponerse que
tocaba la cuerda de la que pendia el cubo, del que parece
pueden reconocerse aun ¢l asa y una parte del recipiente. A la
deracha del pozo esta Cristo, sentado en un pequefio monticu-
lo, con el cuerpo dirigido hacia la izquierda, pero con la cabeza
en posicion frontal. Lleva una larga tdnica y un manto, que
sostiene con la mano izquierda, de la que sdlo se ve el dorso,
pues los dedos se han destruido. La mano derecha, también
deshecha, la tenfa Cristo ligeramente levantada, lo que indi-
caba que estaba hablando con la Samaritana. También las
cabezas han desaparecido aqui a golpes de cincel.

(6)
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Lamina Il.—7oledo.—S. Salvador, Pilastra



Lamina llI, a.—Toledo.—S. Salvador, Pilastra empotrada en la pared.




ida.—

b.—-Méri

Conventual, Pilastra.

Lamina 1V,

-Toledo.— Sta. Justa, Pilastra.

[.amina III b.



Lamina 1V, a.—Mérida.—Museo Arqueolégico Provincial, Pilastra,



Lamina V.—Gamzigrad, Yugoslavia.—Pilastra, patte superior.




Lamina VI, a.—Toledo.—S. Salvador, Curacién del ciego.



Lamina VI, b.—Toledo.—-Resurreccién de Lazaro.



Lamina VII, a.—Toledo.—S. Salvador, Cristo y la Samaritana.



L.amina VII, b.—.Toledo.—Curacién de la hemorroisa.



Lamina VIil.—Toledo.—Museo Arqueologico Provincial.
a: Fragmento de una pila procedente de Escalona (Toledo).
b: Capitel de procedencia desconocida.



Lamina X.— Paris.—Bibliothéque Nationale, Diptico procedente
de St. Lupicin (Jura).

T S e |




Lamina XI. - Cambridge. —Fitzwilliam Museum, Placas de marfil con dos
evangelistas, la curacion del paralitico y Cristo con la Samaritana.
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La curacidon de la hemorroisa. (Lam. 7°.)

A ladzquierda de la escena se ve una puerta de ciudad cons-
truida con sillares que, en su parte superior, remata con tres
arquitos semicirculares, cuya significacion no esta clam. El
arco de la puerta, enmarcado por dos lineas, est4d en parte
destruido por su véntice. A juzgar por el muro, la puerta y el
arco terminabamn en una linea vertical. Bajo este arco, al que
toca con su cabeza, se halla la hemorroisa, vestida con un
largo manto. La figura aparece arrodillada y su pierna dere-
cha, que sdlo esta indicada por una incision, se dobla por la
rodilla en dngulo agudo. Con la mano izquienda se coge la ca-
beza como expresion de dolor, la derecha esta extendida suje-
tando una punta de la vestidura de Cristo, que aparece a la
derecha, erguido y en posicion frontal. Cristo, con nimbo,
lleva una larga vestidura y un manto, que sostiene con su
mano izquierda v al que corresponden los pliegues semicircu-
lares que sc ven por delante del cuermpo. El resto del manto
cuelga formando a ambos lados un gran pliegue. La mano de-
recha de Cristo, levantada, se apoya ligeramente sobre Ia ca-
beza de la mujer, pero el antebrazo y la mano estan tan des-
truidos que no se puede seguir con claridad su recorrido.

Por las grandes destrucciones que ha sufrido la pilastra no
resulta facil saber quiénes eran las personas gue se habian que-
rido 'destacar por medio de un nimbo. Partiendo de las dos
escenas superiores, la curacion del ciego v la resurreccion de
Lazaro, menos destruidas que las otras dos, se llega, segun
mi opinion, a la conclusion evidente de que la cabeza de Cris-
to estaba en ambas escenas rodeada de un gran nimbo ovala-
do. Se debe suponer que en las dos escenas infertores ocurria
lo mismo. De las figuras enfrentadas a Cristo, Lazaro es evi-
dente que llevaba, como es corriente, una venda alrededor de
la cabeza y la Samaritana y la hemorroisa debian llevar un
pafiuelo. Seria extrafio que ¢l ciego llevase también un pafiuelo
en la cabeza. Pero no creemos posible que pudiese tratarse
aqui —ni tampoco en las otras figuras— de\un nimbo.

A pesar de la baja calidad del relieve, los que estudian el
arte de la Peninsula Ibérica tienen que reconocer su interés,
ya que, precisamente en el primer milenio —prescindiendo de

16 7



242 H. SCHLUNK

los sarcofagos importados de Roma en el siglo IV— son muy
escasas las representaciones de escenas cristianas con temas del
Nuevo Testamento. En Centcelles, entre las escenas cristianas
alli representadas, tenemos, junto a ocho tomadas del Antiguo
Testamento, una sola del Nuevo —la resurreccion de Lizaro—
y aun ésta solo puede traerse aqui con limitaciones, ya que
la capula de mosdico debe con toda seguridad su ejecucién a
un taller ambulante v las composiciones es segure que no han
sido concebidas en la Peninsula . En una forma de expresion
totalmente distinta, seguramente oriental, encontrames la mis-
ma escena en el sarcofago de Alcaudete, donde Cristo aparece
acompafiado por cinco discipulos, mientras que la hermana de
Lazaro estd prosternada ante él y Lazaro es sacado en un
féretro del templete rematado por arcos de medio punto™
Si prescindimos de la escena de un sarcéfrago de la Bureba,
gue resulta irreconocible por estar muy destruida y a la que
se suele interpretar como la Adoracién de los Reyes P, lo que
no nos parece seguro, hemos nombrado ya todas las repre-
seutaciones del Nuevo Testamento hasta ahora conocidas en
ese periodo en la Peninsula. Adn cuando, pensando en todo lo
que seguramente se ha destruido, sélo con gran prudencia
pueden hacerse afirmaciones generales basadas en lo que por
casualidad se ha conservado, no hay que pasar por alto que,
en ¢l arte de la Peninsula, frente a las escenas del Nuevo Tes-
tamento, se encuentran en nimero incomparablemente mayor
las del Antiguo Testamento. Esta afirmacién es muy impor-
tante para enjuiciar €l arte hispanico del siglo IV al VII*.

B Madrider Mitteilungen 2, 1961, 152.

W Madrider Mitteilungen 3, 1962, 134 sigs., lams, 28-31.

5 P, pp Pavor, Arqueologia cristiana de la Espafia romana, 1967,
313, 1am. 91, 2 dice prudentemente: «Adoracién de los Magos».

o Prescindiendo de las escenas de la cipula de mosdico de Cent-
celles, a la que nos hemos referido brevemente en la nota 13, se trata
de los siguientes ejemplos:

Sarcofagos de la Bureba, Museo de Burgos, 20 m. s. IV, (Madrider

Mitteitlungen 6, 1965, 139 sigs.)

Sarcofzgo de Quintana-Bureba:

Moisés recibe las Tablas de la Ley (?).
Sacrificio de Abraham (?).

(8)



LA PILASTRA DE SAN SALVADOR 243

Ante esta situacién se comprende que de primera intencion
s¢ haya tratado de derivar las escenas de nuestra pilastra de
sarcofagos importados de Roma a la Peninsula, ya que sus
cuatro representaciones son relativamente frecuentes en aqué-
Hos . A esto se opone, sin embargo, el hecho de que hasta
ahora no hemos podido observar una repercusion de estos sar-

Tapa del sarcéfago de Cameno:

Los tres jévemes negdndose a adorar la estatua del Rey.

Sarcofagos de Tarragona, Museo Paleocristiano, Pr. s. V. (Madrider

Mitteilungen 8, 1967, 230 sigs.)
Sarcéfago de Leocadio:
Moisés recibe Tas Tablas de la Ley.
Sacrificio de Abraham,
Fragmento:
Sacrificio de Abraham,
Sarcofagos del Sur de Espafia, s. V. (Madrider Mitteilungen 3,
1962, 19 sigs.}
Ecija, Iglesia de Sta. Cruz:
Sacrificio de Abraham.
Daniel en el foso de los leones.
Barba Singilia, Propiedad particular, Antequera:
Y en ArchEspArg. 42, 1969, 167 v 170,
Danie! en ¢l foso de los leones.
Posiblemente los tres jévenes en el horno.
Alcaudete (Madrid MAN).
David y Goliat.
David en ¢l foso de los lecnes con cuatro leones por lo menos.
Iglesia de 8. Pedro de la Nave, Zamora, 2* m. s. VII:
Sacrificio de Abraham,
Daniel en el foso de los leones.
Piso de mosaico en la iglesia de Sta. Maria de Cami,
Mallorca, m., s. VI:
Historias de José.
Adan v Eva.

Hay que hacer notar que las populares y con frecuencia repetidas
escenas de la recepcidn de las Tablas de la Ley por Moisés, el sacri-
ficio de Abraham y Daniel en el foso de los lcones no tienen en las
obras mencionadas ningin parentesco iconografico entre si, sino que
presuponen cada vez modelos nuevos, distintos. No parece haber habido
en la Peninsula durante estos siglos una tradicion iconografica propia-
mente dicha.

7 Asi P. DE PaLoL (v. arr. nota 2}, cuyo parecer repiten Lopez SE-
RRANO (nota 4) y AURENHAMMER (nota 5}

(9}



244 H. SCHLUNK
cofagos romanos en la Peninsula ®, por lo que serfa muy ex-
trafio que esta relacién se hubiese reanudado después de mas
de 200 afios. Hablan también en contra de ella algunas pecu-
liaridades iconograficas y estilisticas de las escenas, de las que
no es la menor la eleccién de los temas que no puede demos-
trarse que se haya encontrado asi relacionados en ningin sar-
cofago ¥

Para el juicio estilistico de las representaciones es carac-
teristico que las figuras no estdn talladas en relieve en el mar-
mol, sino que se conserva su silueta en la superficie y se re-
hunde el fondo. Conocemos esta técnica de Constantinopla, de
Grado en el Norte de Ttalia, pero sobre todo, va con ejemplos
de fecha segura, de Ravena, primerc en unos cimacios de
S. Vitale (547), después del amb én de! arzobispo Agnello
(556-70} en la catedral v del de S8. Giovanni e Paolo, que fue
erigido por Deodato bajo el episcopado de Mariniano (595-
606)%. En estas obras se encuentran representados de esta
forma, sobre todo, animales de distintas clases. Ya hemos se-
fialado con anterioridad que en la Peninsula Ibérica existen
obras de esta misma iéenica, en particular en una iglesia de

18 {Jna excepcidn la constituve el sarcéfago, muy tosco, de Sta. Cla-
ra en Tarragona, sobre el que hemos lamado la atencién en Madrider
Mitteilungen 8, 1967, 256 v aque hemos reproducido alli mismo en la
Tam. 56.

¥ Una excepcién segura nos la ofrece el falso frente de un sarcod-
fago de piedra caliza, publicado por N. FIraTLI, en «Cahiers Archéolo-
giques» 16, 1966, 14, v encontrado en 1964 cerca de Ambarlikéy, en
Tracia, a 30 km. al O. de Estambul v que fue a parar al Museo de Es-
tambul. Alli colocadas alternativamentie bajo frontones v arcos, se en-
cuentran las escenas de Lizaro, de la curacion del ciego v de la he-
morroisa. Cristo no lleva alli atributo alguno, tampoco nimbo, es de
mayor tamafio que la persona que tiene enfrente y en todas las escenas
aparecen solo dos figuras. Hasta ahf existen coincidencias con las es-
cenas de la pilastra de Toledo. Como diferencias mds notables cabe
sefialar la posicién de Cristo, que se representa siempre de perfil, la
postura y el vestido del ciego, con los brazos caidos v una vestidura
de mangas largas que llega casi hasta ¢l suelo, v el ediculo de Lazaro,
colocado directamente sobre el suelo. La figura aparece invertida en
los «Cahiers Archéologiques», lo que quiero advertir aqui.

W F. W. DEICHMANN, Ravenna. Geschichte und Monumente, Wiesba-
den 1969, 73 sigs. 8991,

(10



LA PILASTRA DF SAN SALVADOR 245

Saamases, cerca de Lugo, y también parecidas en Mérida 2.
En un capitel de procedencia desconocida del Museo de Tole-
do (Lam. 8") se encuentra un ciervo, que se repite asimismo
en Ravena. En el ambén de SS. Giovanni e Paolo y en otro
fragmento del Museo de Ravena hay también figuras huma-
nas cuya silueta se ha reservado del mismo modo en la super
ficie, rehundiendo después el fondo. Se trata, como lo indican
las insoripciones del ambon, de los apostoles San Pablo y San
Juan. (Lam. 9°.) También estas figuras tienen la cabeza ro-
deada de un gran nimbo, como las de la pilastra. Se diferen-
cian, sin embargo, en que en éstas las lineas estdn grabadas
con mas fuerza y son mas rectas, encontrandose con frecuen-
cia en dngulos agudos, mientras que en Toledo las lineas, que
estan mancadas sélo superficialmente, son mas finas y estan
por lo general redondeadas, como en un dibujo. Esto hace
pensar en molelos distintos. La manera de estar representados
en Toledo, por ejemplo, con una linea oblicua y varias hori-
zontales, en el zécalo del ediculo del sepulero de Lizaro, una
escalera que sube lateralmente v un fragmento de muro, o en la
escena de la hemorroisa la pierna derecha en posicién arrodi-
ltada sencillamente indicada por una rava, sefialan claramente
hacia un modelo dibujado. Este estilo debié extenderse por
Toledo y sus alrededores, como lo demuestra un fragmento
tosco de una pila de Escalona (Toledo), en la que la figura si-
tuada a la derecha concuerda exactamente con el Cristo de
nuestra pilastra. (Lam. 8 ) Fuera de la Peninsula no podemos
presentar ninguna obra en la que aparezca este estilo como de
dibujo.

Para poder enjuiciar la pilastra seria importante saber en
qué motivo se ha fundado la eleccién y la relacién de las
escenas. Si se estudia respecto a ello el Liber Commicus, en
al que se conservan las lecturas de la liturgia mozarabe-visi-
goda, se ve que los textos de la curacion del ciego, de la resu-
rreccion de Lazaro v del encuentro de Jesis con la Samaritana
estan reservados a grandes festividades de la Iglesia. La colo-
cacion de las escemas en la pilastra no corresponde, sin em-

M Madrider Mitteilungen 5, 1964, 245-47. V. sobre esto F. W. Dricn-
aaNyN, «Byzantinische Zeitschrift» 59, 1966, 248,
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bargo, alla sucesion establecida por la liturgia y para la lectura
del encuentro de Cristo con la hemorroisa no se ha previsto
ningiin dia determinado, sino que la eleccion se ha dejado
libre a cada iglesia 2 Si se consulta a este respecto el tnico
gran ciclo cristolégico que se ha conservado hasta nosotros,
el de S. Apollinare Nuovo, en Ravena, del que los estudiosos
han creido durante mucho tiempo que en sus lecciones seguia
el afio eclesidstico —Baumstark le habia supuesto relaciones
con leccionarios siriacos®, Nordhagen con leccionarios del
Norte de Italia *— se comprueba que también hay alli contra-
dicciones entre la sucesidn litargica y el orden efectivo. Por
ello Deichmann, al que tememos que agradecer el altimo es-
tudio extenso sobre esta cuestién, ha llegado a la conclusion
de que tampoco existe aqui dependencia alguna, que la suce-
sién de las escenas es independiente de los leccionarios y sélo
astuve determinada por puntos de vista artisticos e iconogra-
ficos. En realidad, como termina Deichmann resumiendo “la
liturgia y el arte figurativo tienen fundamentos comunes, el
mismo contenido, pero sus obras son independientes en-
tre si” =

Ahora bien, en el ciclo de S. Apollinare Nuovo las cuatro
escenas que encontramos en la pilastra de Toledo figuran pre-
cisamente una al lado de otra, lo que es dificil se deba a la
casualidad. (Fig. 1*) Debemos preguntarnos, por el contrario,
si las escenas de Toledo no habran sido tomadas también de
un ciclo de escenas, del que tendriamos que suponer que seria
mucho mas corto. Pues aunque hay que pensar que la pilastra
de Toledo no estaria sola en la iglesia para la que debid ser

22 3, Perez DE URBEL y A. GONZALEZ Y RuUIZ-ZORRILLA. Liber Commi-
cus, 2° vol.,, Madrid 1950 v 1955, 671 (curacién del ciego}, 299 (Lazaro),
142 (Samaritana), 582 (hemorroisa).

% A. BaUMSTARK, I mosaici di Sant'Apollinare Nuovo e Uantico anno
liturgico ravennate, «Rassegna Gregoriana» 9, 1910, 33 sigs. (citado se-
giin Nordhagen),

21 C. O. NORDHAGEN, RAVENNASTUDIEN, Estocolmo 1933, 63-79; como
curiosidad hay gue sefialar que N. hace notar «La liturgia, que mas
coincidencias presenta con los mosdicos (de 8, Apolinar el Nuevo) es
de origen espafiol, a saber el Leccionario de Toledo».

% F, W. DEICHMANN, Ravenna, op, cit. 190.
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creada, sino que debid tener una o varias compafieras en las
que figurarian también escenas del Nuevo Testamento, con
ello sélo se darfan ciclos de cuatro escenas cada uno, mientras
gue en S. Apollinare Nuovo tenia cada uno trece escenas. Exis-
ten, sin embargo, otros ciclos, llamados ciclos abreviados, de
seis o siete escenas®, de los que sélo nombraremos aqui la

Fioura 1.7

a: Ravenna, S. Apollinaire Nuovo, Ciclo de mosaicos representande milagros
de Cristo. Pared norte de la iglesia.

b — e: Basas de pilastras.
b: Mérida, Conventual. ¢: Mérida, Conventual. d: Toledo, Santa Justa.
e: Toledo, San Salvador,

cubierta da libro de martfil, procedente de Saint Lupicin (Jura)
(Lam. 10), de la Biblioteca Nacional de Paris ¥ y el medallén de
oro del Museo de Estambul ®, ya que en ellos figuran las cua-
tro escenas de nuestra pilastra. Creemos no equivocarnos al
pensar que las escenas de la pilastra de Toledo pertenecen

% Reallexikon zur Byvzantinischen Kunst 2, 1968, 450, Evangelienzyk-
fen (K. WESSEL).
% W. F. VoiBacH, Elfenbeinarbeiten der Spitantike und des frithein
Mittelalters, Mainz 1952, 71 n° 145, lam. 47,
- % D). TaLsor Ricg, Kunst aus Byzanz, 1939, lam. 66,
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también a uno de esos ciclos abreviados. En la segunda pilas-
tra que debid existir en la misma iglesia, pero que ha desapa-
recido, hay que suponer habria, en analogia con la tapa del
libro y el medallén dorado, escenas de la juventud de Cristo.

Que las escenas de la pilastra mantienen una unidad, lo que
era de esparar al pertenecer a un ciclo, se pone de manifiesto
por la composicion de las escenas, que ofrecen caracteristicas
idénticas:

1. Todas las escenas se limitan a dos personas, Cristo
y la persona en ila que se realiza el milagro.

2. Cristo realiza el milagro extendiendo, colocando o
imponiendo la mano derecha, con la que, ademas,
en la conversién con la Samaritana hace el gesto de
hablar. Su mano izquierda aparece siempre por de-
lante del cuerpo, siendo de destacar que no sostiene
nunca un rollo ni una cruz.

3. En todas las escenas, Cristo no sélo estd represen-
tado en tamafio mayor que la persona que tiene en-
frente, sino que, sobre todo, figura en posicién fron-
tal y lleva un nimbo que le distingue.

4. Tres de las cuatro escenas se destacan por estar
enriquecidas con representaciones arquitecténicas,
entre ellas las dos puertas de ciudad bajo las que
aparecen el ciego y la hemorroisa y el muro que
termina en el sepulcro de Lizaro.

En el hecho de que aqui Cristo mira en posicién frontal o
casi frontal al espectador y no lleva ningtin atributo, se dife-
rencian claramente estas escenas de las que aparecen en las
pinturas de las catacumbas o en los sarcéfagos paleocristianos
de Roma, donde suele llevar un rollo en la mano izquierda,
mientras que realiza el milagro, por ejemplo la resurreccion
de Lazaro, con la vara taumatirgica que lleva en la mano de-
recha . Tampoco es corriente en esas ultimas el nimbo en las

» El que Cristo no lleve, en la escena de la resurreccién de Lazaro,
ningun atributo, ni la virga thaumaturgica, ni un cetro con bola ¢ un
cetro de cruz o un libro enrollado, parece que sélo se encuentra en
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representaciones de las escenas de la juventud y de los mila-
gros de Cristo. Una figura de Cristo en posiciéon frontal, con
nimbo, pero sin ningun otro atributo, se encuentra, en cam-
bio, en el ciclo de S. Apollinare Nuovo, pero alli parece con
el nimbo de cruz, mientras que en la pilastra debid tratarse
del sencillo nimbo ovalado.

También es caracteristico de la pilastra la predileccién por
la arquitectura. Encontramos ocasionalmente representacio-
nes arquitectdnicas en los sarcéfagos de la época de Teodosio
y Honorio ¥, pero la inclinacion que se manifiesta en nuestra
pilastra a enriquecer las escenas con arquitectura no la encon-
tramos hasta mucho mads tarde, en llas piezas de marfil traba-
jadas en la segunda mitad del siglo VI como continuacion de
la cétedra de Maximiano, sobre todo en el ya mencionado dip-
tico de ¢inco escenas procedente de Saint Lupicin vy en dos
placas que hoy se conservan en Cambridge *. En ellas apare-
can el Sumo Sacerdote y Maria en la escena de las aguas amar-
gas, Maria e Isabel en la Visitacion, Maria y José en la huida
a Egipto, representados bajo una arquitectura de arcos, mien-
tras que en las escenas de la Samaritana y de Lazaro unos mu-
ros de sillares se unen a la fuente o al ediculo (Lam. 10), v las
cscenas de la curacién del paralitico v de la Samaritana estan,
en Cambridge, totalmente rodeadas, en segundo término, por
un muro. (Lam. 11.) Del mismo modo el modelo de las escenas
de la pilastra debié también ofrecer elementos arquitecténicos.
Con todas estas observaciones no se ha ganado, desde luego,
mucho para averiguar el origen del modelo de nuestro ciclo

ejemplos procedentes de la parte oriental del Imperio. WESSEL {«Realle-
xikon zur Byz, Kunst» 2, 1968, 392 sig.) enumera las representaciones
siguientes: ¢! plato de Podgoritza, el sarcéfago del Museo de Ravena,
un fragmento de cancel de Estambul, €l mosiico de San Apolinar ei
Nuevo, €l medallon de Estambud, la miniatura del Codex Purpureus
Rossanensis y una pintura mural en Deir Abu Hennis, en Egipto. A esto
se afiadirian el falso [rente del sarcofago de Ambarlikéy, el sarcofago
de Alcaudete (v. nota 14} v la pilastra de Toledo.

#» 8§, Massimiano (WILPERT, Sarcofagi, lam. 39,2); Museo Laterano
(WnpErT, Sarcofagi, 1am. 230,6).

2t W. F. VoLsBacH, op. cit. n* 145, 1lam, 27 (Saint Lupicin) y 152
{Cambridge).
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de Toledo, ya que el gran ciclo cristolégico de S. Apollinare
Nuovo contiene al lado de elementos orientales también otros
occidentales v las piezas de marfil a que hemos hecho referen-
cia no pueden hasta la fecha localizarse con seguridad. Tam-
poco es posible pasar por alto que las composiciones de la pi-
lastra se remontan, en sus caracteristicas importantes, a mo-
delos occidentales. La escena de la hemorroisa la encontramos
ya muy parecida en las pinturas de las catacumbas y en sar-
cofagos paleocristianos #, en la escena de la resurreccion de
Lazaro €l ediculo levantado sobre un podio hasta el que sube
una escalera puede comprobarse desde la época paleocristiana
en sarctfagos romanos y para el arbolillo que sale del ediculo
existe un paralelo en un vaso dorado romano ®. Y aun cuando
Cristo en conversacién con da Samaritana se ha representado
siempre de pie en las mas antiguas composiciones de Occi-
dente, hay, sin embargo, desde principios del siglo V aproxi-
madamente, ejemplos tanto en Italia como en el Sur de Fran-
cia, en los que, como en la pilastra y de acuerdo con la na-
rracion biblica, se ha sentado al lado del pozo para descansar *.

Basandoenos en el estilo no podemos atin determinar con
exactitud de qué pais pruocede el modelo, que retne eviden-

32 L. pE BRUYNE, L'imposition des mains dans l'art chrétien ancien.
RivArchCrist. 20, 1943, 166-74, fig. 8,14 (de Tarragona) 18.

# C. R Morey, The Gold-glass collection of the Vatican Library,
Vaticano 1959, n° 31, con lam. en color. Es probable que se trate va
del drbol de la vida. V, Lexikon der christlichen Ikonographie 1, 1968,
262,

¥ San Juan 4,6: «Porgue Jesus estaba cansado de caminar, se sen-
6, sin mas, al lado del pozo». Como ejemplo temprano citamos una
pintura de das Catacumbas de San (Calixto (P. pu BouUrcuUET, La pein-
ture paléochrétienne, 1965, lam. 4), otra de San Pedro y Marcelino
(WILPERT, Ein Zyklus Christologischer Gemdlde, 1891, lam. 4), el mo-
sdico de S. Giovanni in Fonte en Napoles (J. L. MatEr, Le baptistére
de Napoles el ses mosaigues, Friburgo 1964, 1dm. 4), un sarcdfago de
Narbona (Wilpert, Sarcofagi, lam. 231, 2. L Brant, Les sarcophages
chrétiens de la Gaule, 1lam, 47,2. DACL 13,1, Paris 1930, s, v. Samaritaine,
fig. 10774) v la miniatura del Evangeliario de Rdbula (C. Cecchelli, 1.
Furrang M. Saimi, The Rabbula Gospels, Olten 1959, {ol. 6a) v también
la Pixide de la Voulte-Chilhac (DACL 14,2, Paris 1948, 199t f{ig. 10578;
W. F. VoLsacH, op. cit, n° 145).
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temente elementos occidentales y ornientales, aunque con toda
seguridad es de origen occidental. Debié tratarse también de
escenas dibujadas, tal vez miniaturas o trabajos en marfil, que
luego se agrandarian y se llevarian a la piedra. De acuerdo
con esta suposicién diremos con respecto a la ordenacién de
las escenas en espacios rectangulares, que en la antigiiedad
podemos sefialar algunos relieves de piedra para los que en
los siglos V y VI sélo encontramos analogias en trabajos de
marfil o en manuscritos. Tanto en los grandes dipticos que
debieron su origen a la catedra de Maximiano® (Lam. 10),
como en la Biblia de San Agustin que con toda seguridad tuvo
su origen en Occidente (Italia?) ™, encontramos escenas de
milagros y de la vida de Cristo en la misma disposicién.
(Fig. 2.)

35 En relacidn con esto puede sefialarse que en el escrito «Vita vel
gesta 8. Tidefonsi Toletanae sedis Metropolitani episcopi» (H. FLOREZ,
Esparta Sagrada V, 1750, 489}, que se atribuye al obispo Cixila de Toledo
{770-83), pero en opinién de C, Diaz v Diaz, parece haber sido escrito
por un obispo que vivio en el siglo X (Rev. Espanola de Teclogia 17,
1944, 101} se cuenta gque San Ildefonso al entrar en la catedral vié a
la Virgen Maria sentada en da catedra eblrnea en la que él como obis-
po acostumbraba a sentarse para saludar al pueblo. (At ille sibi bene
conscius ante Altare Sanctae Virginis reperit in Cathedra eburnea ipsam
Dominam sedentem, ubi solitus erat Episcopus sedere et populum
salutare {gquam cathedram nullus Episcopus adire tentavit, nisi postea
domus Sisibertus, gui sedem ipsam perdens exilio relegatus est]). Aun
cuando el texto que narra el milagro es de origen posterior, apenas
podria dudarse de la existencia de la c¢étedra ebirnea. Como no sabe-
nmos nada de los trabajos de marfil que pudieron hacerse en la Penin-
suela de esos siglos, podemos suponer que se trataba de una catedra
importada, como las que conocemos de Ravena y de otros fragmentos,
que se han querido atribuir a las sedes episcopales de Treveris v Gra-
do. En tode caso debe contarse con la posibilidad de que también en
Toledo pudiese haber habido una catedra de marfil semejante, decorada
con escenas biblicas.

Por el contrario, la cdtedra dela catedral de Santiago de Compos-
tela, que sc menciona en un documento del afo 911, estaba hecha de
madera v hueso, En esa época no puede, desde luego, coniarse con
una importacion, Véase M. Gomrez-MoRrexo, Iglesias Mozdrabes, 1919,
332

¥ V. F, WormMaLp, The Miniatures in the Gospel of St. Agustine,
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Parece asimismo evidente que el modelo no debié tener
su origen en Espafa. La peculiaridad de la pilastra, cuya for-
ma general presupone tradiciones de Mérida, consiste en que
fue trabajada para un edificio eclesidstico y provista de un
pequeiio ciclo de escenas cristolégicas, que no conocemeos has-
ta ahora de otras iglesias de la Peninsula. Aunque no tenemos
la menor indicacién respecto a la colocacién de la pilastra
dentro del edificio de la iglesia —seria seductor pensar en un
gran cancel que separase ¢l espacio reservado a los sacerdotes
del destinado a los laicos *— sigue siendo importante poder

Cambridge 1954, 6-7, con referencia a los ejemplos citados en el texto
y lam. 2, 79.

¥ Por las instrucciones del I Concilic de Braga del afio 546 {(Ca-
non 13} (J. Vives, Concilios visigéticos e hispano-romanos, Barcelona
1963, 73 sigs.) v sobre todo del IV Concilio de Toledo del afio 633 (Ca-
non 18) (VIives, op. cit. 198) sabemos que en' la misa sélo el sacerdote
v el levita recibian la Comunién en el mismo altar, €l resto del clero
en una parte separada del altar, que se designaba como «coro», mien-
tras que a los miembros de la comunidad, o feligreses, se les daba la
Comunién fuera del coro. De la época visigoda se han conservado hasta
nosotros dos iglesias en las gquc se reconocen aun claramente, tanto ia
separacion del altar v del coro, como la de este ultimo con la parte
destinada a los fieles. Son la Iglesia de S. Gido cerca de Nazaré en
Portugal (recién descubierta) v la de Sta. Comba de Bande {Orense).
Mientras que en esta ultima iglesia debid haber habido en ambos sitios
canceles, el coro, a modo de nave transversal, de 8. Giao estd separado
del espacio de los laicos por un verdadero muro, que tenia un arco
en el centro, cuyo tamafio correspondia al del abside, pero presentaba
a cada lado una abertura a modo de ventana que comunicaba el «coro»
con el espacio destinado a los laicos. Esta misma disposicién puede
observase aun e¢n numerosas iglesias asturianas y mozédrabes; €l mo-
delo de 8. Giao lo sigue el edificio mas antiguo, que se ha conesrvado
ain en Asturias, la Iglesia de S. Julidn de los Prados; una separacién
por medio de canceles existid en 5. Salvador de Valdedios, Priesca,
Gobiendas v la iglesia rupestre de Bobastro de la época mozarabe. En
Sta. Cristina de Lena v S. Migiel de Escalada existi®é una separacion
cntre el coro y el espacio de los laicos por medio de columnas que de-
bieron sostener arces o un arquitrave —conocido en espafiol con el
nombre de «iconostasis»—. Una separacion andloga debid existir tam-
bién en las iglesias de Lourosa y Bamba. Si la pilastra de Toledo
pudo formar parte de un cancel, debid corresponder al tipo ultimamen-
te mencionado, presentando como peculiaridad notable que las pilas-
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comprobar que, lo mas tarde desde principios del siglo VII,
se empezaron a emplear en la decoracién de las iglesias esce-
nas del Nuevo Testamento. Con ello la pilastra completa del
modo mas feliz nuestro concepto acerca de la decoracién de
las iglesias espafiolas con escenas cristianas que hasta ahora
se limitaba a los capiteles y relieves de San Pedro de la Nave ¥
y Sta. Maria de Quintanilla de las Vifias ® y al capitel con sim-
bolos de los Evangelistas de Cordoba ®. No puede, por tanto,
hablarse de un antagonismo a las imagenes en la iglesia espa-
fiola de esta época.

tras del cancel estaban decoradas con un ciclo cristolégico. Pero mien-
tras no pueda demostrarse por medio de excavaciones la existencia de
tales canceles en iglesias del siglo VII, tiene esto que quedar en mera
suposicion.

¥ HistEsp. 32, 1963, 598-629; ArsHisp. 2, 289-299.

¥ HistEsp. 32, 1963, 635-659; ArsHisp. 2, 1947, 299-306.

¥ ArchEspArte 17, 1945, 247-249; ArsHisp. 2, 1947, 267-269; HistEsp. 32,
1963, 759-763.
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