[CONOGRAFIA DE
SAN EUGENIO DE TOLEDO

Por Rosa Lépez Torrijos.

BIOGRAFIA Y PRIMEROS LUGARES DE CULTO

Entre los santos toledanos ocupa San Eugenio lugar muy impor-
tante por ser él precisamente el evangelizador y primer obispo de
Toledo; sin embargo, su existencia fue desconocida en Espafia hasta
el siglo x11, en que el entonces arzohispo de Toledo, don Raimundo, le
da a conocer al regreso de su visita a Saint Denis con motivo del
Concilio de Reims,

No existe, pues, con este santo la tradicidén ininterrumpida que
existe con San Ildefonso y Santa Leocadia, por ejemplo, continuada
a pesar incluso de la invasion arabe. .

Para el tema de San Eugenio hay que tener en cuenta dos eta-
pas: la primera, en el extranjero, donde estén los documentos base
de su biografia y los testimonios mds antiguos de su culio, v la se-
gunda, en Espafia, difundido su culto a partir del siglo xi1.

Las noticias sobre su vida hay que buscarlas en fuentes extran-
jeras localizadas en torno al lugar de su martirio y donde se le rinde
culto en fecha mas temprana,

Fuentes para la biografia del santo se consideran las narraciones
de su martirio, Actus et Passio Beati Eugenii, y de sus milagros en
Deuil, Miracula Diogoli Cistensa, escritas seguidamente una de otra
en los manuscritos més antiguos conservados en la Biblioteca Na-
cional de Paris y en la Biblioteca Real de Bruselas.

Para el culto, son también importantes los documentos sobre la
traslacion de sus restos a Saint Denis y a Brogne y el traslado de
su brazo a Toledo y de sus restos después.

Los manuscritos conservados de la passio pertenecen al siglo X,
pero la primitiva redaccién se hizo cuando los restos de San Eugenio
estaban en Deuil, es decir, antes del afio 877-79 (1).

El problema de estos manuscritos es saber si forman parte de

(1) Tanto para la vida como para las fuentes se sigue principalmente la
obra de Juan F. RivEra Recio, Sen Eugenio de Toledo y su culto (Toledo,
1963), por ser el estudio mds completo que se ha hecho sobre el santo.



las famosas areopagiticas, historias inventadas en Francia en el si-
glo 1x para hacer ver a San Dionisio de Paris como San Dionisio
Areopagita y creando otras historias para enaltecerle; en relacién a
esto se puede observar las veces que interviene San Dionisio en la
vida de San Eugenio y en el descubrimiento de su cuerpo. Esta es la
opinién de Vicente de la Fuente: «Los franceses... inventaron las
fabulas areopagiticas, fingiendo que San Dionisio el Areopagita hahia
venido a Francia... Hiciéronse estas ficciones en tiempo del Abad
Hilduino hacia el afic 836... La ficcién alcanzd a Espafia, pues los
falsarios inventaron la venida de San Eugenio a Toledo» (2).

En cualquier caso, el problema de la autoridad de estos manus-
critos no atafie a la iconografia, pues es indudable que el culto arran-
ca de Deuil en el siglo 1x y que la iconogratia sigue las narraciones
de esa fecha.

Seglin estos manuscritos, la biografia de San Eugenio, resumida
brevemente, es la siguiente:

Después de la muerte de San Pedro corresponde el papado a
San Clemente, quien envia a San Dionisio Areopagita a evangelizar
el occidente del Imperio Romano. Con San Dionisio marcha San Eu-
genio, romano, que es enviado por el primero a Toledo, donde Euge-
nio predica y hace milagros —no se especifican cuales—, convirtien-
do a gran ntmero de toledanocs. A fines del siglo 1 regresa al lado
de San Dionisio, pero antes de llegar a Parfs se entera de gque Sisinio,
pretor de Domiciano, ha decapitado a San Dionisio; Eugenio se en-
carga de los fieles de Paris; es hecho prisionero ¥ en Diogilum
(Deuil) sufre el mismo martirio que su maestro, siendo arrojado su
cadaver al lago Marchasii (Marchais).

A partir de entonces, la existencia de San Eugenio queda oculta
hasta que es revelada, siglos después, a un noble merovingio. Este
noble, llamado Ercoldo, se encontraba enfermo, y durante su enfer-
medad se le aparece un anciano que le cura y le revela el lugar
donde estd el cuerpo de San Eugenio. Ercoldo encuentra en el lago
Marchais el cuerpo del santo, intacto, y le hace conducir a Saint
Denis en una carreta de bueyes. Durante el camino los bueyes se
paran y, después de hacer oracién los presentes, se ponen de nuevo
en camino en marcha hacia Deuil, manifestando asi los animales
Ia voluntad del santo de ser enterrado alli. Ercoldo da para esto una
finca suya y se levanta un ediculo en ella.

Empieza de esta manera el primer culto a San Eugenio, centrado
hasta fines del siglo 1x en Deuil, lugar no lejano a Paris.

(2) FuEntE, Vicente de la: Historia Eclesigstica de Espafia. Madrid, 1873,
I, pag. 65.
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De aqui se extiende a algunos lugares préximos y a otros lejanos,
como Colonia y Lion, por ejemplo, todo ello favorecido por los mila-
gros que realiza el santo enterrado en Deuil.

Los milagros estdn resefiados en los Miracula Diogili ostensa. Se
remontan al afio 756 con la curacién de Entilo, pariente de Pipino,
que advertido por San Dionisio acude a Deuil y es curado por San
Fugenio. Alcanzan también a Ruan (joven que recobra la vista), Lidn
(nifia epiléptica, a quien el santo cura haciendo salir al demonio de
su cuerpo) y Reims (nifio ciego y nifia paralitica curados), entre
otros.

En este primer centro de culto existe, segin los citados manus-
critos, un santuario a cargo de un sacerdote secular, donde se realiza
la preparacidn del enfermo para solicitar la curacién milagrosa. Nada
lia quedado de él.

Si se conservd, sin embargo, hasta el afio 1944, una iglesia roma-
nica del siglo x11 dedicada a San Eugenio, citada por Antonioc de
Ribera, que visité Deuil en 1565. Seglin Ribera, esta iglesia estaba
situada en el lugar «donde pard el carro que llevava su sancto cuer-
po, quando se sacd del lago».

Cerca de Deuil se encuentra el lago Marchais, que tiene la par-
ticularidad de qu e«se llena o se vacia con sorprendente intermiten-
cia... En los comienzos del otofio, las aguas... presentan una colora-
cidn rojiza purptrea» (3). Estos fendmenos pudieron ayudar, por
tanto, al aspecto milagroso de la laguna «fécil es adivinar cuédnto la
imaginacion popular puso de su parte para relacionar el enrojeci-
miento de aquellas aguas en la fiesta anual de San Eugenio, celebra-
da el 15 de noviembre» (4).

El segundo centro importante del culto 2 San Eugenio es Saint
Denis,

En las invasiones normandas del siglo 1x por la region de Paris
habian de pagar los monasterios fuertes rescates para salvarse de la
destruccién y se sabe que Saint Denis pagdé bastantes.

Los restos de San Eugenio se acogieron al amparo de Saint Denis
en diversas ocasiones y Deuil mismo pasé a depender del monasterio
en el siglo x. Se supone, pues, que los restos de San Eugenio fue-
ron varias veces a Saint Denis y consta que, al menos desde el
ano 870, permanecieron alli.

En este segundo centro decae el culto de San Eugenio, ya que
el monasterio contaba con santos mas famosos como San Dionisio
y San Cucufate.

(3) Rivera Recio, ob. cit, pdg. 10.
(4 RivEra REcio, ob. cit, pdg. 10,



La renovacion de su culto estd en relacion con San Gerardo, quien
obtuvo los restos del santo en St. Denis y los llevd a Brogne (siglo x).

En esta nueva sede se realizaron también muchos milagros, que
contribuyeron a extender el culto por toda Bélgica, principalmente
en monasterios reformados por San Gerardo.

Algunos de estos milagros aparecen en las obras espafiolas del
siglo xvir. «Engela, muger casada, propuso ser Religiosa en vn Co-
nuento de Santa Getrudis, con voluntad de su marido: mas lleuada
del apetito sensual, se boluid al siglo, y se apoderd de ella el Espiritu
maligno, que después de la intercesion de San Martin, y de S. Froilan,
perseuerd en aquel cuerpo, hasta que la de San Eugenio le embid
al lugar de su tormento eterno, quedando la muger libre» (5).

El célebre traspaso de reliquias a Brogne debid ser, sin embargo,
parcial, pues en Saint Denis se sigue diciendo, durante los siglos x,
XI, XII, XIV ¥ XvI, que el cuerpo estid alli, y en la reforma del
abad Suger (1140) se coloca su arca en la octava capilla y alli lo des-
cubre don Raimundo.

(5) QUINTANADUERNAS, Antonio de: Santos de la imperial ciudad de Toledo
y su ar¢obispado. Madrid, 1651, pag. 173.
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SAN EUGENIO, EN ESPANA

En Espafia se carecia en absoluto de noticias sobre el santo y los
obispos toledanos anteriores a fines del siglo 111 eran desconocidos;
sin embargo, tanto los manuscritos de la passio de San Eugenio como
las inscripciones relativas a sus restos, se refieren siempre a ¢l como
Archiepiscopus toletanus,

En Espafia hay dos momentos esenciales para el culto de San Eu-
genio: el primero, en el siglo x11, a raiz de la venida de su primera
reliquia, y el segundo, en el siglo xvi, cuando el traslado definitivo
de sus restos.

En 1148, don Raimundo, arzobispo de Toledo, acude al Sincdo de
Reims convocado por Eugelo III, visita a St. Denis, ve por primera
vez el sepulero del obispo toledano y recoge noticias sobre la passio.

En 1156 llega a Toledo el brazo derecho del santo enviado por
Luis VII, a quien se le solicité cuando su peregrinacion a Santiago
de Compostela. Los restos se detienen en el lugar de la ermita de
San Eugenio, edificada ya, o quizd después, para conmemorar este
hecho. Estos restos descansan en un area, en la que tenemos los pri-
meros motivos iconograficos del santo. Mds tarde, se cambiaron a un
relicario en forma de brazo, donde ahora estan.

Se dedica una gran fiesta y solemnidad y empieza a extenderse
su culto en Espana a la par que en Francia, llegando hasta Hungria en
el siglo xv.

Su festividad en Toledo es «una de las ocho solemnidades mayo-
res, para la que se hacen doce cirios de 2 libras y media de peso
cada uno» (6).

Finalmente, se quiere tener el cuerpo del santo en su sede primi-
tiva. Repetidas veces se solicita la reliquia (Carlos I, Felipe II), sien-
do, por fin, concedida por Catalina de Médicis,

Tras su entrega solemne y después de grandes demoras para tras-
ladarla a Espafia, el 9 de mayo de 1565 llegan a la frontera las reli-
quias. Cuando Felipe II tiene noticias de que se encuentran ya en
Espafia, envia cartas a corregidores y cabildos de los lugares por
donde habia de pasar la expedicidn para que «lo hagan regebir y

(6) Documento de la catedral de Toledo citado por Rivera Recio, ob. cit,
pégina 64.



acompafiar con el auctoridad y reverengia que conviene...» (7), aun-
que luego, a peticidn del cabildo de Toledo, se hace el traslado se-
creto hasta Torrelaguna, tierra ya del arzobispo de Toledo.

En Alcald y Getafe es recibido también solemnemente. En Tole-
do, se prepara el recibimiento triunfal organizdndose fiestas piiblicas
y levantidndose arcos triunfales para la llegada del santo.

El 18 de noviembre recibe Toledo las reliquias de San Eugenio.
Felipe II y sus sobrinos Rodolfo y Ernesto llevan el arca desde el
hospital Tavera hasta la entrada de la ciudad y el rey y su hijo Car-
los la entran también en la catedral por la puerta del Perdon.

Al dia siguiente, se dice misa pontifical con asistencia del rey y
grandes nobles de la corte. «Durante toda la octava del traslado se
celebraron fiestas y regocijos, empleando el cabildo y el arzobispado
fuertes sumas de dinero en limosnas y redencién de presos» (8).

Los restos vienen de Francia en una arqueta de plata y bronce
y se les busca mejor acomodo. En 1568, se encarga a Nicolas de Ver-
gara y Francisco Merino un arca nueva de plata en la que figuren
escenas de la vida y martirio del santo. A ella se trasladan los restos
en 1569 y alli han permanecido hasta hoy.

El Cabildo de Toledo regalod, a su vez, a St. Denis una lampara,
disefiada por Nicolds de Vergara también, con escenas de la vida
de San Fugenio y las armas reales y del Cabildo, para que alum-
brase la capilla que habia ocupado el santo. Fue destruida cuando
la Revolucién francesa.

El oficio de San Eugenio entra en el calendario toledano en el si-
glo x11. Se conoce su vida y milagros por la passio abreviada. Mds
tarde viene la copia que de la passic y miracula hace Ribera en
1565 cuado estd en Parfs gestionando la entrega de los restos. Estas
narraciones, junto a las lecciones del oficio divino de San Eugenio
en el monasterio broniense, son la base de las biografias posterio-
res del santo,

El culto se centro, naturalmente, en Toledo, y desde alli se ev-
tiende a toda Castilla; asi se habla de rezo eugeniano en los brevia-
rios de Avila y Burgos, Coria, Ciudad Rodrigo, Santiago, Cérdoba,
Granada, Badajoz, Palencia, Salamanca y Siglienza en el siglo xvi

Su historia se da a conocer especialmente a fines del siglo xvi
y en el xvii, pues el traslado de sus restos a Toledo y las grandes
fiestas y solemnidades celebradas con este motivo contribuyeron a
difundir sus noticias.

Ademds de estar incluido en los libros religiosos o de lecturas

(7) Rivera REecio, ob. cit., pdg. 94.
(8) Rivera REcio, ob. cit., pdg. 104,
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devotas, tales como Martirologios, Vidas de santos, Afio cristiano,
Flos sanctorum, etc., aparece en los libros de Historia General en
relacion co la venida del Cristianismo a Espafia y, sobre todo, en los
de Historia de la ciudad de Toledo o de personajes ilustres de ella
al estilo, por ejemplo, de la Descripcidn de la Imperial Ciudad de
ledo, de Pisa, o de la Crdnice de El Gran Cardenal de Espafia, de
Salazar de Mendoza.

La relacion de obras y autores que tratan la historia de San Eu-
genio seria larga, pues précticamente aparece en todas las que se
escriben sobre Toledo o sohre la Iglesia espaifiola.

Siguiendo el Breviario, todas estdn de acuerdo en cuanto al mar-
tirio y a la aparicién milagrosa de su cuerpo, pero a partir del si-
glo xvi muchoes difieren en cuanto a su origen y a las causas de su
venida a Espafia, a las que se afiaden fantésticos episodios inspira-
dos en los falsos cronicones, como los de JulidAn Didcono, Dextro,
Luitprando, ete. Estos constituyen capitulo muy importante en las
biografias espafiolas de San Eugenio de los siglos xvi y XvIL

Aparecen estas falsificaciones a finales del siglo xvi como copias
de cronicones antiguos y bajo el nombre de antiguos y conocidos
escritores de Historia, como Mdaximo, Flavio Dexiro y otros. Segin
se decia entonces, estos manuscritos habian sido mandados desde Es-
pafia a Carlomagno y éste los deposito en el monasterio de Fulda.

«Aunque no se ha probado que el P. Romdn de la Higuera fue-
se el falsificador, pues cdsi asegurarse gue €l lo fué, pues en su poder
se vieron las primeras muestras de aquellos abortos, y & €l saluda-
ron los incautos como descubridor de tan negros tesoross (9). «El
P. Higuera reforzé su partido con otros varios embrollos, afiadiendo
unas advertencias, 6 adversarios, que acumuld a un Juliano (& Julian)
Pérez, Arcipreste de Santa Justa de Toledo. Su objeto... era adquirir
gloria populachera... y realzar sobre todo las glorias de Toledo» (10).

Estas fuentes son expresamente citadas como testimonio de vera-
cidad, entre otros, por Salazar de Mendoza: «Iulian Pérez Arcipres-
te de santa Iusta de Toledo, o Iuliano Didcono, es autor de mas de
quinientos y quarenta afios... Estd muy admitido por Florian de
Ocampo, Ioan de Mariana, ... y siempre se le da mucho crédito» (11).

Quintanaduefias, al final de la vida de San Eugeio, cita como
«Prveba de lo referido» a Dextro y Iuliano (12). Castejon, en Prima-

(9) FuEnTE, ob. cit., V, pigs. 398-399.

(10} FueNTE, ob. cit., V, pag. 399.

(11) SaLAZar DE MENDOZA, Pedro: Cromica de El Gran Cardenal de Espa-
fin don Pedro Salazar de Mendoza. Toledo, 1625, pag. 8.

(12) QUINTANADUENAS, ob, cit, pdgs. 179-182.



cia de la Santa Iglesia de Toledo, cita también a Dextro, Julidn Pé-
rez y Luitprando (13).

La veracidad de estos cronicones es puesta en duda ya en la épo-
ca de su aparicién, «Era entonces Obispo de Segorbe el célebre Juan
Bautista Pérez... tan pronto como vié aquellos monstruosos abortos,
los denuncié como tales al mismo inventor [P. Romén de la Higuera],
a quien escribié (Enero de 1595) diciéndole que eran falsos. Tampoco
cayeron en el lazo el ilustre Arias Montano, el Abad de Monteara-
gon D. Martin Carrillo y otros eclesidsticos célebres» (14).

También en contra de sus falsedades se escribieron libros como
Censura de historias fabulosas, de Nicolds Antonio.

Se descubrié ficilmente la falsedad de que estos manuscritos hu-
biesen sido depositados en Fulda. «Tanto la Compaiifa de Jesis como
de otros Institutos, acudieron & Fulda unos por escrito, y otros via-
jando al monasterio desde otros puntos de Alemania... ¥ entoneces se
descubrid de lleno la supercheria, declarando los monjes fuldenses
que no exisiia tales cédices» (15).

La opinién que merecen posteriormente puede verse, por ejem-
plo, en la Historia eclesidstica de Espafia, de Garcia Villada: «No es
preciso advertir que [pretendo]... buscar v, exponer la verdad...
dejando a un lado esa serie de leyendas, inventadas por los propa-
ladores de los falsos cronicones, que dieron origen a obras tan mons-
truosas como el martirologio de Tamayo de Salazar» (16).

A pesar de lo anterior se siguen citando los cronicones sin recha-
zarlos totalmente, incluso en el siglo X1x, por autores como Martin
Gamero en su Historia de la ciudad de Toledo, e incluso por
Parro (17).

La razon de la preferencia y pervivencia de estos cronicones es
que con ellos se probaban la antigiiedad del Cristianismo en Espafia,
la venida de San Pedro, San Pablo y Santiago vy el pronto estableci-
miento de sedes episcopales en la Hispana romana, que, COmo veremos
después, interesaba especialmente a Toledo.

Estos cronicones nos dan una nueva versién de la vida de San Eu-
genio, que, sin contradecir lo admitido por las lecturas oficiales de
la Iglesia, enriquecen su biografia y sefialan més que la dependencia

(13) CastExn 1 Fowsgca, Diego de: Primacia de la Santa Iglesia de Tole-
do. Madrid, 1645, pag. 88 ss.

(14) FuenTE, ob. cit., V, pag. 399,

{15) FUuENTE, oh. cit, V, pag. 400.

(16) Garcia ViLLapa, Zacarias: Historic Eclesidstica de Espafin. Madrid,
1929, 1, pag. 12.

(17) Pamro, Sisto R.: Toledo en la mano. Toledo, 1857, 1, pdg. 37.
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de un santo francés (que no interesaba en el siglo xvi) la relacidén
directa con los Apdstoles.

«E]l afio de cinquenta san Pedro como Vicario general de Tesu
Cristo nuestro Sefior, visitd las prouincias de Poniente, y entre ellas
a Espafia. Traxo consigo, entre otros discipulos, a san Apolinar, Obis-
po de Rauena, y a Marco Marcelo Eugenio, que después fue primer
Primado de Espafia, como Obispo de Toledo» (18).

Sin embargo, es de suponer que estas narraciones quedarian mads
bien para discusidn de estudiosos de la Iglesia y santos espafioles,
sin infervenir mucho en el dmbito popular que se nutria fundamental-
mente de la lectura del breviario en las festividades religiosas y és-
tas siguieron limitadas a la passio del siglo x, Posiblemente esto ex-
plique la poca repercusidn que tuvieron los textos de los cronicones
en la iconografia, como se vera mas tarde.

(18) SaLazarR DE MENDOzA, ob, cif., pag. 9.



PRINCIPALES EDIFICIOS DEDICADOS A SAN EUGENIO
EN ESPANA

Origen de su culto es la ciudad de Toledo y en ella tiene San
Eugenio el primer edificio dedicado a ¢] en Espafia: la ermita citada
en el siglo x1L.

Estd situada en el camino de Madrid y se cita como lugar de re-
poso cuando el traslado del brazo (1156), pero se cree mas bien que
la comitiva debid parar en este sitio y después edificarse la ermita
para conmemorar el hecho.

Parro dice que se levantd cuando el traslado del brazo v Chueca
cita su dbside como uno de los mds antiguos de Toledo, datado de
1156 (19). Torres Balbas, sin embargo, lo incluye etre los posteriores
a 1265, fecha del epitafio de Santiago del Arrabal (20).

Gonzalez Palencia publica el testamento de dofia Charina, «esposa
que fué de don Mojiel el carnicero», quien en 1209 lega un mizcal
«para la fdbrica de la iglesia de Sant Eugenius, extramuros de To-
ledo y cerca de ella» (21), lo que indica que al menos no estaba ter-
minada en esa fecha la ermita.

En el siglo xv1 se restauré y amplio afiadiendo el patio de la entra-
da principal. Actualmente, estd empleada como taller y almacén de
un marmolista.

Se conserva de la parte més atigua el abside romdénico-mudéjar,
formado por dos cuerpos de ventanas en hilera, el inferior de arcos
de herradura doblados y apuntados interiores y el superior formado
de arcos de herradura apuntados trasdesados por arcos polilobulados,
cuyas formas pertenecen claramente al mudéjar toledano, de tan
fuerte influencia arabe.

En la catedral de Toledo tenia San Eugenio, de antiguo, una ca-
pilla, dedicada a ¢l no se sabe cudndo; «sabemos... que desde muy
antiguo existia una capilla a él [San Eugeio] consagrada en la parte
oriental del edificio..., donde hoy se encuentra la de Santiago, habia
tres muy antiguas, dedicadas, respectivamente, a San Eugenio, Santo

(19) Cuueca Goitia, Fernando: Historia de la arquitectura espafiola. Eda-
des Antigua y Media. Madrid, 1965, pags. 476-477.

(20) TorRES BaLsAs, Leopoldo: Arte almohade. Arte nazari. Arte mudé-
jar. Madrid, 1948, pag. 255.

{21) GonzALEz PaLENCIA, Angel: Los mozdrabes de Tolede en los siglos
XII y XIII, Madrid, 1928, III, pag. 394,

12 -



Tomds de Cantorbery y Santiago. El 20 de abril de 1430 el Cabildo
concedid a Don Alvaro de Luna el espacio de las tres capillas para
que en itodo &l erigiese una suntuosa en honor del apdstol San-
tiago» (22).

En 1496, el Cabildo acuerda dedicar la capilla de San Pedro a San
Eugenio, para restablecer la suprimida en 1430, y manda poner su
imagen en el retablo.

La capilla a ¢l dedicada ahora es pequefia, cerrada su entrada por
una verja de Juan Francés. Su arquitectura se conserva como en el
siglo X111, con cruceria simple. Tiene a los lados el sepulero mudéjar
de Fernando Gudiel v el plateresco de don Fernando del Castillo. El
retablo del altar tiene ensambladura plateresca hecha por los enta-
lladores Oliver, ¥ a ¢l se han acoplade tablas que se cree pudieran
ser de Starnina. En ¢l centro, estd la estatua de San Eugenio, hecha
por Diego Copin.

También tiene San Eugenio dedicada un colegio en Toledo, citado
por Parro, como en ruinas ya en el xix. Fue fundado por el arzobis-
po don Gaspar de Quiroga. «Llamdabase Colegio Viejo en Toledo... al
que con la advocacién de San Eugenio fundd el cardemal Arzobis-
po D. Gaspar de Quiroga en 28 de Octubre,de 1583 para estudio
publico de Humanidades, a cargo de la Compafiia de Jesus, que tuvo
alli su noviciado ... cuando ésta [extincién de la Compafiia] se ve-
rificd, se declard estudio Real al Colegio de San Eugenio... Poco des-
pués le dotaron muy bien D. Pedro Manrique de Castilla y su her-
mana Dofia Estefanfa... El edificio estd arruinade y lo poco que de
8] se mantiene en pie viene sirviendo afios ha de casa para vecinos
pobres. Nunca parece que tuvo cosa de mérito artistico, pero sf de
interés histdrico Se sabe que en la capilla de este colegio estan se-
pultados el historiador Padre Juan de Mariana y el eminente te6logo
Padre Gerdnimo de Ripalda» (23).

En Alcald de Henares habia otro colegio de San Eugenio, «al sur
(de la calle de Nebrija) estaba el Colegio de San Fugenio, de hasta
41 individuos, igualmente para graméticos (y logicos) y también de
fundacion cisneriana» (24).

I.a difusion de San Eugenic se hace partiendo de Toledo, y asi,
por ejemplo, en el siglo xvi, el cardenal Lorenzana manda edificar
una iglesia en Las Navas del Rey (Madrid) bajo la advocacion de
San Eugenio,

(22) Rivemra Reclo, ob. cif., pag. 7L
(23) Pammo, ob. cit, II, pags. 474-475.
{24) TorMo ¥ Monzo, Elias: Alcald de Henares. Madrid, s.a., pig. 27.
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ICONOGRATFIA

La iconografia de San Eugenio se ha de estudiar fundamentalmen-
te a base de las obras que hay en Toledo, pues fuera de alli no son
muchas las dedicadas a él ni muchos tampoco los motivos de va-
riacion.

Muchos autores confunden, tanto en la biograffa como en la icono-
grafia, a San Eugenio, primer obispo de Toledo, con Eugenio III,
también obispo de Toledo y santo, aunque la diferencia entre ellos
es de varios siglos. Asi, por ejemplo, Réau (25) habla de San Eugenio
de Toledo muerto en el 657 y cuyo cuerpo fue devuelto en 1566 por
Catalina de Médicis a Felipe II. En su informacién mezcla, pues, a los
dos Eugenios, pues la fecha de la muerte corresponde a Eugenio III
¥ la devolucién del cuerpo a Eugenio I.

La iconografia de San Eugenio se basa en pocos temas. No se hace
alusién a ninguno de los numerosos milagros de su «passio» que se le
atribuyeron tanto en Francia como en Bélgica, y de la misma manera
que se acude continuamente a los falsos cronicones en la literatura
sobre el santo, de igual forma parecen ignorarse estas narraciones en
las representaciones pldsticas, y es lastima, pues con ello se pierde
una rica fuente de iconografia que podria ser una especie de «Leyen-
da 4durea» para la iconografia de San Eugenio, pues ademads se aseme-
jan bastante a aquélla, a pesar de los siglos de diferencia, tanto en
ingenuidad como en acumulacion de relaciones. Muestran la relacién
de San Eugenio con los apdstoles: «Concluyé felizmente San Pedro
el Concilio Herosolimitano, partiése con Eugenio y otros al occidente,
vino & Esparia para cuydar como Vicario Vniuersal de Christo, de to-
das las Prouincias. Tlustré pues acompafiado de Eugenio muchas ciu-
dades; entre las quales especifican & Toledo acreditados testimo-
nios» (26). Pero interesan especialmente las pintorescas narraciones
como la asistencia de San Eugenio a los funerales de la Virgen, digna
de Jacopo de la Voragine, «Dichosos fin puso a esta peregrinacién la
prouidencia Diuina; porque estando San Eugenio en Herusalen, en
compaiiia de San Pedro, y de todos los demas Apostoles, o ya traido
milagrosamente a ella de las varias regiones, y Prouincias donde
estauan plantando la Fé&;... asistid a €l (transito de la Virgen) San

(25) REau, Louis: Iconographie de U'art chrétien. Parfs, 1958, 1I, pag. 461.
(26) QuINTANADUENAS, ob. cif,, pdg. 165,
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Eugenio, como también a sus exequias, y no sé si seria vana presump-
cion creer que predicd en ellas» (27), o la asistencia al martirio de
San Pedro: «Executdse este (el martirio) en ambos (San Pedro y San
Pablo) el mismo afio, y dia; a su dichoso trofeo assistid San Eugenio...
Apenas espirg en la Cruz, palabras son del Pontifice 5. Lino, quan-
do... baxd della con sus propias manos (S. Eugenio) al Santo, y vene-
rable cuerpo; labole con leche, ¥y con vino; aromatizole diligentissi-
mamente con mirra, incienso, aloes... dispusole nueuo sepulcro... y
en ¢l colocd el venerable cuerpo... La misma noche... que Marcelo
Eugenio entregd al sepulcro el cuerpo de su Maestro, passo velando...
derramando copiosas lagrimas... apareciosele (5, Pedro) bafiado de
celestiales resplandores... dixole... como aprendiste en mi escuela vé
y publica el Reyno de Dios» (28).

Estas historias fantésticas estaban incluidas en muchas obras es-
critas por eclesiasticos de la misma ciudad de Toledo, pues justifica-
ban la primacia de la sede toledana; sin embargo, a la hora de elegir
los temas que habian de ilustrar al pueblo de una manera oficial, se
suprimieron aguéllos que sin tradicidén tenian un aspecto legendario
y que ya desde su aparicién tuvieron serios oponentes, mas aun en-
tonces en que se trataba de esclarecer las leyendas religiosas medie-
vales v de explicarlas dando a los aspectos fabulosos un sentide sim-
bélico mas profundo.

Desechadas estas fuentes que pudiéramos llamar «coloristicas», la
iconografia queda reducida a tres o cuatro aspectos de su biografia y
a la traslacién de sus restos.

(27) QUINTANADUENAS, ob. cit,, pdg. 166.
(28) QUINTANADUERNAS, ob. cif., pags. 167-168.



San FEUGENIO COMQ OBISPD

Segtin las obras conservadas, o de las gue tenemos noticias, la
iconografia mds comin de San Eugenio es como obispo, motivo que se
da tanto en la época medieval como en la moderna y casi sin variar,
pues sus atributos son Ios normales: ornamentos episcopales, mitra
vy baculo.

En el arca romdnica de sus reliquias, primera representacién que
tenemos del santio, aparece vestido como obispo en la escena del mar-
tirio y en la mandorla. Como tal aparece claramente también en el
relicario que se conserva en la catedral de Toledo, figura de plata del
siglo x1v que hace justamente pareja con otra de San Dionisio alu-
diendo asi a la relacién de amhos santos que se lee en la biografia de
San Eugenio,

La figura del santo obispo se repite en los lugares més importan-
tes de la ciudad: puerta de Bisagra Nueva, puerta del Perdén, de los
Leones, en la catedral, capilla mozdrabe, fachada de la capilla de la
Torre, sala capitular, silleria, transparente y estatua central del reta-
blo de la capilla de San Eugenio, todo esto en la catedral; asi aparece
también en varias iglesias de Toledo y en las catedrales de Ledn y
Zaragoza.

Los atributos que indican su dignidad aparecen también en Ias
escenas del martirio, bien llevados por el santo en el momento de
la muerte o depositados en el suelo como para no pasar por alto, ni
aun entonces, su categoria de obispo. Esto es ldgico, pues el aspecto
del santo que mds interesa destacar en Espafia, y muy especialmente
en Toledo, es su caracter de primer obispo de la ciudad.

Sabemos que hay otros santos toledanos que también gozaron de
la dignidad episcopal. ;Por qué, pues, se destaca fundamentalmente
San Fugenio como obispa? En la explicacion de esto podemos hallar
casi la razon de ser del santo para Toledo.

En efecto, en la iconografia de cualquier personaje se destaca
siempre la imagen mds caracterfstica de él y las que mayor cate-
garia le dan en la regién o pais de que se trate.

San Eugenio tiene importancia en Toledo precisamente porgue
fue su primer obispo y porque sufrié martirio en el siglo 1. Sola-
mente con estos dos aspectos se intentaba demostrar la antigiiedad
de la sede episcopal de Toledo, por lo que se la llama «Primada de
las Espafias».

Si atendemos a los momentos de mayor auge en el culto a San
Eugenio veremos que éstos estdn estrechamente relacionados con la
reclamacion o defensa de la primacia de Toledo dentro de la iglesia
espafiola.
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El descubrimiento de su existencia se hace en el siglo x11 por
D. Raimundo, obispo de origen francés, sucesor de Don Bernardo en
el Arzobispado de Toledo.

Don Bernardo habia sido enviado a Espafia por San Hugo a peti-
cién de Alfonso VI para reformar el monasterio de Sahagin. Desde
el primer momento tiene un importante papel politico y Alfonso VI
le nombra arzobispo de Toledo, recién conquistada.

El nuevo arzobispo persigue con empefio desde el principio la in-
troduccion en Espafia de las corrientes unificadoras, religiosas y cul-
turales romano-francesas, luchando por implantar el rito romano en
contra del mozdrabe propiamenie espafiol. Trae colaboradores fran-
ceses a los que da los principales puestos y reclama la primacia de la
sede toledana. «Elevado 4 la Sede toledana D, Bernardo... precisado
a marchar a Roma para denunciar al Papa los abusos que cometia
el Legado... consiguié no tan s6lo su deposicidn, sino también la reha-
bilitacion de la dignidad primacial» (29).

A pesar de esto, los obispos de Braga, Burgos y Tarragona y el
célebre Gelmirez de Santiago reclaman la independencia de sus dio-
cesis. Estos hechos prosiguen durante el sucesor, don Raimundo, ¥
es precisamente éste quien descubre la existencia de Eugenio, lo que
prueba la antigiiedad de la sede episcopal toledana y ademds la rela-
cidn con la iglesia francesa a través de San Dionisio. Es por esia
razén tan importante por lo que se resalta la iconografia episcopal de
Eugenio.

En el siglo xv1 la primacia vuelve a ser discutida, y de nuevo hay
que recordar la autoridad de Toledo. Hay pleitos con algunas didce-
sis, Burgos y Baza por ejemplo, que quieren su independencia de
Toledo.

San Fugenio sirve no sdlo para defender la primaeia, sino para dar
valor y nobleza a la ciudad. Entonces se hacian numerosas pruebas de
limpieza de sangre demostrando ser cristiano viejo, y Toledo prueba
que ella lo es remontdndose con su obispo al tiempo de los apdstoles.

Por otro lado estaba el problema del luteranismo, que habia he-
cho reconsiderar muchas cosas en la iglesia ahora discutidas. Se bus-
can apoyos firmes, a ser posible documentales, a la autoridad de la
Iglesia en cualquier materia. Ya no bastan las tradiciones, y para
aplastar a los herejes que niegan la tradicidn se hace coincidir ésia
con documentos afanosamente buscados en los archivos.

Nace por todas partes un deseo de demostrar con datos eruditos
la solidez de las afirmaciones y la garantia de la verdad catodlica.

(29) TFuentE, ob. cit, IV, pdg. 16,
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Uno de los puntos mds discutidos por los luteranos era el culto
a los santos y a sus reliquias. Muchas de las vidas de los santos cono-
cidos eran asimilaciones y adaptaciones eristianas de leyendas anti-
guas 0 invenciones a partir de tradiciones locales mas o menos du-
dosas.

La Iglesia se interesaba no sélo en interpretar modernamente mu-
chos de los relatos medievales, sino en estudiar también y dar a co-
nocer la vida de los primeros santos, de los discipulos de Cristo que
demostraban la apostolicidad de la iglesia romana y eran la base de
su autoridad y también de muchos maértires de los primeros siglos
de cristianismo. «Cette église primitive, dont Luther parlait dans tous
ses livres, les catholiques y pensaient sanc cesse, eux aussi. Rome
n’avait jamais été plus fiére de ses grands souvenirs» (30).

El testimonio de los santos era precioso para la iglesia y sus reli-
guias eran titulo de gloria para quienes las poseian. Su culto era no
sdlo legitimo sino recomendado. El Concilio de Trento dice a propé-
sito de las reliquias: «Ensefien también que deben ser venerados por
los fieles los sagrados cuerpos de los santos y madrtires y de los otros
que viven con Cristo, pues fueron miembros vivos de Cristo y tem-
plos del Espiritu Santo, que por El han de ser resucitados y glorifica-
dos para la vida eterna, y por los cuales hace Dios muchos beneficics
a los hombres; de suerte que los que afirman que a las reliquias de
los santos no se les debe veneracidn y honor, o que ellas vy otros
sagrados monumentos son honrados inutilmente por los fieles v que
en vano se reitera el recuerdo de ellos con objeto de impetrar su
ayuda (quienes tales cosas afirman) deben absolutamente ser conde-
nados, comao ya antafio se los condend y ahora también les condena la
Iglesiax» (31).

Espafia era en estos afios poiencia de primer orden y defensora a
ultranza del catolicismo. E]l Coneilio de Trento se habia llamado el
«concilio espafiol» y sus principios y recomendaciones se siguieron en
Espafia rigurosamente aun sin el peligro préximo y fuerte de herejes.

Toledo no escapd, naturalmente, a estas corrientes y muchos re-
ligiosos se dedicaron a buscar documentos en iglesias y conventos.

Sin embargo, no siempre se hallaban las noticias que interesaban
y algunos inventaron entonces los documentos, como hemos visto a
propdsito de los cronicones y como consta de algunos manuscritos de

(30) MALE, Emile: L'art religieux de la in du XVle, siécle, du XVlife.
sitele et du XVIII siecle. Paris, 1951, pag. 123,

(31) DrnzingeERr, Enrique: EI magisterio de la Iglesia, Barcelona, 1959,
pagina 278.
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la catedral de Toledo en que el nombre del lugar del martirio de un
santo fue raspado para poner en su sitio el de Toledo (32).

La labor no se limitaba solamente a los documentos. Las fiestas
de los santos eran celebradas con toda solemnidad y sus reliquias
buscadas con el mismo fervor gue en épocas medievales.

Toledo, como sede antiquisima del cristianismo, tenia martires de
los primeros siglos, pero las reliquias de los dos mas importantes,
Eugenio y Leocadia, estaban fuera del pafs y, como ya hemos dicho,
se reclamaron con insistencia.

Cuando per fin se consiguid su devolucién, en tiempos de Feli-
pe II, el regreso de sus restos a la cindad renové con fuerza su culto
¥ se hizo ostentacién de sus reliquias con fiestas, instifuciones y
obras de arte a ellos dedicadas.

Felipe II «intervino personalmente no séle en la reclamacién de
los cuerpos y en su solemne traslacion, sino encargando también en
sus cartas que en todas partes fueran recibidos con lujo y solemnidad,
«mucho mas en estos tiempos en que (para condemnar con el buen
exemplo los errores de los hereges) conviene hazer mayor demaostra-
¢ion que en otro ninguno» (33).

El rey encargé también las arcas de las reliquias que habian de
ser ricas como digno reposo de sus restos.

A partir del siglo xvi volvié, pues, San Eugenio a tomar wvalor
para Toledo. El santo era mdrtir, discipulo directo de los apdstoles y
primer obispo de la ciudad y ademés se contaba ahora con sus re-
liquias.

En esta nueva etapa su iconografia sefiala estos tres aspectos: mar-
tirio, episcopalidad y traslado de sus reliquias.

El segundo aspecto, San Eugenio obispo, que ahora nos ocupa,
enlaza como hemos visto con la iconografia medieval del santo.

Las piezas mas importantes de este motivo son posiblemente las
de la catedral de Toledo: estatua del titular en la capilla de
San Eugenio y relieve de la silleria del coro. En esta tltima, ade-
mas, se representa a Eugenio de pie eobre la superficie rizada del
agua, alusién al hallazgo de su cuetpo en el lago. En las dos se mues-
tra con gran solemnidad la figura del santo bendiciendo.

(32) TFueNTE, ob. cit, V, pag. 402,
(33) Carta de Felipe II desde Valladolid de fecha 14 de mayo de 1565
apud RivEra REcio, ob. cit, pag. 94.
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2 El segundo motivo iconografico del santo es el martirio que, na-

uralmente, aparece en todos los ciclos hechos sobre su vida también.

© El manuscrito de la «passio» dice: «Finita itaque oratione, licto-
mrum manibus collum exhibuit resecandum. Principes itaque sceleris
Obeatissimum pontificem Domini et iuictissimum athletam Eugenium

quasi auctorem mali interfici iubent» (34).
La iconografia sigue fielmente este texto y se presenta siempre a

n Eugenio en actitud de oracion (salvo en los frescos de Bayeu del

claustro de la catedral de Toledo) presentando el cuello a su verdugo
sin que varfe la iconografia a lo largo del tiempo. El instrumento del
martirio es casi siempre una espada gue un solo personaje sostiene
-sobre la cabeza del santo mientras los demds se limitan a mirar fria-
mente la accion.

A partir del siglo xvi1, sin embargo, se le afiade realismo a la esce-
na. El santo deja de estar impasible y su rostro expresa, junto al
fervor de la oracidn, la viclencia de que es objeto y el dafic que
espera. El verdugo que ejecutaba antes la accién friamente como el
cumplimiento de una sentencia, ante el testimonio de los presentes
pasa a ser ahora un grupo de hombres que, armados de cuchillos,
sorprenden y se arrojan sobre el santo para degollarie, y los espec-
tadores, cuando los hay, como en los frescos de Bayeu) muestran en
sus caras el horror de la escena.

Como ya se ha dicho, en todas las representaciones aparece el
santo con vestiduras episcopales, pero ahora reposan éstas en el sue-
lo, junto al santo, correspondiendo posiblemente a un detalle realista.

La representacidén mds antigua que tenemos del martirio es otra
vez la del arca romanica de Toledo, que presenta sucesivamente la
decapitacién y el acto de arrojar su caddver al lago. En ambas esce-
nas encontramos dos motivos iconograficos constantemente represen-
tados en el arte romanico: en la escena del martirio aparece en el
dngulo superior derecho la mano de Dios indicando que acepta y estd
presente en el sacrificio, y en la’escena del lago aparece el alma de
San Eugenio, en figura infantil, llevada al cielo por 4ngeles, lo que
indica que la escena es precisamente el momento de arrojar el cada-
ver al lago, cuando el santo acaba de morir, ¥ no la extraccion de
su cuerpc del agua como se ha dicho a veces.

Dada la importacia de la escena, ésta se incluye en todos los ciclos
que sobre la vida del santo se hacen; se reproduce en ornamentos sa-

(34) Rivera Recio, ob. cit.,, pag. 1565.
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grados y se destaca especialmente, como escena aislada, en el retablo
de la capilla mayor de la catedral de Toledo, donde es la tinica escena
que no hace alusidén a la vida de Cristo o a la Virgen, tema del re-
tablo. '

Ya en el siglo xvi1 tenemos el lienzo de Saraceni, de la catedral
-también, en que se subraya el dramatismo de la escena con los efec-
tos de claroscuro.

CicLo

Ademas de estas representaciones se realizan, a veces, ciclos com-
pletos de la vida del santo. De éstos poseemos cuatro: arca romaénica,
arca del siglo xvi, capilla del Sagrario y claustro, todo en la catedral
de Toledo. :

Dos de ellos pertenecen a obras de orfebreria y dos a pintura.
Entre ellos median bastantes afios, que se reflejan en sus estilos dife-
rentes.

Iconogréficamente es comin a todos la representacidn del marti-
rio y después la predicacion. _

El primer ciclo esta en el arca roménica de sus restos. Incluye esta
obra los siguientes episodios: martirio, cuerpo arrojado al lago, trasla-
do en la carreta de bueyes y deposicidn del cuerpe santo. También
figura en él San Eugenio como obispo en una mandorla bendiciendo a
la manera griega.

Como se puede ver, el ciclo, exceptuando el martirio, pertenece a
los textos de «miracula Diogili ostensa» y sigue de cerca los manus-
critos ya conocidos.

Da tipos iconogréficos que se seguirdn después sobre todo en el
arca de St. Denis, que segun la descripeion de Antonic de Ribera, que
la vio en el monasterio, representa la muerte del santo, su cuerpo en
el lago, su traslado en carro de bueyes, todo ello muy semejante al
arca de Toledo, pues ademés es obra de plata, con muchas piedras y
figuras bajo arcos, entre ellos San Eugenio (35).

El arca del siglo xvi da el ciclo mds extenso: San Dionisio envia
a Eugenio a Toledo, predicacién, martirio, traslado a Deuil, cuerpo en
St. Denis, curaciones milagrosas en el sepuleroe, traslado del brazo a
Toledo y traslado del ecuerpo.

En las escenas ya representadas anteriormente (martirio, traslado
en carreta y cuerpo en St. Denis) se asemeja a las imdgenes del arca

(35) Rivera Reclo. ob. cit., pag. 67.
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del x11 en cuanto a la composicidn del @scenario, aunque se suprimen
los simbolismos romanicos y hay en ellas un mayor dinamismo ¥ na-
turalidad en las expresiones, por ejemplo en el momento de la
muerte,

Las escenas que mads interesan son las que aparecen por primera
vez. Una de ellas, el sepulero del santo y enfermos que acuden a él, es
la tnica alusién que se hard a los milagros de Deuil. Las demds
muestran la relacién del santo con Espafia: el mensaje que recibe de
San Dionisio, la predicacién en Toledo y los dos traslados de sus re-
liquias.

La predicacién se incluird a partir de ahora en todos los ciclos de
San Eugenio y el culto a sus reliquias se quiere ratificar representan-
do los dos traslados de ellas a Toledo. En ambas comitivas se repre-
sentan a los reyes y a sus hijos que llevaron personalmente las arcas.

El tercer ciclo pertenece ya al siglo xvir y lo constituyen las pin-
turas de la capilla del Sagrario. Se limita a la predicacién y revela-
cién a Ercoldo (de Carducho) y al martirio (Saraceni).

La predicacion de San Eugenio varia con respecto al arca. En
ésta el santo (como obispo) predicaba sentado al aire libre. En el Sa-
grario la predicacidn tiene lugar en un espacio limitado por arquitec-
turas como sala especial y el santo (como obispo también) est4 situado
en una catedra al estilo de como se habia reprosentadc en el si-
glo xv la predicacion de Santo Domingo, por ejemplo. Se hace hin-
capié en el magisterio y autoridad del santo para exponer la verdad.

La revelacién a Ercoldo es también episodio de los primeros
manuscritos, pero hasta ahora no habia sido representada. El noble
estd en la cama y San Dionisio, que aparece en el aire, le revela el
lugar del cuerpo de San Eugenio cuya extraccién se ve a través del
recuadro del fondo. El cuerpo sacado del lago curiosamente estd
entero, es decir, con la cabeza unida, mietras que en la representa-
cién romdnica, por ejemplo, se ve perfectamente la separacidn.

El dltimo ciclo lo constituyen las pinturas de Bayeu en el claus-
tro de la catedral. Estd formado por cuatro episodios: predicacion,
revelacion a Ercoldo, martirio y traslado del cuerpo a Toledo, todos
ellos representados ya anteriormente.

Dentro del tono general mas ampuloso, que se ve favorecido por
los grandes espacios disponibles, se desarrollan las escenas con hol-
gura y con abundancia de personajes en todas ellas,

La accién es siempre al aire libre, junto a pdrticos de arquitec-
tura y, excepto en la revelacion a Ercoldo, hay siempre grupos de
personas que contemplan con atencion, horror o fervor las escenas
¥ que sirven para enmarcar el objeto principal de ellas.

En la predicacién de San Eugenio se subraya ahora el valor de
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la palabra del santo con la presencia del Espiritu Santo que lo ilu-
mina directamente desde el cielo.

El martirio es quizd de todos los representados el menos fiel a
los textos, pues refleja mas la sorpresa del madrtir que el fervor.
Al fondo, como antes en la revelacidn a Ercoldo de Carducho, la
escena del lago, aunque aqui no se trata de extraer el cuerpo sino
de arrojarlo.

La revelacién de San Dionisio estd seguramente inspirada en la
de Carducho, aunque naturalmente el santo aparece aqui rodeado
de 4ngeles y apoyado en nubes.

La traslacion del arca repite la composicidn general de las de-
mis escenas; recuerda bastante la representacion de Nicolds de Ver-
gara en el arca de las reliquias y copia auténticos retratos de Feli-
pe II, su hijo y sus sobrinos.

Aparte de esto, figura San Eugenio en lo que pudiéramos llamar
«ciclos de personajes ilustres de Toledo», en que se acude a los
santos mas famosos en obras dedicadas a la exaltacidén de la ciudad.

Ya hemos visto que en la puerta de Bisagra Nueva se puso la
estatua de San Eugenio formando parte del grupo de santos profec-
tores de Toledo (junto a San Ildefonso, San Julidn y Santa Leoca-
dia) que se colocaron en las puertas y puentes de la ciudad.

En el techo de la sacristia de la catedral, de Lucas Jordan, que
tiene como tema ceniral la Tmposicion de la Casulla a San Ilde-
fonso, figuran también los principales santos toledanos y entre ellos
Eugenio.

Asi aparece también en compafiia de San Ildefonso, Santa Leo-
cadia y Santa Casilda en el Transparente de la catedral, dejando
aparte las veces que figura emparejado con Ildefonso como los dos
prelados mds ilustres de la ciudad.
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SAN EUGENIO
SI1GLO XII
1. Arca de las reliquias de San Eugenio. Toledo. Catedral (Sacristia).

Madera forrada de plata repujada. 61 X 30 X 46 em.

Sobre cuatro soportes afiadidos en 1624 lo mismo que las tres bolas
(dos de cristal y una de plata) de la parte superior.

El arca estd cubierta de relieves en plata con escenas de la vida del
santo,

Relieves parte inferior, central: cinco figuras bajo arcos, una de ellas San
Pedro y otra la Virgen calzada y con velo (Nieto, 1966, pdg. 167 ss.).

Relieve posterior y laterales: cuatro escenas de la historia de San Eugenio:
degollacién, cuerpo arrojado al lago, entierro en Deuil y conduccién a
Deuil.

Tapa, relieve anterior: dngeles con Virgen en mandorla; posterior: San
Eugenio en mandorla y Cordero con la cruz. Triangulos laterales con de-
coracion vegetal.

Para la cronologia y estilo se han dado distintas' fechas y escuelas. Segiin
Rivera (1963, pag. 61) las escenas de la vida del santo serian de la segunda
mitad del siglo xi11, de tradicidn mediterrdnea, quizd de un mozérabe tole-
dano. La parte superior izquierda (San Eugenio en mandorla) seria gética,
primera mitad del xi, y el reliev peareja del Cordero, gético también
pero de mano distinta. Los santos bajo arcos, aprovechados de un retablo
del x1, ¥ los dngeles con mandorla, de influencia bizantina, dificil de pre-
cisar época. En conjunto, obra de distintas manos, adaptacién de distintos
relieves, espafiola aunque con influencias extranjeras.

Para Nieto Aleaide (ob. cit., pag. 167) los relieves de la vida de San Euge-
nio, los triangulos con decoracién vegetal y la figura del santo en la man-
dorla serfan romdnicos, igual que el relieve del Cordero algo posterior; los
santos bajo arcos, inspirados en la miniatura y los dngeles con la Virgen
(Asuncidn) romdnicos también. El conjunto obra espafiola del segundo tercio
del sigle xi11, realizada por artistas conocedores de manuscritos v tal vez en
contacto con lo francés. .

Gudiol (La catedral de Toledo, pag. 11) también la da como romanica, y
Ramirez de Arellano como francesa.

El arca nos presenta el primer ciclo de la vida de San Eugenio y es obra
importante de la orfebreria espafiola. Influyé en el arca de San Eugenio
de St. Denis de 1260 (lam. 1).

SIGLO X1V
2, Estaiua relicario. Toledo. Catedral (Sacristia).

Plata sobredorada en partes. 50 cm.
Santo vestido de pontifical con reecipiente para reliquias.
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Hace pareja con otro de San Dionisio (colocado en la misma vitrina) de
igual estilo y dimensiones.

Escudo del cardenal Albornoz en el pedestal.

Aungue estdn expuestos como San Ildefonso y San Dionisio, no debe ser
Ildefonso, sino Eugenio, el compafiero de Dionisic, pues parece mas logico
sean estos dos personajes siempre relacionados en la historia, ademas de
que siendec ambos relicarios, serian enviados al tiempo con restos de los
cuerpos de ambos santos, entonces depositados en Francia.

Rivera (1963, pag. 73) cita un relicario mencionado en el inventario del
cardenal Lorenzana, mim. 28: «Es unha imagen de plata sobredorada, repre-
senta a San Eugenio revestido de pontifical; en el pedestal campean los
escudos del cardenal Albornoz, a guien se atribuye la donacién de la esta-
tuita econ reliquias de San Eugenio.» Lo cual corresponde perfectamente con
el relicario aqui descrito (lam. 2).

SiGLO XV

Tabla del antigue retablo de la caiedral de Ledon. Ledn. Catedral (Silla
episcopal).

Tabla mayor de las entrecalles del antiguo retablo. 75 cm. de altura.
Santo de pontifical. Al lado figura su nombre en letras gdticas.

La figura estd recortada sobre un fondo dorado cubierto de fino follaje y
situada sobre un suelo de perspectiva incorrecta.

Atribuido a Nicolds Franecés por Gémez Moreno en el inventario monumen-
tal de Leédn, ha sido incluide en su obra ya desde Sanchez Cantén (1925,
pagina 41 ss.}.

El retablo estaba hecho en 1434 (Gudiol, 1955, pag. 229). En 1740 se acordd
por ¢l Cabildo desmontarlo para sustituirlo por et de Tomé. En 1741 se
concedieron algunas tablas al cura de Trobajo del Camino, las cuales se
recuperaron en 1900 {Diaz Jiménez, 1907, pag. 50).

Algunas de las tablas del antiguo retablo mayor de Nicolds Francés, dis-
perso en el siglo xvin, forman ahora parte de un nuevo retablo y oiras
adornan la catedra episcopal, como la de San Eugenio que nos ocupa. Sobre
estas tltimas dice Sédnchez Cantdn: «Estdan pintadas con rara maestria...,
la riqueza de imaginacién y el dominio de recursos artisticos son potentes
en el maestro Nicolds» (ob. cif., pag. 52).

SIGLO XVi
Imagen aislada

Estatua sedente. Retablo capilla San Eugenio. Toledo. Catedral.

Madera polieromada. Tamafio poco menor del natural.
Santo de pontifical bendiciendo. Ocupa el hueco central del retablo.

En reunion del Cabildo toledano de 1496 se ordend cambiar 1a advocacion
de la capilla de San Pedro por la de San Eugenio y poner su imagen en el
retablo {(Rivera, 1963, pag. 71).

Fn noviembre de 1509 se pagan a Copin 7.500 mrs. «porque entallo una
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caxa e su tabernaculo e caxa, para la ymagen de Sant Fugenio para el
rretablo de la capilla» (Zarco, I, pag. 124).

Fn 1517 se acaba de pagar al maestro Copin la talla que hizo para el reta-
blo de la capilla de San Eugenio (Pérez Sedano, pig. 44).

Parro da la imagen también como obra de Copin (I, pdg. 285) (1am. 3).

5, Retablo capilla Santa Catalina. Toledo. San Salvader. Santoe de ponti-
fical leyendo. Tres cuartos.

Santo de pontifical leyendo. Tres cuartos.

Es una de las tablas que forman la cubierta del retablo de Santa Catalina.
En el retablo estdn representado también Leocadia e Ildefonso junto a
otros famosos de la Leyenda Aurea.

La capilla fue fundada por don Hernando Alvarez de Toledo, secretario de
los Reyes Catdlicos. El retablo, del siglo xvi («B. S. E. E,, 1901, pag. 23), debié
realizarlo algiin artista del circulo de Juan de Borgoiia, quizd con inter-
vencidon de él misma,

6. Retablo capilla mozirabe, Toledo. Catedral.

Santo de pontifical en trono sobre un fondo de paisaje. La tabla es pareja
de ofra de San Ildefonso que ocupa la calle lateral opuesta.

En 1510 se dice que en 1508 se pagaron a Francisco de Amheres 5.000 mrs.
«para en cuenta del retablo de los mozdrabes» y en mayo del mismo afi¢
se dan a Juan de Borgofia 5.000 mrs., por 1o que para dicho retablo pintaron
él y Villoldo (Pérez Sedano, pags. 38-39).

El retable, pues, se ejecuta de 1508 a 1510, mostrando las formas renacen-
tistas el irono de San Eugenio, adornado de balausires y coronado por
una vencra (lam. 10).

7. Retable capilla San Lorenzo. Toledo. San Lorenza.

La figura de San Eugenio debia de ser constante en los retablos de Toledo
como patrén que era de la ciudad. Parro (II, pdg. 224) cita también el
retablo de la desaparecida iglesia de San Lorenze en que figuraba San
Eugenio y dice es tabla «magnifica por su brillante colorido, su correctisi-
mo dibujo v bien dispuesta composicidn... no se encontraria desairada...
entre lo bueno que la famosa escuela florentina ensefi$ a nuestros pintores
del siglo xviQ. Desaparecido ya en 1921 (Ramirez de Arellano, 1921, pa-
gina 165).

8. Fresco de la Sala Capitular. Toledo. Catedral,

Santo de media figura vestido de pontifical, bendiciendo. Obra de Juan de
Borgona.

Este es el primero de la serie de prelados toledanes, cuya sucesidén se re-
presenta en la Sala Capitular formando una especie de basamento a las
escenas superiores evangélicas.

Se ordené al pintor hacer la serie de arzobispos toledanos y en ella aparece
Eugenio como primer arzobispo y martir.,
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10.

11.

12.

En 1510 consta que Juan de Borgofia recibid dinero a cuenta de la pintura
del cabildo nuevo (Pérez Sedano, pag. 37).

La pintura se gquiere interpretar con carécter de retrato, como se hizo con
los contemperidneos (1am. 6).

Portada capilla de la Torre. Toledo. Catedral.

Estatua de piedra de Regachuelo. Obra de Gregorio Pardo. Santo de pon-
tifical entre San Pedro y Santiago. Dirige la mirada hacia arriba y tiene
un libro en las manos, quizad alusidn a su cariacter de evangelizador cono-
cedor de la verdad.

Portada ideada por Covarrubias en 1536, Se empieza en 1537 y consta que
Gregorio Pardo hizo las columnas con sus capiteles y seis imagenes o esta-
tuas de piedra de Regachuelo a 6.000 mrs. cada una (Pérez Sedano, pagi-
na 59).

Silleria alta del coro. Toledo. Catedral.

Relieve en el respaldo de la silla 13.
Nogal. B0 X 42 cm.
Santo de pontifical bendiciendo, se representa pisando sobre las aguas, pro-

bable alusién al lago de su hallazgo. Una de las tallas ejecutadas por Felipe
Vigarny junto a ia de San Ildefonso y Santa Leocadia.

En 1535 vn a Toledo Diego de Siloé, Felipe Vigarny ¥ Alonso Berruguete
para tratar de la ejecucidén de la silleria.

En 1535 se da dinero adelantado al maestre Felipe para que haga en Bur-
gos una silla modelo, terminada y pagada totalmente en agosto de 1536.

El 1 de enero de 1539 se obligaron Alonso Berruguete y Felipe Vigarny a
realizar por mitad setenta sillas de nogal, alabastro y jaspe para el coro
de la catedral de Toledo. Se les paga a 150 ducados cada una v deben
entregarlas en el plazo de tres afios (Pérez Sedano, pag. 61).

Vigarny ejecutd la parte derecha del coro, en la que representd santos
famosos de la iglesia universal y particulares de Toledo.

La obra siguid hasta ultimos de 1543. En abril de 1544 se acabaron de pagar
a los herederos del maestro Felipe 152.300 mrs. por el dltimo plazo de la
silleria. Poco después se pagd el pulimento de las figuras y en 1545 se die-
ron a la viuda de Felipe Vigarny 112500 mrs. como gratificacién por las
demasias o mejoras de la obra (Pérez Sedano, pig. 62) (lam. 7).

Retablo capilla San Bernardo. Zaragoza. La Seo.

Figura del banco del retablo. Alabastro.
Aparece junto a San Bernardo, San Ildefonso y San Isidoro.
Obra de Pedro Moreto ejecutada en 1553 (Azcarate, 1958, pag. 260).

Estatua, Fachada interior del patio. Puerta de Bisagra Nueva. Toledo.

Marmal blanco.
Encargada junto a las de San Julidn, San Ildefonso y Santa Leocadia para
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13.

14.

las puertas y puentes de Toledo. El original se perdi¢ y en su lugar se ha
colocade la copia actual.

Seglin Parro (II, pdg. 511) s¢ debia a la mano de Berruguete o Monegro,
pero parece ser obra de Nicolds de Vergara el Mozo de 1575, cuando era
maestro de las obras de la catedral (Azcarate, 1958, pag. 360).

Altar en la iglesia del Monasterio. El Escorial.

2,35 X 1,85 m. Obra de Diego de Urbina.

Santo de pontifical con libro en las manos, estd junto a San Ildefonso, que
mira a la Virgen que le trae una casulla.

Polerd (actdlogo num. 16) lo atribuye a Luis de Carvajal, pero lo hizo
Diego de Urbina.

El 31 de marzo de 1582 se libra en el pagar Tomads de Paz a Diego de
Urbina, pintor, 400 ducados por dos cuadros que ha hecho para la iglesia
principal del monasterio, uno de San Eugenio y San Ildefonso «que se
entregd en el guardajoyas del dicho monasterio y se concertd por todo
costo de colores y materiales y pintura en los dichos 400 ducados» (Zarco
Cuevas, 1931, pag. 177).

Cicle
Arca de las reliquias de San Eugenio. Toledo., Catedral Ochavao.

Plata dorada en partes.

El cuerpo principal estd formado por seis relieves que representan, los
lados mayores: San Eugenio predicando (inscripeidn dice: «Toletanis chris-
tianis nuntiatur, Fugenium Episcopum sucipiunt), martiric del santo (In
Galliam reversus, martirio coronatur), €l cuerpe del santo depositado en
St. Denis (In beati Dionisii aede post annum inventus; inde avelli non
potitur) v los enfermos que acuden a su sepulcro para obtener la curacién
(Diversis langnoribus afecti, ibidem curantur).

En los lados menores se representan la colocacion de su cuerpo en el ¢arro
de bueyes para el traslado (Corpus e laco extrahitur: bobes Deo acti Diolum
defferunt) y San Dionisio bendiciendc a Eugenio a su partido para Espafia
(Divus Eugenius a Beato Dionisio in ispaniam mittitur), (Parro, I, pdgi-
nas 603-604).

En la tapa se representan asimismo el traslado de su brazo a Toledo,
por un lado, ¥ el traslado de su cuerpo por el otro. Sobre ella los santos
arzobispos: Eugenio 1II, Eladio, Ildefonso y Julian.

El arca es obra del platero Francisco Merino segin dibujos de Nicolas de
Vergara el viejo. Se pagd a seis ducados el marco (Pérez Sedano, pag. 52).
El 26 de marzo de 1569 se dieron a Juan Navarro, ensamblador, 8.833 mra.
v medio por el arca de madera gue habia de ir en la de plata.

El 27 de abril de 1570 se paga a Nicolas de Vergara ¥ Francisco Merino
2095428 mrs. para acabar de pagar lo que les pertenece por el peso del arca
de plata de San Eugenio, a la que se ha afiadido menos liga para que quede
més fina la plata y se pueda labrar mejor (Zarco, II, p. 172) (lams. 8 ¥ 9).
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15.

16.

Martirio
Retablo altar mayor. Toledo. Catedral.

Escena del baneco del retablo.

Tallas exentas o en muy aito relieve.

La tnica escena del retablo no dedicada a la Virgen o a la vida de Jests.
En el retablo colaboraron los artistas mads célberes de aquel tiempo: Petl
Juan, Felipe Vigarny, Diego Copin y Sebastidn de Almonacid, Juan de Bor-
gona, etc.

A finales del xv se comienza la obra del retablo, se mandan las trazas a
Alcala para que las vea el cardenal Cisneros.

En 1453 se encarga la talla del retablo a Peti Juan, entallador, por un
cuento y 100.000 mrs. (Pérez Sedanc, padg. 22).

En 1500 se va a Burgos a tratar con el maestre Felipe imaginero (Pérez
Sedano, pag. 23). )

El 5 de noviembre de 1500 se da la obra de las imdgenes del retablo a
Copin de Helanda y Sebastidn de Almonacid (Pérez Sedano, pag. 25) v la
pintura del retablo, a destajo, se da a Hernando del Rincdn, Juan de Bor-
gofia ¥y Francisco Amberes y Frutos Flores por 320.000 mrs. (Zarco, I, pa-
gina 66). Se compra aliso en Mombelirdn y nogal a las religiosas de la
Sisla.

En la escena del martiric, la figura del santo guarda similitud con la es-
tatua del mismo en la capilla de su nombre, por 10 que se supone sea obra
también de Diego Copin. Para Gudiol (eh. cit., pdg. 50), el panel es obra de
Vigarny (1am. 4).

SIGLO XVII
I'magen aislada

Estatua en hornacina. Muro lateral de la fachada del Perddn. Toledo.
Cafedral,

Piedra blanca. Tamafio natural.

Santo de “pontifical.

El escultor es Josef Sanchez, que hizo también la estatua de San Ildefonso
para la esquina opuesta, ambas en los extremos de la fachada principal
de 1a catedral.

El 15 de junio de 1637 se le dieron 1.100 reales por ellas (Pérez Sedano,
pagina 102).

Este escultor, poco conocido, es citado nuevamente el 28 de enero de 1648:
«8¢ encarga en Toledo a José Sanchez, vecino de Toledo, un San Pedre
grande de escultura por 500 reales» (Toledo, Archivoe Histérico Provincial,
legajo 141, fol. 105, documento publicado en el «Boletin de Arte Toledano»,
octubre, 1965, pags. 157-158) (iam. 11).
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Cliclo

Historia de $an Eugenic. Toledo. Catedral. Capilla del Sagrario.
Ciclo compuesto por los siguientes lienzos:

i7, Predicacién de San FEugenio.

1,86 x 0,96 firmado por Vicente Carducho y fechado en 1615 (Angulo-Pérez
Sanchez, 1969, pdgs. 145-146).

Es el primero de los que componen el ciclo de San Eugenio.

La capilla se levantd a principios del siglo xvii para colocar dignamente
la imagen de la Virgen del Sagrario y porque «<habiendo Negado a Toledo
el cuerpo de San Eugenio en el afio 1565 no se halld sitio en el relicario
donde colocarlo con la decencia correspondientes (Pérez Sedano, pdg. 123).
Vicente Carducho y Eugenio Cajés fueron los encargados de decorar esta
capilla con pintura al fresco y lienzos en los oratorios laterales. El 18 de
septiembre de 1615 se pagan a Carducho y Cajés 6.500 ducados que se
habia concertade la pintura al fresco y al dlen de la capilla del Sagrario
(Angulo-Pérez Sdnchez, ob. cit., pdg. 145).

18. Revelacion a Ercoldo.

1,86 x 0,96, Vieente Carducho, 1615,
(Véase numerc anterior.)

19. Degollacién de San Eugenio.

1,69 X 1,37 anadido hasta 1,85 X 1,50 m. Obra de Saraceni.

Situado hasta hace poco en la capilla del Sagrario, formande parte del
ciclo de San Eugenio junio a los dos lienzos de Carducho (nims. 16 y 17),
para adaptarlo al hueeo de que se disponia se le afiadié por arriba ¥ por
uno de los lados unas tiras {Angulo-Pérez Sanchez, ob. cit, pdg. 506).
Recientemente se ha pasado a la eapilla de Nuestra Sefiora del Alcdzar,
donde pueden verse mejor.

De caracteristicas similares e ignales dimensiones a los cuadros de Santa
Leocadia en la cédrcel y la imposicidn a San Tldefonso, también del Sa-
grario de Toledo, los tres han side reconocidos como obra de Saraceni
{Pérez Sanchez, 1970, pag. 506).

Los tres cuadros debieron ser encargados por el cardenal Sandoval y
Rojas para la catedral, donde estaban en 1614. Su fecha de ejecucidn
debe corresponder a 1613 y el martirio de San Eugenio tiene composicién
parecida al martirio de San Agapito de la catedral de Palestrina del
mismo Saraceni, también de 1613. (Pérez Sanchez: Cuarlo Saraceni & la
cathédrale de Toléde, pag. 25 ss.).

Figur6é en la exposicion de Pintura Italiana del siglo xvir celebrada en
1973 en el Cason del Buen Retiro, de Madrid, niim. 168 del catdlogo de
la exposicidn (Pérez Sdnchez: Catdlogo, pig. 506, 1am. pdg. 507).

En el contrato de Carducho y Cajés del 23-10-1614 para el Sagrario se
dice que en tres de los oratorios se han de poner tres lienzos que se han
traido de Roma (Saltillo: «B.R.A.H.», 1947, pag. 606, apud Pérez Sdn-
chez: Catdlogo de la Exposicién, pag. 506) (lam. 12),
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20.

21.

22.

S1GLO XVIII

Imagen aislada

Estatua. Transparente de la catedral. Toledo.

Marmol de Génova. Obra de Narciso y Diego Tomdé.
Santo de pontifical con bdculo de bronce.

Es uno de los cuatro santos ilustres de Toledo puestos en el transparente.
Colocado sobre hornacina de Santa Casilda.

Siendo Ardem#éns maestro mayor de la catedral fueron llamados Antonio
y Narciso Tomé, de Toro, para hacer el transparente.

El 26-6-1721 se dan 278.000 mrs., 6.000 reales, a Antonioc Thomé ¥ a su
hijo (Narciso) por la traza del transparente del Santisimo (Zarco II, pa-
gina 391).

En 1726 trabaja como escultor en el transparente Diego Tomé, hermano
del maestro mayor (Narciso Tomé entonces) (Zarco 1I, pag. 392).

Costo la obra en total 1.492.881 reales y 28 mrs. (Pérez Sedano, pag. 109).
Obra vituperada por el neoclasicismo, ha vuelto a ser revalorada en el
siglo xx.

Estatua Puerta de los Leones. Toledo. Catedral.

Santo de pontifical. Obra de Mariano Salvatierra.

El 21-1-1785 se libraron a Mariano Salvatierra 29.500, con los cuales y
mads 20.000 reales que tenia recibidos abonados y libres de gastos de 1782
¥ 83 se ajusta y queda pagado los 50.000 reales que han importado las
cinco estatutas que de San Eugenio I, San Ildefonso, San Eugenio III,
San Heladio y San Julidn a razén de 4.000 reales cada una... once meda-
llas y dos jarrones» (Zarco 1I, pag. 409).

Ciclo
Frescos lado oriental del claustro. Toledo. Catedral.

Bocetos para frescos anteriores. Toledo. Catedral.

Se dedicaron a la historia de Eugenio cuairo de los espacios bajo las
arcadas del claustro. En ellos se representaron por orden: la predicacidn
de San Eugenio, el martirio, la revelacién a Ercolde y la entrada de sus
religuias en Toledo.

En la primera escena, Eugenio, iluminedo por el Espiritu Santo, predica
a los toledanos desde la pucrta del templo. En la segunda se ve el mo-
mento en que Eugenio es sorprendido por sus verdugos. Al fondo, su
cuerpo arrojado al lago.

El siguiente espacio muestra lg aparicicn de San Dionisio a Ercoldo para
decirle donde estd el cuerpo de San Eugenio. En el dltimo se representa
la conduccidn de las reliquias por Felipe II, sus sobrinos Rodolfo v Er-
nesto v acompafiadas por el principe Carlos,

El cardenal! Lorenzana encargd a Bayeu y Maella las pinturas del claus-
tro, ya gque las renacentistas se habian perdido.
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23.

La pintura se encargd en febrero de 1774 ¥ a Bayeu se encomendaron
once escenas de santos toledanos, entre las cuales estan las cuatre de
San Eugenio, que se conservarn, aunque algo perdidas sus calidades pri-
mitivas.

Francisco Bayeu empezd la predicacién de San Eugenio en marzo de 1776
(Sambricio, 1955, pag. 18) en el primer espacio oriental sohbre la puerta
que comunica con la parroquia de San Pedro.

Al afic siguiente hizo el martirio ¥ la revelacién a Ercoldo, recibiendoe
en 1779 por los frescos ejecutados 60.00¢ reales (Zarco 11, pag. 4086).

En 1779, después de trabajar en la capilla real de Aranjuez, terming el
ciclo con el traslado de las reliquias. Los frescos de Bayeu, inesperados
en una catedral gdtica, son, sin embargo, al margen del ambiente en que
se insertaron, una obra de calidad dentro del xvi espafiol. Su colorido,
en el que predomina el azul por influencia de Gonzilez Veldzquez, su
maestro, resulta un tanto frio, pero la composicién ¥ la técnica son bue-
nas. Siguiendo a Mengs, se preocupa de la correccién del dibujo v hace
gran numerc de ellos con estudios minuciosos de cada uno de los per-
sonajes.

Los dibujos, conservados en el Museo del Prado, son especialmente nu-
merosos para el traslade de las reliquias (Arndez, 1972, pags. 122-132),
observdndose que al pasar los dibujos al fresco definitivo incorporé en
los personajes de Felipe IT y el principe Carlos los propios retrato de
dichos personajes (lams. 16.1 y 2, 18 y 19).

S1GLO XX
Fresco del altar mayor. Navas del Rey (Madrid). Iglesia parroquial.

Pintura realizada en 1957 por M, Ortega.

Se representa la apoteosis de San Eugenio en la gloria ¥ el cortejo que
realizd el traslado de sus reliquias de nuevo se representa a Felipe II.
Es interesante por mostrar la continuidad de un tema iconografico hasta
nuestros dias.
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Antigua ermita de S. Eugenio. I. CarepraL 1. Arqueta romanica de plata, de §. Kugenio.
Toledo. ot Torepno

2. Relicario de 5. Eugenio. 3. Imagen en el retablo de la capilla
de 5. Eugenio.




II. Careorar pe Torgpo.

4. Grupode la predela del Altar Mayor.

6. Fresco del santo en la Sala Capitular. 7. Altorrelieve de Vigarni en el Coro.




I1I. Cartenrar e Toreoo. Relicario.

8-9 Relieves del arca de 5. Eugenio.




IV. Careprar pe Torepo.

10. Imagen del zanto en el retablo de la Capilla Mozdrabe.

11. Escultura del santo en la Puerta 12.  Escena del martirio en la Capilla de
de los l.eones. Reyes Viejos.




V. Careprar pe Torepo.

13. Escena del martirio de 8. Eugenio,
en el Claustro de la Catedral.

14-15. Escenas de la iconografia eugeniana,




VI. Careprar pe Torepo. Claustro.

16-17. Detalles de los frescos de Bayeu y Maella, representando la predicacién
de 5. Eugenio y la aparicién de S. Dionisio Areopagita a Ereoldo




VII. Careorar pe Torepo. Claustro.

18. Fresco de Bayeu, representando la aparicién de S. Dionisio a Ercoldo.




VIIl. Carevrar pe Toveno. Claustro.
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Fresco de Bayeu, representando la solemne traslacién a Toledo de los restos de S. Eugenio.
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