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1. BIOGRAFIA DE GARCILASO DE LA VEGA

«Entre las armas del sangriento Marte,
do apenas hay quien su furor contraste,
hurté de tiempo aquesta breve suma,
tomando ora la espada, ora la plumax».
(Egloga IIT)

La vida de Garcilaso de la Vega estd marcada, como él mismo reconoce, por la
guerra y la poesfa; los dos nortes hacia los que dirige su mirada. Y la poesia y la vida
tienen para €l el color y el sabor inconfundibles del amor. Un amor que se personi-
fica en Isabel Freire, dama portuguesa que inspirard la mayor parte de la produccion
poética del egregio escritor. Ademds, Garcilaso encarng el ideal renacentista del cor-
tesano, del hombre completo: culto, cortés, amante de 1a belleza, caballero, guerrero,
poeta... Un ideal cortesano que habfa sido expuesto por el italiano Baltasar de
Castiglione en su celebrada obra If cortegiano, que serfa traducida al castellano por
el poeta barcelonés Juan Boscan, gran amigo de Garcilaso. Tuvo éste una gran cul-
tura humanista, y }a critica coincide en sefialar el enorme atractivo, tanto fisico como
espiritual, de que gozé el toledano en su época: la ausencia de retratos fiables nos
permite imaginar al poeta y, quizds, idealizarlo.

Garcilaso nacié en Toledo, en una fecha sin determinar; mientras unos defienden
que fue en 1501, otros afirman que su nacimiento acaeci6 en 1503. Fue hijo segundo
de una familia noble de las notables de la ciudad, y fueron sus padres Garcilaso de la
Vega (que fue contino de los Reyes Catdlicos y embajador en Roma), y dofia Sancha
de Guzmin, sefiora de Batres. Entre los ascendientes del poeta se enconird, por parte
paterna, Tiiigo Lopez de Mendoza, Marqués de Santillana. Se unen asi 1os linajes ilus-
tres de los Santillana y Pérez de Guzman.

La infancia de Garcilaso transcurre entre Toledo y Batres, y se encuentra marcada
por la muerte de su padre en 1512, que supone su primer contacto con fa muerte.
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Garcilaso se educa en la Corte —por entonces en Toledo—, donde serd paje del rey. Su
educacién estard a cargo de importantes humanistas, entre los que, al parecer, se
encontraba Pedro Mdrtir de Angleria.

El afio 1519 marcard un giro violento en su apacible vida: el 7 de septiembre par-
ticipa en una revuelta ciudadana, en apoyo del concejo en sus aspiraciones a ostentar
el patronazgo del Hospital del Nuncio, contra las pretensiones del Cabildo catedrali-
cio. La consecuencia de su participacidn en esta algarada fue el destierro de Toledo
por tres meses.

Carlos V le nombrard, en abril de 1520, contino (cargo de la guardia del rey, al
que parece ser que sélo tenfan acceso hombres de la mds distinguida nobleza), des-
pués de que Garcilaso actuara como Procurador Mayor de Toledo en las Cortes con-
vocadas en Santiago de Compostela, en las que el monarca pretendia conseguir apoyo
econdmice de la nobleza para hacerse coronar emperador (ya que la muerte de su
abuelo, Maximiliano de Austria, el afio anterior, le hacia heredero del Imperio). La
reunién de estas cortes el 31 de marzo de 1520 supondri (entre otros motivos) el ini-
cio de la rebelién comunera. Toledo, cabeza de la sublevacidn, envia una delegacion
a Santiago para expresar al rey las primeras causas de su descontento. Al frente de la
delegacion iba Pedro Lasso de la Vega, hermano mayor del poeta.

La guerra de las Comunidades serd, precisamente, el primer encuentro de
Garcilaso con las armas: el 17 de agosto de 1521 tiene lugar la batalla de Olifas, en la
que ¢l escritor participa al lado de las tropas imperiales. Recibird aqui sus primeras
heridas de origen bélico, en lo que serfa la antesala de la capitulacion de los comu-
neros toledanos, quienes desde abril de ese mismo afio (fecha de la bataila de Villalar
y de la muerte de Padilla y los otros lideres) se habian resistido a ceder, y continua-
ban en rebeldia. A partir de este momenio, la vida de Garcilaso de la Vega empicza a
estar sometida a la actividad guerrera. Asi, en 1522 forma parte de la expedicidn a la
isla de Rodas para defenderla de los turcos. Los resultades de esta defensa son nega-
tivos. Junto al poeta estuvieron también en Rodas dos importantes hombres de su
tiempo; el vate cataldn Juan Boscdn y don Pedro de Toledo quien, con el correr de los
afios, serfa virrey de Nipoles. Serd precisamente don Pedro de Toledo (a la sazdn
Comendador de Monreal) quien arma caballero a Garcilaso, el dia 11 de noviembre
de 1523, en Pamplona. El poeta habia sido nombrado caballero de la Orden de
Santiago por el Emperador, el 11 de septiembre de ese mismo afio. Tras luchar junto
a Carlos V en la campaiia contra Francisco  de Francia, es posible que pasara en ¢l
monasterio de Uclés el afio de noviciado en la Orden de Santiago (1524).

El afio siguiente es el de la boda de Garcilaso. Fue una beda a la que los contra-
yentes acudian por imposicién del rey, sin amor. La mujer que le estaba reservada al
poeta era doiia Elena de Zifiiga, dama de Leonor de Austria (hermana de Carlos V
v futura esposa de Francisco I de Francia). Esta boda (muy del gusto de la época) le
proporcionaria a Garcilaso estabilidad social e hijos. El matrimonio vivird en Toledo,
en casa de dofia Sancha de Guzmadn. Por entonces, Garcilaso era regidor de la ciudad.

Uno de los afios mds importantes en la vida del poeta toledano es 1526. Se inicia
con un acto social: en Illescas se casan dofia Leonor de Austria y Francisco 1. Alli



estaba Garcilaso. Al mes siguiente (marzo), se celebra en Granada el matrimonio de
Carlos V y la infanta Isabel de Portugal. Aunque la presencia de nuestro poeta en
Granada es s6lo probable, fue alli donde comenz6 la aventura poética de éste en el
terreno de la métrica italiana (sobre la que hablaremos en el siguiente capitulo). En el
marco de las bodas reales tiene lugar el encuentro de Boscdn con ¢l embajador de
Venecia, el poeta Andrea Navagero, quien le propondré escribir poesia empleando los
moldes vigentes en Italia. El reto de Navagero es recogido por Boscan y, posterior-
mente, por su amigo Garcilaso. Comienza una nueva era en la poesia espafiola. Pero,
ademas del encuentro con el endecasilabo italiano, Granada y 1526 suponen para ¢l
poeta el encuentro de la razén de amor, de la raz6n poética. Con la infanta de Portugal
ha venido a Espaia, formando parte de su séquito, ta dama Isabel Freire. Garcilaso se
enamorard de la portuguesa y serd este amor no correspondido el hilo conductor de
su vida y de su poesia.

La vida de Garcilaso entrard después en un periodo de tranquilidad. El poeta com-
pra, en 1528, unas casas en Toledo, a orillas del Tajo, en lo que puede parecer un
deseo de reposo, una bisqueda de paz y sosiego lejos de los campos de batalia. En
ese afio nacerd su tercer hijo, Pedro de Guzman, al que antecedieron Garcilaso de la
Vega e ffiigo de Zidfiga. Tuvo también una hija, Sancha, y un hijo ilegitimo, Lorenzo.

En 1529 el dolor se instalard en el alma del toledano, dando lugar a uno de los
temas fundamentales de su poesfa. El motivo es la boda en Toledo de su amada Isabel
Freire con Antonio de Fonseca. Es, como la suya, una boda sin amor, pero hace que
Garcilaso pierda la ilusién de alcanzar a la mujer que ama. A este desgarramiento sen-
timental le acompafa la separacién fisica: Garcilaso marcha, en ese mismo afio, junto
a Carlos V, a Bolonia, donde tendrd tugar la ceremonia de coronacion del Emperador.
De paso hacia Italia, la Corte se detiene en Barcelona, donde Garcilaso firmara su tes-
tamento el dia 25 de julio. Fueron testigos Juan Boscén y el hermano mayor de
Garcilaso, Pedro Lasso de la Vega, entre otros. En el testamento establece el mayo-
razgo de su primogénito, dispone misas, limosnas y su enterramiento. Igualmente
deja ordenada la educacién de su hijo ilegitimo y detalla sus deudas, entre las que se
encuentra una de honor con Elvira, una campesina extremefia, con la que tuvo amo-
res, posiblemente en 1523.

Tras su primera etapa italiana regresa a Toledo en 1530, procedente de Mantua.
Alli tuvo importantes contactos con los humanistas italianos. Pero su vida es un con-
tinuo ir y venir, de ahi que ese mismo afio parta de nuevo, en esta ocasion a la corte
francesa de Francisco L, oficialmente por asuntos relacionados con la familia real,
enviado por la emperatriz Isabel. Parece ser que tras esta visita de cortesia se escon-
dia un motivo estratégico: el conocimiento de las intenciones del monarca francés,
hostil al Emperador.

De nuevo en Castilla desde abril de 1531, asistird en Avila a la boda de su sobrino
(también llamado Garcilaso de la Vega), con lsabel de la Cueva, heredera del duque
de Alburquerque. La boda, que tuvo lugar el 14 de agosto, no era del agrado de Carlos
V, a causa de la ascendencia comunera del novic -hijo de Pedro Lasso—, y la tradi-
¢ién imperial de la familia de la novia, que parecian ser motivos sobrados para impe-
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dir el enlace. El pocta contraviene la prohibicion de su seftor y presencia el desposo-
rio del hijo de su hermano. Sin duda fue ésta la causa del desticrro al que es sometido
poco después: ¢l 3 de febrero de 1532, cuando viaja hacia Viena a luchar contra los
turcos en compaiifa del nuevo dugue de Alba {don Fernando Alvarez de Toledo). es
detenido en Tolosa vy, ras ser interrogado, desterrado a una isla del Danubio. La
mediacién de sus amigos ante el Emperador {entre ellos el mismo dugue de Alha,
segun algunos bidgrafos), permite a Garcilase cambiar el Danubio por Népoles, en
noviembre de ese afo.

Seguimos cn 1532 y Niipoles supondrd |i: segunda elapa italiana del todedano, el
conocimicnto de un mundo impregnade de humanismo. de esencia renacentista. Allf
asistird a la Academia Pontaniana, donde entra en contacto con ilustres poetas huma-
nistas; Bernardo Tasso, Luigi Tansillo (quien le dedicara una serie de senetos), Giulio
Cesare Caracciolo (confidente y amigo), los hermanos Galeota, las hermanas
Sanseverinoe... Garcilaso se empapa de cultura cldsica, escribe en latin y sustituye la
religién por la mitologia. Alli, también, tratd al hamanista espafiol Juan de Valdés.
Alli, por dltime, fue admirado y elogiado por tedos. lncluso tuve un amor napolitano
del que nos habla en algunos de sus poemas,

Los afios siguientes son recordados por sus sucesivas venidas a Espafia, en esa
vida viajera de nuestro poeta. En 1533, ¢l virrey de Népoles, don Pedra de Toledo (de
quien era lugarteniente), le envia con cartas para Carlos V, a quien encuentra en
Barcelona. En esta ciudad, junto al Mediterrdnco comin, Boscdn traducia Il corte-
giano de Baltasar de Castiglione. Garcilaso se demorard algih tiempo para repasar
con su amigo esta traduccidn.

En abril de 1534, Toledo de nuevo y por dltuma vez. La visita se debia a un
encuentre con su esposa, en el que otorgd a ésta poderes para que cobrase unas deu-
das. Luego partié de Toledo, sin saber que no volveria a ver «aqueila ilustre y clara
pesadumbre», como ¢l la describirfa en su égloga I1I. Atun yolveria a Espana una vez
mads en ese aiio de 1534, otra vez portador de cartas para el Emperador con quien con-
tacta en Patencia. Era el mes de agosto. De vuella hacia llalia se detiene en Aviiion,
el 12 de octubre, para visitar la tumba de Laura, la amada de Petrarca, el poeta cuya
obra influye tunto en la poesia de Garcilase. De esta visita dard cuenta a su amigo
Boscdn en una epistola en verso que le dirige. Tal vez en este Gitimo viaje a Espana
(o ya en Napoles, sobre este dato no hay certeza), se entera de la muerte de Isabel
Freire, ocurrida al dar a luz a su tercer hijo. Garcilaso se sumne en el dolor y escribe
la égloga I en la que, con trazos magistrales, relata y describe su amor hacia esta
mujer, desde dos perspectivas distintas que vienen a representar al poeta cuando ella
estd viva y después de muerta.

Restablecida su residencia en Népoles, Garcilaso vuelve a frecuentar los circulos
humanistas y escribe la cancién V., que lleva el nombre de Oda a la Flor de Gnido,
en la que hace de intermediario entre su amigo Mario Galeota y Ja dama requerida por
éste sin resultados positivos: Violante Sanseverino. Aparte esta anéedota, la cancion
V supone la introduccidn en Espafia de la lira, estrofa empleada por Bernardo Tasso
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que tendrd amplia resonancia en poetas espafloles posteriores, que fueron macstros en
el uso de la misma: fray Luis de Leén y san Juan de la Cruz.

El dfa 21 de octubre de 1534, Garcilaso serd nombrado por Carlos V alcaide de la
fortaleza de Reggio, a peticion del virrey de Ndpoles, a cuyo servicio estaba el poeta,
como es sabido. Al afio siguicnte se reanuda la vida guerrera del toledano en la cam-
pafia de Ttinez, con el asedio de La Goleta y Cartago. Garcilaso es herido y La Goleta
(que estaba ocupada por los turcos de Barbarroja) es tomada el dia 14 de agosto de
1535,

Tras un perfodo breve de tranqguilidad cortesana y literaria en Népoles, eseribird
en 1536 la que tal vez sea su dltima composicion: la égloga 111, en la que, desde la
distancia, recuerda y milifica dos de sus grandes pasiones: Isabel Freire y Toledo,
siempre protegido por e} cinturdn liguido del Tajo. Después vendri ¢f final, precipi-
tandose sobre su juventud. En la primavera de 1536, Garcilaso renuncia a su cargo de
alcaide de Reggio para poder seguir a Carlos V en su campafia contra los franceses.
El emperador o nombra maestre de campo. La guerra avanza. En el asalto a la torre
de Muy (préxima a Fréjus), Carlos V se impacienta ante el largo asedio y la dificul-
tad de conseguir que se rinda ta plaza. Garcilaso, al mando de un grupo de hombres,
se lanza contra el enemigo para complacer al Emperador. Tha desprovisto de armas
protectoras, y una piedra le golpea la cabeza hiriéndole gravemente. Fue el 19 de sep-
tiembre. Trasladado a Niza, morird en brazos del marqués de Lombay (que luego
seria san Francisco de Borja), ¢l 13 o el 14 de octubre de 1536. Sus restos son trasla-
dados en 1538, tal como él dejé dicho en su lestamento, a la iglesia de San Pedro
Mirtir, de Toledo. Sobre ta tumba, das estatuas representan (al parecer con poca fide-
lidad), las figuras del poeta y uno de sus hijos.

Afios mds tarde, a la muerte del que fuera su gran amigo, Juan Bos¢dn, la viuda
de éste, Ana Girén de Rebolledo, publicard en un solo tomo titulado Las obras de
Boscdn y algunas de Garcilaso de la Vega repartidas en cuatro libros, Jas poesias de
los dos amigos. Era el afio 1543 y el libro, uno de los més importantes de la literatura
espaiiola, tendrd pronto una gran repercusion. La influencia de la obra de Garcilaso
llega hasta las dltimas generaciones de poetas espafioles. En 1574 —sélo treinta y
nueve afios después de su muerte—, E! Brocense hard los primeros comentarios de su
obra, y en 1580, Herrera publica sus Anotaciones a las obras de Garcilaso. El tole-
dano es ya un cldsico.

Las obras que hoy conocemos quizd sean solamente una muestra representativa de
la, tal vez, mas vasta produccion de Garcilaso, come propone Rafael Lapesa (La tra-
yectoria poética de Garcilaso, ver bibliografia). El recuento de estas obras conserva-
das es el siguiente: 40 sonetos (dos de ellos atribuidos y no aceptados por toda la cri-
tica), 5 canciones, 3 églogas, 2 e¢legias y una epistola, en cuanto a fos meliros italianos;
8 coplas en estrofas variadas de métrica tradicional castellana, 4 poesias en latin, tres
cartas y el testamento.
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Calle de Toledo que lleva el nombre de Garcilaso de la Vega.
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II. LA POESIA ESPANOLA EN EL TRANSITO DEL SIGLO XV AL XVI

La poesfa castellana del siglo XV es fruto de la proyeccién en nuestra lengua de
la poesia trovadoresca provenzal, que hunde sus raices en el siglo XII. Las principa-
les caracteristicas de esta poesia provenzal se ven reflejadas en la llamada poesia de
cancionero, que tiene un amplio desarrollo en la Espafia del siglo XV. Esta poesfa
cancioneril cultiva una gran diversidad de géneros, entre los que destacan por méri-
tos propios los poemas de corte burlesco, los de intencién moralizante y, sobre todo,
los de tematica amorosa. En todos ellos, no obstante, hay una caracteristica comun:
el uso de formas estréficas y métricas propias de la tradicién castellana, entre tas que
desempefia un papel primordial el verso octosilabo, ficilmente adaptable a la lengua
y poco complicado de construir.

L.a poesfa de tema amoroso (que es la que mds nos interesa en nuestro estudio), se
basa en lo que se dio en llamar el amor cortés, procedente de la antes citada poesfa
provenzal. El amor cortés nos ofrece una visién de la relacién amorosa concebida
como un acto de vasallaje, en el que el amante decide dedicar su vida a servir incon-
dicionalmente a la dama, sin esperar nada a cambio: se somete a la supericridad de
su amada, la cual se convierte en su sefiora, en el sentido feudal del término. Todo
este proceso amatorio {(que, en cierto modo, nos ofrece una visién de la mujer como
un ser idealizado e inalcanzable), descansa sobre complicados juegos de palabras,
repeticiones conceptuosas y alegorfas de claro gusto medieval.

En el plano de la forma, aparte del uso del octosilabo, se emplean estrofas de pro-
cedencia popular, como son las quintillas, redondillas, cuartetas, villancicos y toda
una serie de moldes poéticos caracterizados por el predominic del arte menor. Estos
métodos poéticos tendrdn un cardcter hegemdnico en la literatura en castellano hasta
el primer cuarto del siglo XVI, si bien su vigencia posterior es extensa. El dominio
del panorama poético castellano por las estrofas y temas tradicionales tiene su fin en
el afio 1526 cuando, con motivo de la boda del emperader Carlos V con Isabel de
Portugal, el poeta barcelonés Juan Boscidn —que hasta entonces sélo cultivaba la poe-
sia de tipo cancioneril-, se encuentra en Granada con el embajador italiano Andrea
Navagero, y es instado por éste a usar en castellano los moldes poéticos de éxito en
Italia. El mismo poeta espafiol cuenta este encuentro en una carta que dirige a la
duquesa de Soma, de la cual he recogido algunos fragmentos:

«Porque estando un dia en Granada con el Navagero (...),
tratando con él cosas de ingenio y de letras y especialmente en
las variedades de muchas lenguas, me dijo por qué no probaba
en lengua castellana sonetos y otras artes de trovas usadas por
los buenos autores de Italia, y no solamente me lo dijo asi livia-
namente, mds aiin me rogd que lo hiciese (...} Y asf comencé a
tentar este género de verso, en el cual al principio hallé alguna
dificultad por ser muy artificioso y tener muchas particularida-
des diferentes del nuestro.»
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Serd éste el punto de partida del acoplamiento del endecasilabo en nuestra lengua.
Pero Boscdn (que escribié gran cantidad de poesias sigutendo los requerimientos de
Navagero), no siempre alcanzé la perfeccidn deseada. Asi es como llegamos a
Garcilaso, al que su amigo Boscan traspasé el reto del embajador italiano. Sigamos
leyendo la carta a la duquesa de Soma:

«Mas esto no bastara hacerme pasar mds adelante, si
Garcilaso con su juicio, el cual no solamente en mi opinién, mas
en la de todo el mundo, ha sido tenida por regla cierta, no me
confirmara en esta mi demanda. Y as{ alabandome muchas
veces este mi propdsito y acabidndomelo de aprobar con su
ejemplo, porque guiso él también llevar este camino, al cabo me
hizo ocupar mis ratos ociosos en esto mds fundadamente.»

De este modo comienzan a entrar en Espaiia las principales estrofas del
Renacimiento italiano, produciendo enfrentamientos entre los poetas tradicionales (a
cuya cabeza s¢ viene situando siempre a Cristébal de Castillejo) v los italianizantes,
que encontrardn en Garcilaso el mas firme punto de partida para consolidar la exqui-
sita poesia de los Siglos de Oro. Las formas métricas usadas por el poeta toledano
serin los moldes preferidos por la poesfa culta posterior: fray Luis de Ledn, Fernando
de Herrera, san Juan de la Cruz, Lope de Vega, Quevedo, Luis de Gdngora... y llega-
ran hasta el cambiante siglo XX envolviendo las palabras poéticas de Miguel
Herndndez, Ddamaso Alonso, Gerardo Diego, Antonio Machado o Federico Garcia
Lorca.

El tratamiento de la temdtica amorosa experimentard igualmente serias transfor-
maciones con respecto a la poesia de cancionero y se afiadirdn otros aspecios ambien-
tales en la poesia amatoria, desde Garcilaso. De tedo ello iremos hablando en las
paginas que siguen, :

III. FUENTES DE GARCILASO Y EVOLUCION DE SU POESIA

Cuando un escritor emprende su labor creadora, pesan sobre él -muchas veces de
manera inconsciente— todas las obras que se han escrito antes. El escritor no parte de
cero: otros ya han llevado a cabo una labor semejante e incluso, en miiltiples ocasio-
nes, han contado historias o sentimientos similares o iguales a los que nos va a comu-
nicar un autor nuevo. No obstante, no toda la literatura anterior a nosotros influird
sobre nuestros escritos; habrd siempre unas obras y autores predilectos que han
dejado profunda huella en nuestro espiritu y que serdn los que, de forma irremedia-
ble, aflorardn en las piginas que escribamos.

En el caso de Garcilaso de la Vega hay una considerable influencia de un nimero
reducido, tal vez, pero selecto, de fuentes cldsicas y contempordneas, que se dejan
sentir en sus poesias. No vamos aqui a hacer descubrimientos inesperados: hoy por
hoy seria dado afirmar que estd todo dicho al respecto. Se lo debemos al libro funda-
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mental de Rafael Lapesa, antes citado, La travectoria poética de Garcilaso, autén-
tico punto de partida pura cualquier acercamiento a la obra de nuestro poeta,
Siguiendo las pautas del maestro, expongo a continuacidn esas fuentes que transitan
la poesia garcilasiana. En un principio, nos encontramos con tres tipos de fuentes
bésicas:

—La literatura cldsica.

—La pocsia trovadoresca. Los cancioneros castellanos del siglo XV. Ausias March

(lo que Lapesa llama «raiz hispanica»).
—La literatura del renacimiento italiano.

I11.1. La literatura clisica

El mundo grecolatino aporta los elementos temdticos y formales que configurarin
lo mds selecto de la poesia de Garcilaso y que quedardn plasmados, casi siempre, en
las obras de madurez, compueslas a partir de los aftos 1532-1533, en que comienza la
etapa napolitana del toledano. De este universo cldsico, toma Garcilaso la concepcién
pagana de la vida que enmarca la totalidad de su obra. Se observa la impronta funda-
mental de Virgilio y, sobre todo, de sus Bucdlicas, de donde tomard Garcilaso el gusto
por la poesia pastoril vy el ambiente idilico reflejado en sus églogas. Horacio le presta
el esquema ritmico de las odas, que Garcilaso intentara imitar en sus poesfas latinas
y en la celebrada cancion V, Odua a la Flor de Gnidoe. Por dltimo, Ovidio, con el cual
se recreard en el estudio de la mitologia. De él aprenderd también a manejar la fuerza
expresiva del lenguaje.

En general, la huella cldsica deja en Garcilaso el placer de la naturaleza, 1a masica
de la poesia, la plasticidad de las descripciones y el concepto pagano del mundo. Todo
ello estd en consonancia con el Renacimiento (que empieza a manifestar su plenitud
en Espafia por estas fechas), v con el Humanismo, que eleva al hombre por encima
de todas las cosas y lo convierte en centro del universo. La poesia de Garcilaso estd
dirigida a los sentidos, comunica el placer de los sonidos, los olores, los colores...

I11.2. La poesia trovadoresca. Los cancioneros castellanos del siglo XV. Ausias
March

Como ya qued6 dicho, estas fuentes las incluye Lapesa bajo el marbete de «raiz
hispanica». Mds adelante veremos que ésta es la base original de la que parte
Garcilaso en sus primeras composiciones. De todas ellas, en comin, encontramos en
su poesia un marcado conceptismo, como queda patente en el soneto [:

«sé que me acabe, y més he yo sentido
ver acabar conmigo mi cuidado.

Yo acabaré, que me entregué sin arte
a quien sabrd perderme y acabarme...»
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En las palabras que he subrayado se sostiene el edificio conceptista de estos ver-
s0s, muy del gusto de los poetas del siglo XV, de tradicién cancioneril. Veamos un
fragmento de un poema de Jorge Manrigque (; 14407-1479):

«Es amor fuerza tan fuerte,
que fiterza toda razén;

una fuerza de tal suerte,
que todo seso convierte

en su fuerza y aficidn;

una porfia forzosa

que no se puede vencer,
cuya fuerza porfiosa
hacemos mds poderosa
queriéndonos defender.»

Vemos como, ademds del juego conceptuoso, estd presente la idea trovadoresca
del amor como acto de vasallaje, como sumisién movida por la involuntariedad del
poeta.

Hereda también, el primer Garcilaso, el uso de la alegoria, propio de la Edad
Media. Aparece la idea de que la vida es un camino lleno de obstaculos:

«Por dsperos caminos he llegado
a parte que de miedo no me muevo» (Soneto VI)

El mismo Manrique manejé este concepto en las Coplas por la muerte de su
padre:

«Este mundo es el camino
para el otro, que es morada
sin pesar...»

Y aiin podriamos citar més coincidencias, como el silenciar el nombre de la dama
o el sufrimiento estoico y voluntario ante los desdenes de ésta y, por supuesto, el uso
de versos octosilabos, que Garcilaso Heva a cabo en un pufiado de poemas.

La influencia del valenciano Ausias March se manifiesta, igualmente, en las com-
posiciones primitivas. Se trata, sobre todo, de versos tomados de aquél o de los ecos
del cardcter atormentado del poeta de Gandia. Como ha sefialado casi toda la critica
que ha tratado este influjo, la cancién IV de Garcilaso transparenta este sufrimiento
motivado por el amor.

Concluyendo, el primer aprendizaje de la pasién amorosa concebida como poesfa,
le llega a nuestro poeta de sus compatriotas, aunque en todos ellos late la poesia pro-
venzal de los siglos XII y XIII,
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II1.3. La literatura del Renacimiento italiano

Sin duda, uno de los més beneficiosos influjos en la poesia garcilasiana es el del
poeta del «trecento» italiano Francesco Petrarca (1304-1374). De €l no sélo tomard
nuestro autor et verso endecasilabo, la cancién o el soneto; también le pedird prestada
su visién del amor y de la amada, como idealizaciones del espiritu (sin llegar al plan-
teamiento de Dante y el «dolce stil nuovo», que concebian a la dama como una
«mujer angelical» con residencia en el Paraiso). La mujer de Garcilaso es una mujer
real, pero enmarcada en un entendimiento armdnico de la vida, aprendido en Petrarca
y en los cldsicos. Aparte de esto, el toledano toma también algunas ideas y versos del
italiano, que aparecen dispersos por su poesia, incluso antes del perfodo napolitano
{pero sin duda después del encuentro de Boscan con Navagero en 1526).

La otra fuente esencial en la que bebe Garcilaso es la Arcadia de Jacopo
Sannazaro (1456-1530). Se trata del autor contempordneo que mds se deja notar en la
poesfa mas elaborada de aquél. De él arranca el bucolismo de sus grandes produc-
ciones, que nace unido a la ya citada influencia del latino Virgilio.

Y también encontramos la impronta de Ludovico Ariosto (1474-1533) v su obra
Orlando furioso. Y algunas otras influencias italianas repartidas por la breve, pero
intensa, labor de Garcilaso.

HL4. Evolucion de la poesia de Garcilaso

Estas tres corrientes de influencia {que yo he citado por orden cronolégico), apa-
recen en la obra poética de Garcilaso marcando el desarrollo evolutivo de la misma.
Asi, nuestro poeta comienza su carrera literaria escribiendo poesfas en metros caste-
llanos de base octesildbica. En ellas y en las primeras obras de ascendencia italiana
domina la influencia cancioneril y de Ausias March, si bien aparecen ya los primeros
brotes de petrarquismo, latente en el espiritu de estos poemas, inspirados por el amor
del poeta hacia Isabel Freire. Comparten estas influencias tas obras compuestas antes
de 1533, aiio en el que comienza la etapa napolitana de Garcilaso. Su cronologia apro-
ximada, fijada por Lapesa, es la siguiente (la numeracién de los poemas se ajustara
siempre a la utilizada por Elias L. Rivers en su edicién de Clasicos Castalia, citada en
la bibliografia):

—Antes de 1531: Copla {

—Antes de 1533: Coplas 111, IV, V, V1 y VIII

—15267-1532: Cancicnes I, II y IV; sonetos I, VI, XXVI, XXVII Y XXXII

—1528-1529: Copla I

—Febrero-julio de 1532: Copla VI, soneto IV y Cancién 1T

(En cursiva, las composictones que, siempre segin Lapesa, pueden ser techadas
con exactitud. Del resto tan sélo puede decirse que su fecha es probable).

La segunda etapa es la que arriba he denominado napolitana. Tras su destierro en
el Danubio, el poeta fija su residencia en Népoles, donde convive con la cultura ita-
liana y el Renacimiento, Se desarrolla desde 1533-1534 y supone el asentamiento de
Petrarca y la llegada de los clasicos (Virgilio a la cabeza) y de la Arcadia de
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Sannazaro. Fl arte de Garcilaso alcanza aqui su més alta cima, como refleja, por
ejemplo, este breve fragmento de la égloga [, lleno de color, musicalidad y recreo de
los sentidos:

«Por ti el silencio de la selva umbrosa,
por ti la esquividad y apartamiento

del solitario monte me agradaba;

por ti la verde hierba, el fresco viento,
el blanco lirio y colorada rosa

y dulce primavera deseaba.»

O la fuerza expresiva con que pinta la transformacién de la ninfa Dafne en laurel,
tomada de las Metamorfosis de Ovidio, en el conocido soneto XIII:

«A Dafne ya los brazos le crecian

y en luengos ramos vueltos se mostraban;

en verdes hojas vi que se tornaban

los cabellos que el oro escurecian;

de 4spera corteza se cubrian

los tiernos miembros que aiin bullendo estaban,
los blancos pies en tierra se hincaban

y en torcidas raices se volvian.»

Es una etapa marcada por el dolor que le supone la lejania de Toledo ¥y de su
amada Isabel. Un dolor que se acrecentard a la muerte de ésta (1533 0 1534) vy que a
duras penas podra suplir el brote de un nuevo amor (una desconocida dama napoli-
tana). Aun asi, Garcilaso —que se asienta en [talia— nos descubre ahora lo mejor de su
labor literaria. La cronologia que establece Lapesa para este periodo napolitano es la
que sigue:

—1533-principios de 1534: Egloga I

—12 de octubre de 1534: Epistola a Boscdn

-1534-principios de 1535: Egloga I, sonetos XXV y X7

—1535: Sonetos VII, VIII, XII, XV, XIX, XXV, XXX y XXXI

—tulic-agosto de 1535: Sonetos XXXII y XXXV

—Agosto-octubre de 1535: Elegias I'y If

—1535-1536: Sonetos XI, XIII, XVI, XXI, XXIlI, XXIVy XXIX; cancion V

-1536: Egloga Il

(Las cursivas obedecen a las mismas razones expuestas en la anterior cronologia)

El resto de la obra de Garcilaso es de dificuliosa localizacién temporal, ya que el
contenido de estas piezas —de tema amoroso-, es aplicable tanto a sus amores napo-
litanos como a su pasién por la rubia portuguesa, Isabel Freire, Se trata de los sone-
tos II, IIL, V, IX, X, X1V, XVII, XVII, XX, XXII, XXXIV y XXXVIIL A esta pro-
duccién se afiaden los sonetos atribuidos que Rivers incluye en su edicidn con los
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«A Dafne ya los brazos le crecian

-

¥ en luengos ramos vueltos se mostraban..

(Seneto XIH}
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nimeros XXXIX y XL, y los poemas en latin, fechables en los afios del perfodo
napolitano.

A pesar de la fuerza con que se imprimen las huellas de toda la literatura que
influye en Garcilaso, no hay que olvidar su originalidad, fruto de su exquisita cultura
¥ de su buen hacer; muchos de los pasajes aparentemente tomados por la via de la
imitacién (tan del gusto de la época), aparecen en Gareilaso dotados de un movi-
miento, una expresividad y un colorido ausentes en los imitados. Por ello, hago mias
las palabras de Gallege Morell respecto a las fuentes, influencias e imitaciones de
nuestro autor: «lo importante es que no aflora el traductor sino el recreador, el genio
original».

IV. CUESTIONES FORMALES

Segiin hemos visto, Garcilaso consigue implantar de forma sélida en Ia poesia
espafiola algunas de las mds celebradas estrofas italianas. Aunque este libro no pre-
tende ser un tratado de métrica, se hace imprescindible comentar aqui las estrofas y
metros empleados por el poeta toledano, ya que, junto a los temas de sy poesia, supo-
nen una de las aportaciones mds importantes de éste a la literatura espafiola.

IV.1. La métrica en la poesia de Garcilaso

La obra poética castellana de Garcilaso se caracteriza por el predominio de for-
mas métricas procedentes de Italia, que se mezclan con unos cuantos poemas escritos
en metros tradicionales castellanos. Estos iltimos aparecen solamente en ocho coplas
de clara raiz cancioneril y cortesana, a la manera en que componfan los poetas del
siglo XV. En estas coplas empled el villancico (coplas 1 y VIII), la quintilla (coplas II
y IV) y la redondilla (coplas III, V, V1 y VII). Son, como se ve, estrofas de versos
octosflabos, en las que repite topicos y juegos poéticos vigentes en la poesia espafiola
de transicion al Renacimiento. El conceptismo y la rima aguda son algunas de sus
caracteristicas formales.

La poesia vertida en moldes italianos utiliza, exclusivamente, versos heptasilabos
y endecasilabos. Hablaremos en primer lugar del soneto, combinacién estrofica en la
que Garcilaso fue un consumado maestro. Antes que él, el marqués de Santillana —en
el siglo XV intentd aclimatar el soneto al castellano, sin conseguirlo del todo. Tras
hablar con Navagero, Boscdn compone también sonetos, pero serd Garcilaso quien
acomode la lengua castellana al ritmo y la mdsica del endecasilabo italiano. Ya es
sabido que se conservan cuarenta sonetos, dos de los cuales son atribuidos (el XXXIX
y el XL). Cabe pensar que estos dos sonetos (si se demostrara la paternidad de
Garcilaso), debieron de escribirse antes de la etapa napolitana, ya que contienen irre-
gularidades métricas notables. El soneto XL hace rimar palabras que no coinciden
plenamente en sus fonemas finales, rompiendo asi la consonancia propia del soneto
y del endecasilabo. De este modo, «cimiento» rima con «aposiento», pero también
con «muerto» y «vuelto». En los tercetos finales, «vivo» rima con «digo». Por otro
lado, el soneto XXXIX parece volver a la alegoria y al juego de antitesis {procedi-
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mientos propios de la poesia del XV), mientras el XL incide en el conceptismo y
emplea rimas agudas («dolor-mayor», «llorar-turars).

La estancia o estanza es otra estrofa italiana usada con primor por Garcilaso.
Refresquemos algunas memorias. La estancia se compone de versos endecasilabos y
heptasilabos que el poeta combina a su manera y hace rimar a su gusto, formando
estrofas. Este tipo de composicién es propia de la cancién y Garcilaso la emplea, pre-
cisamente, en sus canciones (las que lievan los ndmeros I, IL, T y IV), en la égioga I
y en algunas partes de la [}, Veamos, como ejemnplo, la estructura estréfica de la can-
cién HI: 7a; 7o 11C: Ta; 7b; 11C; 7c; 7d; Te, 7e; 11D; 71, 11F

Como desgajada de la estancia, surge con Garcilaso la lira, en realidad una estan-
cia empleada por el poeta italiano Bernardo Tasso, que nuestro autor convierte en
estrofa independiente, y que fray Luis de Leén y san Juan de la Cruz manejardn con
inigualable maestrfa. Garcilaso la introduce en su cancion V {la oda horaciana «a la
Flor de Gnido»), de donde procede su nombre, a causa del enorme éxito de este
poema, en cuya primera estrofa aparece la palabra «lira»:

«8i de mi baja lira

tanto pudiesc €l son que en un momento
aplacase la ira

del animoso viento

y la furia del mar y el movimiento»

Vemos, pues, cudl es la estructura métrica de esta estancia que, en Espaiia, se lla-
mari siempre lira: 7a; 11B; 7a; 7b; 11B.

En su égloga ITT emplea Garcilaso la octava real, procedente de Ludovico Ariosto,
quien la usa en su Orlando furioso. Es una estrofa mondtona, basada en la alternan-
cia de rimas (ABABABCC), que el toledano dota de una musicalidad especial en una
de sus obras mas maduras, que todos fos criticos tienen por la ltima que compuso.
Sobre la sonoridad y el ritmo de la égloga 111 trata {entre otras cosas) el magnifico
andlisis de Ddmaso Alonso «Garcilaso y los limites de la estilistica», recogido en su
libro Poesia espafiola.

El uso del lerceto encadenado {procedente de la Divina comedia de Dante) se da
en las dos elegias y en algunos momentos de la égloga I1 {linica composicién garci-
lasiana que combina distintas estrofas, tal vez por su cardcter dialogado, su extensién
y su varicdad temdtica).

Precisamente la égloga 11 albergard también un elevado niimero de versos carac-
terizados por la rima interior (rima al mezzo}). Este tipo de juego métrico consiste (en
Garcilaso) en dividir el verso en dos partes, de siete y cuatro silabas cada una,
haciendo rimar el primer endecasilabo con el final de la primera parte del segundo y
asf sucesivamente, segdn refleja el ejemplo:

«51 no estds en cadenas, sal ya fiera
a darme verdadera forma de hombre,
que agora solo el nombre me ha quedado.»
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Por tiltimo, también cultivé Garcilaso los versos sueltos endecasilabos en su epis-
tola a Boscdn, donde é1 mismo nos cuenta los motivos que le llevan a emplear esta
modalidad métrica nada artificiosa y, por 1o tanto, adecuada a la correspondencia
amistosa. Le dice el poeta a su amigo:

«Entre muy grandes bienes que consigo
el amistad perfeta nos concede

es aqueste descuido suelto y puro,

lejos de la curiosa pesadumbre»

Notemos cémo Garcilaso llama a esta forma de versificacién «descuido suelto y
puro», frente a la «curiosa pesadumbre» de los metros elaborados que configuran el
resto de su obra y que ya han sido comentados arriba.

Asf pues, un pufiado de rimas y estrofas, nunca antes usadas en la poesia espaiiola,
completan la casi totalidad de la obra castellana de Garcilaso. El manejo de estas tée-
nicas, unido a otros aspectos que luego trataremos, determina gran parte de la maes-
tria literaria del poeta.

IV.2. El hipérbaton, pieza clave del arte de Garcilaso

El concepto renacentista de imitacion de los cldsicos no se inscribe solamente en
el tratamiento de los mismos temas que trataron los autores de la antigliedad, sino que
marca también la adopcion de algunos procedimientos formales usados por aguétlos.
Este es el caso del hipérbaton (cambio brusco del orden normal de la frase), que fue
esencial en los escritores latinos y que contribuye a la sonoridad y al ritmo de la poe-
sia de nuestro autor. El andlisis del hipérbaton en Garcilaso podria ser objeto de un
amplio estudio monografico, cuyos limites exceden los de este trabajo. Por ello, me
limitaré a comentar varios casos, con la pretensién de que el lector se familiarice con
esta técnica retérica y el modo en que el poeta la emplea. Comenzaremos con el
hipérbaton prolongado con el que se inicia la égloga I:

«El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso,

he de cantar, sus guejas imitando,
cuyas ovejas al cantar sabroso
estaban muy atentas, los amores,
de pacer olvidadas, escuchando.»

En cursiva he subrayado las construcciones hiperbdticas que dominan los versos
precedentes y que cumplen, como veremos, funciones de tipo semdntico partiendo del
molde formal que las delimita. Fijémonos en el segundo verso: «Salicio juntamente
y Nemoroso». Es evidente que el orden norma! de las palabras seria: «Salicio y
Nemoroso juntamente», pero también es evidente que el poeta quiere comunicar algo
especial con ese ordenamiento casi antinatural, El lector percibe rapidamente la aner-
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malidad de la frase, y una segunda y més detenida lectura le hard ver que los nom-
bres de los dos pastores aparecen separados por dos palabras que, parad§jicamente,
significan unién. Asi, al cardcter copulativo de la conjuncidn, se une el valor semdn-
tico del adverbio «juntamente» (esto es, de manera junta, unida), con lo que los dos
protagonistas parecen fundirse el uno con el otro hasta convertirse en una sola per-
sona. No hemos de olvidar que hay unanimidad entre la critica respecto a la identi-
dad de Salicio y Nemoroso: en ambos casos se oculta Garcilaso; en vida de Isabel y
tras la muerte de ésta, respectivamente. Esto refuerza la fusién entre los dos pastores,
en realidad dos momentos de la vida de una misma persona. Ademds, no deja de ser
significativo que los nombres ocupen el primero y el dltimo lugar del endecasilabo,
como Salicio y Nemoroso suponen el principio y el fin del amor del poeta por Isabel
Freire.

Ignalmente interesantes son los dos dltimos versoes transcritos: «[las ovejas] esta-
ban muy atentas, tos amores, / de pacer olvidadas, escuchando». Ordenémoslo: «[las
ovejas] estaban muy atentas, olvidadas de pacer, escuchando los amores». La intro-
duccién de la estructura «de pacer olvidadas» entre «los amores escuchando» (o
«escuchando los amores») tiene un claro valor retardatorio que prolonga el placer que
produce en las ovejas escuchar los amores que cantan Salicio y Nemoroso. Hay enlos
versos una separacion real, fisica diriamos, de las palabras «amores» y «escuchando»,
que contribuye a la retardacion, que a su vez se eterniza con el aspecto inacabado del
gerundio.

Espiguemos adn otro hipérbaton, ahora procedente del soneto VIL:

«Tu templo y sus paredes he vestido
de mis mojadas ropas y adomado»

Estamos ante una construccién frecuente en Garcilaso, que consiste en aislar una
de las partes de una enumeracion (por breve que ésta sea). En este caso habria que
decir «he vestido y adornado» (enumera acciones). No cibe duda de que este aisla-
miento ayuda a destacar de forma especial el significado de la palabra o expresion que
queda separada. Da una clara sensacién de olvido por parte del autor, que nos hace
prestar mds atencién cuando se introduce lo supuestamente olvidado.

Terminaremos este apartado con un ejemplo de gran belleza caracterizado por la
brusquedad del hipérbaton:

«De cuatro ninfas que del Tajo amado
salieron juntas, a cantar me ofrezco:
Filédoce, Dindmene y Climene,
Nise, que en hermosura par no tiene»

Estd extraido de la égloga 11l y en sus dos dltimos versos separa radicalmente el
nombre de una de las ninfas, rompiendo la enumeracién y produciendo el asombro del
lector, al que se le ha hablado de «cuatro ninfas» y, después, se le ha escamoteado una,
cuya identidad se da a conocer posteriormente, de forma inesperada. ;Por qué este
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aislamiento? Garcilaso deja aparte a Nise porque estd destinada a inmortalizar los
amores de Nemoroso (el poeta) y Elisa (Isabel). Y sin duda por eso mismo es la dnica
de la que se nos da una cualidad que, ademds, es positiva.

IV.3. Otros procedimientos formales

Ya muy brevemente, quiero hacer referencia a alguno de los recursos de que echa
mano Garcilaso para embellecer su depurada diccién. Al margen de lo hasta aqui
comentado, hay que tener presente también el uso pictérico que el poeta hace de los
adjetivos, fundamentalmente en el perfodo napolitano. Las églogas y alglin soneto
son fiel reflejo de esta plasticidad a la que aludo. Los adjetivos (muchas veces epite-
tos) son, en la obra de Garcilaso, un cimulo de pequefias sensaciones dirigidas a
todos los sentidos humanos. El poeta desparrama ante nosotros todo un universo sen-
sorial que, en muchas ocasiones, nos invita a la pura recreacién hedonista.
Deleitémonos con la audicién (la poesia debe ser leida en voz alta) de la décima
octava de la égloga IT1, en la que los significantes estdn medidos por el autor para des-
cribir uno de los lugares més placenteros que podamos imaginar. Aquf, la forma es, a
su vez, el significado:

«Movidla el sitic umbroso, el manso viento,
el suave olor de aquel florido suelo;
las aves en el fresco apartamiento
vio descansar del trabajoso vuelo;
secaba entonces el terreno aliento
el sol, subido en la mitad del cielo;
en el silencio solo se escuchaba

un susurro de abejas que sonaba.»

'

iQué disfrute para los sentidos! La vista, el olfato, el ofdo... y hasta me atreveria
a decir el gusto, tal vez presente en este escenario de olores y sonidos que comunican
el placer mds sereno y armonioso.

Otro aspecto formal que juega con el contenido semantico lo encontramos en el
empleo de antitesis, paradojas y juegos conceptistas que, sobre todo en el primer
Garcilaso, rellenan los moldes poéticos. Ya vimos un ejemplo unas piginas mis
arriba.

Garcilaso hace gala de una exquisita y vasta cultura que le lleva a construir su
inmarchitable y delicada poesia. Todavia podriames manchar de tinta muchas pagi-
nas hablando de los procedimientos formales; no hemos mencionado la metdfora, la
aliteracidn o el ritmo de los versos. Dejamos para el lector la tarea de descubrir éstas
y otras técnicas compositivas, y remitimos, una vez mds, al trabajo citado de Ddmaso
Alonso: alli encontrari el que leyere un detallado estudio del ritmo, ¢l encabalga-
miento, el hipérbaton...
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V. LOS TEMAS Y SU TRATAMIENTO

La obra de Gareilaso de la Vega encierra en si, como tema fundamental, el amor,
entendido desde una perspectiva renacentista, en comunién con una naturaleza armé-
nica y salpicado de sabrosos elementos mitolégicos que enlazan con el paganismo de
la antigiiedad cldsica. Porque la poesia de Garciluso es. en esencia, pagana; ninguna
alusion religiosa la transita. Inciuse me atreveria a afirmar que no hay cabida en su
poesia para los temas religiosos; su produccion es profundamente humana y sensual,
y va dirigida al hombre, imperfectc pero hermoso y centro del universo renacentista.

Por otro lado hay que afirmar, con Gregorio Marafion y Antonio Gallego Morell,
que la poesia del toledano constituye un ciclo completo en su brevedad: todo lo que
el poeta tenfa que hacer y decir lo hizo y lo dijo en su efimera existencia. Como ha
sefialado Ratael Lapesa, la labor de este hombre evoluciona hacia la perfeccion repre-
sentada en sus €glogas y en los dltimos sonetos. No hay, pues, nada mds que afiadir a
lo que nos ha llegado: asi era Garcilaso.

Partiendo de que cstamos ante una poesfa fundamentalmente amatoria, hemos de
fijar nuestra atencion en una serie de temas que se entrelazan en la literatura garcila-
siana, a mayor gloria del argumento central: el amor. A ello dedicaremos las siguien-
tes paginas de este opisculo.

V.1. El amor

El cardcter dominante de este tema en la poesia de Garcilaso hace que su trata-
miento sea multiple. Vamos a encontrar numerosas facetas que configurardn una ima-
gen completa del amor. Pero no asistiremos a un mundo maravilloso de comprensién
mutua entre los enamorados; el amor de Garcilaso estd marcado por el desdén de la
amada, es un amor no correspondido que, en muchas ocasiones, conducird al poeta a
la desesperacidn o al abandono. ,

En un principio, encontramos dos procesos amorosos: el representado por la
pasion del poeta hacia Isabel Freire y la aventura con la desconocida dama de
Napoles. El primero es, a la vez, el méds importante y el que més interés despierta para
nosotros. En ¢l distinguimos una progresién descendente que lleva al enamorado
desde la ilusion a la desesperanza, para terminar con un ascenso brusco que eleva a
la categoria de mitos a Isabel y al propio Garcilaso. Veamos cudles son los pasos de
este proceso:

a) El amor hacia su dama es algo involuntario; el poeta no es duefio de sus actos
¥y, a veces, parece estar predestinado a amarla. Tal es el caso del soneto V, de fecha
incierta, pero muy probablemente dirigido a la portuguesa (asi parece creerlo Antonio
Prieto, quien lo considera una «poética» de Garcilaso). En este soneto leemos:

«cuanto tengo confieso yo deberos;
por vos nacf, por vos tengo la vida,
por vos he de morir, y por vos muero»
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Todo esta supeditado a la amada, partiendo del concepto de predestinacion. Pero,
ademds, podemos observar también c6mo se manifiesta la ya citada involuntariedad,
al principio de este mismo poema:

«Escrito estd en mi alma vuestro gesto

y cuanto yo escrebir de vos deseo;

vos sola lo escribistes; yo lo leo

tan solo que aun de vos me guardo en esto»

Fijémonos en otro ejemplo, éste de la cancidn IV:

«No vine por mis pies a tantos dafios:
fuerzas de mi destino me trujeron
y a la que me atormenta me entregaron»

Otros poemas giran en tomo a este amor impuesto que, ademds, causa sufrimien-
tos multiples al enamorado poeta. Es, pues, el amor en Garcilaso un sufrimiento agri-
dulce que mueve a su antojo a quien ha caido victima de sus flechas ponzofiosas.
Véanse, amén de los ya citados ejemplos, los sonetos VII, XII, XIV o XXXII, como
abono de lo aqui sefialado.

b) Los estragos que causa este «amor-sufrimiento» transforman al poeta en des-
pojo de lo que fue, en piltrafa ficilmente climinable con la sola indiferencia de la
dama. El enamorado estd tan derrotado que el mas minimo roce le causard graves
dafios:

«Vuestra soberbia y condicidn esquiva
acabe ya, pues es tan acabada
la fuerza de en quien ha de esecutarse» (Cancidn I)

c) El poeta se complace en ¢l dolor propio (rasgo éste muy del gusto de los poe-
tas de cancionero), porque es producido por el amor. Hay un abandono del enamo-
rado, que se entrega a la pasién ciegamenie, aunque se trate de un amor no corres-
pondido. De aqui al deseo de la muerte como salvaci6n hay sélo un paso:

«En fin a vuestras manos he venido,

do sé que he de morir tan apretado

que aun aliviar con quejas mi cuidado

como remedio me es ya defendido» (Soneto 1I)
«pienso remedios en mi fantasia, °

y el que mds cierto espero es aquel dia

que acabard la vida y el cuidado» (Soneto 1II)

Pero no terminard aqui el sufrimiento del cuitado poeta, que se impone severas

disciplinas, mostrindose dispuesto a realizar todo tipo de actos dificiles o imposibles
para lograr los favores de su dama o, simplemente, poder contemplarla:
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«Y0 mesmo emprenderé a fuerza de brazos

romper un moente que otro no rompiera,

de mil inconvenientes muy espeso;

muerte, prisién no pueden, ni embarazos,

quitarme de ir a veros como quiera,

desnudo espiritu 0 hombre en carne y hueso» (Soneto TV)

En este sentido es también altamente cxpresiva la cancién I en su primera estrofa.

d) Un cuarto aspecto de la pasién amorosa garcilasiana es la ausencia, propiciada
por la separacién fisica o incluso la muerte de la amada, que arranca tiernas quejas
del corazon del poeta. En ocasiones, estas quejas estarin en boca de los dos pastores
que son Garcilaso: Salicio y Nemoroso. Asf serd en la égloga I, donde, ademis, estos
lamentos se visten de Renacimiento y remontan la barrera de lo trovadoresco hasta
aqui expresado. Escuchemos a Nemoroso:

«;Quién me dijera, Elisa, vida mia,
cuando en aqueste valle al fresco viento
anddbamos cogiendo tiernas flores,

que habia de ver, con largo apartamiento,
venir el triste y solitario dia

que diese amargo fin a mis amores?»

Otro gjemplo podriamos hallarlo en el soneto IX:

«Sefiora mia, si yo de vos ausente
en esta vida duro y no me muero,
paréceme que ofendo a lo que os guiero
y al bien de que gozaba en ser presentes

La vida viajera de Garcilaso propicié muchos momentos de ausencia, de separa-
cion forzosa de su amada, sin cuya contemplacicn el poeta no vive. Ya vimos arriba
un expresivo fragmento del soneto I'V, donde manifiesta su voluntad de realizar impo-
sibles para romper esa separacion.

e) La desesperanza parece la conclusién légica de un proceso amoroso marcado
por la inestabilidad y la falta de atencién de la dama hacia el poeta. En Garcilaso
encontramos dos elaboraciones del terma de la desesperanza: una primera, fruto del
desdén y el desaire de Isabel, que localizamos, por ejemplo, en cl soneto XX VT

«Echado estd por tierra el fundamento
que mi vivir cansado sostenfa.

iOh cudnto s’acabé en solo un dia!

iOh cudntas esperanzas lleva el viento'»
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La segunda elaboracion tiene st momento tras la muerte de la portuguesa. El
poeta se desespera frente a la tumba de su amada, impotente ante el absurdo de su
temprana marcha:

«En poco espacio yacen los amores,

y toda la esperanza de mis cosas,

ternados en cenizas desdefiosas

y sordas a mis quejas y clamores» (Soneto XXV)

No obstante, deja siempre una puerta abierta a la esperanza, situada al otro lado
de la frontera de la vida, como si tras la muerte, los dos, Isabel y Garcilaso, fuesen a
unirse por fin, salvando as{ los obstdculos que les puso la vida. De ahi los versos fina-
les del soneto XXV:

«hasta que aquella eterna noche escura
me clerre aquestos 0jos que te vieron,
dejandome con otros que te vean»

O las palabras de Nemoroso al atardecer, junto al Tajo, deseando su propia muerte
para hallarse al lado de Elisa (nombre poético que recibe Isabel). En ellas se descubre
la esperanza y el ansia de encontrar, juntos por fin, un nuevo lugar donde convivir:

«busquemos otro liano,

busquemaos otros montes y otros rfos,

otros valles floridos y sombrios

donde descanse y siempre pueda verte

ante los ojos mios,

sin miedo y sobresalto de perderte» (Egloga 1)

f) Cuando todo se ha perdido y la inica esperanza reside en la otra vida, Garcilaso
proyecta sus amores imposibles sobre el plano mitolégico: en la égloga III cuatro nin-
fas salen del rio Tajo y pasan la siesta entretenidas en tejer delicadas telas, en las que
representan escenas de la mitologia cldsica. Las tres primeras describen los amores,
igualmente imposibles, de otras tantas parejas {Apolo y Dafne, Orfeo y Eurfdice,
Venus y Adonis), y la coarta, Nise, relata el dltimo episodio de la pasion de Nemoroso
por Elisa: la muerte de ésta transformada en ninfa:

«Todas, con el cabello desparcido,
lleraban una ninfa delicada !
cuya vida mostraba que habia sido
antes de tiempo y casi en flor cortada»

Consigue asi el poeta la mitificacion de sus propios amores, inmortalizando lo

mds importante de su vida y de su poesfa: Isabel Freire y él mismo pasan a formar
parte del mundo quintaesenciado de la mitologia.
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«Mas claro cada vez el son se ofa
de dos pastores que venian cantando
tras el ganado...»

(Egloga ITI)
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Y luego, la vida sigue: otros amores brotan aquf y alld, como testimonio del eterno
ciclo del hombre. En las mismas riberas de su amado Tajo, donde las aguas de éste fue-
ron testigos de los lamentos de Silicio y Nemoroso, renacen las quejas amorosas, los
sones de las zampoiias y los ecos de voces pastoriles gue cantan nuevos amores: son
Tirreno y Alcino, que festejan 1a hermosura de Flérida y Filis. Con ellos pone Garcilaso
un punto y seguido. La égloga TIT estd considerada como su 1ltima composicién, pero
en ella se acaba de plantar la semilla de nuevas pasiones. La vida continda,

A este proceso arménico, aunque atormentado, que tiene un principio y un final y
en el que se desarrolla toda la pasién del poeta hacia la dama portuguesa, se opone lo
que varios critices coinciden en llamar aventura napolitana, exenta del apasiona-
miento gue marca la imposible relacidn con Isabel. No sabemos quién fue la mujer de
Nipoles que cautivé el corazén de Garcilaso, pero si podemos afirmar que su relacién
con ésta hubo de ser inestable y turbulenta, como demuestra la aparicién del tema de
los celos, que domina un buen nimero de sonetos y estd presente, también, en la ele-
gia II. Dejemos que el poeta nos gufe por los caminos de este amor italiano. En el
soneto V1I (fechado por Lapesa en 1535), nos da cuenta de su nuevo enamoramiento,
al que compara con los peligros que depara el mar a los navegantes, siempre inespe-
rados e inevitables:

«Yo habia jurado nunca mis meterme,

a poder mio y & mi consentimiento,

en otro tal peligro como vano;

mas del que viene no podré valerme,.

y en esto no voy contra el juramento,
que ni es como los otros ni en mi mano»

Perc pronto llegan las sospechas, los celos. Garcilaso dedica gran parte de su
tiempo a la guerra, y este afio de 1535 serd especialmente belicoso (campafa de
Tunez). Desde la Goleta escribe a Boscan el soneto XXXIII, cuyo tltimo terceto nos
presenta a un Garcilaso dudoso de la fidelidad de su dama, que rumia con desasosiego
su inquietud:

«vuelve y revuelve amor mi pensamiento,
hiere y enciende el alma temerosa,
y en llanto y en ceniza me deshago»

Poco después, las dudas se convierten en sospechas, en quimeras que le hostigan y
le acongojan. As{ se lo cuenta también a Boscdn, ahora degsde Sicilia, en la elegia H:

«Allf [en Napoles] mi corazén tuvo su nido
un tiempo ya, mas no s¢, triste, agora

o si estard ocupado o desparcido;

daquesto un frio temor asi a deshora

por mis huesos discurre en tal manera

que no puedo vivir con €l una hora»

31



Aungue son de dudosa cronologia, los sonetos XXX, XXXI y el atribuido XXXTIX
se adentran en este terreno de los celos. En los dos primeros es muy probable que se
refiriera a esta aventura napolitana. De nuevo en Népoles, el poeta debid de solucio-
nar los asuntos amorosos que le inquietaban. El soneto XXXTV (también de dificul-
tosa datacidn), podria significar el fin de la pesadilla arriba comentada. Asi parecen
pensar Keniston y Navarro Tomds. Garcilaso demuestra su alegria desde el primer
VErso:

«Giracias al cielo doy que ya del cuello
del todo el grave yugo he desasido»

Y esa liberaci6én del yugo amoroso sumergird al poeta en un remanso de paz y
armonia que tendrd su culminacién en «las aguas del olvido» del mitico rio Lete, en
su dltima composicion, la égloga I11. Se decia que éste era el rio del olvido, donde las
almas de los muertos se bafiaban o bebfan para olvidar todo 1o referente 2 la vida,
antes de entrar en el reino de la muerte regido por Hades.

V.2. La amada

La razén de amor se encarna en una dama en la que conviven, antitéticamente, la
belleza més absoluta y la crueldad més fria. La mujer, para Garcilaso {(igual que para
los poetas de cancionero), es un ser impfo a quien no le duelen ni le afectan los sufri-
mientos de su rendido amador. De ahi que se observe esa dualidad crueldad-belleza,
constituyendo una pareja indivisible, ya que ambas cualidades son complementarias.
Veamos cémo se lamenta Silicio del desprecio de Galatea {o lo que es lo mismo,
Garcilaso de [sabel):

«;Oh mds dura que mdrmol a mis quejas
y al encendido fuego en gue me quemo
mds helada que nieve, Galatea'» (Egloga I)

Esta serd la constante en el comportamiento de la dama ante el caballero enamo-
rado: frialdad y dureza. Tomemos este punto de partida: la dama es cruel y distante.
Podriamos afirmar que se trata de un plano interno, espiritual, que hace que el ena-
morado pocta se consuma en el dolor, la tristeza y el Banto. En esta Ifnea se encuen-
tra el verso «salid sin duelo, lagrimas, corriendo», repetido como una letania a lo
largo de 1a queja de Silicio en la égloga I. Y por este camino Itegamos al encumbra-
miento de 1a amada, a la divinizacién o sacralizacién de la mujer. Habldbamos de leta-
nia, lo cual nos lleva al terreno de la oracién, de la stiplica o el ruego a la divinidad,
y en ese sentido debemos entender las palabras de Silicio, pues van dirigidas a una
diosa; a su diosa particular. En otros poemas nos deja Garcilaso elementos suficien-
tes para reconocer el caracter semidivino de la dama. Traeremos algunos ejemplos a
estas paginas:
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«que aunque no cabe en mi cuante en vos veo,

de tanto bien lo que no entiendo creo,

tomando ya la fe por presupuesto» (Soneto V)

«mi alma os ha cortado a su medida;

por hdbito del alma misma os quiero» (Soneto V)
«Amor, amor, un hdbito vesti

el cual de vuestro pafio fue cortado;

al vestir ancho fue, mas apretado

y estrecho cuando estuvo sobre mi» (Soneto XXVII)

He subrayado las alusiones que creo més directas al asunto que tocamos. La idea
del hébito (procedente de Ausias March), da un cierto cardcter ascético al amor de
Garcilaso por su dama: igual que un monje se cifie el hébito de su orden (estrecho
como la vida conventual), el poeta enamorado llevard con orgullo y dolor el hdbito
cortado de su amada. De cualquier manera, nos enfrentamos a un tema también tra-
dicional en la literatura espafiola. La dama es divinizada, por ejemplo, en La
Celestina, donde Calisto confiesa que su religion es Melibea y se define como «meli-
beow. En este orden de cosas, la amada de Garcilaso pasa, como ya vimos arriba, de
ser humana a convertirse en personaje mitolégico. En ambos casos, mito o divinidad,
se produce un importante cambio cualitativo.

Quizds por esta esencia divina de la dama, el poeta sienta un profundo respeto
hacia su persona, ante quien no se atreve a hablar, siguiendo asf la costumbre can-
cioneril. Asf es en la copla HI: '

«Yo dejaré desde aqui

de ofenderos més hablando,
porque mi morir callando
o0s ha de hablar por mi»

Ia actitud del enamorado es de pasividad, de sufrimiento, de resignacion y de res-
peto; espera que sus actos, al ser vistos por la dama, le sirvan de tarjeta de presenta-
cién ante ésta, pero sin atreverse nunca a mancillar su alta persona con el méds minimo
roce. Volvamos de nuevo a unos versos del soneto V que ya conocemos:

«Escrito estd en mi alma vuestro gesto

y cuanto yo escribir de vos deso:

vos sola lo escribistes; yo lo leo

tan solo que adn de vos me guardo en esto»

Pero la mujer garcilasiana no es solamente crueldad y misterio, sino también
belleza; la més perfecta y armoniosa belleza que pueda ser sofiada. Dominada por los
més repetidos tépicos sobre la hermosura femenina (presentes ya en la Edad Media),
la mujer emerge a los versos de Garcilaso, donde encuentra vida come arquetipo y
como ser intangible v casi inmévil: no es f4cil imaginar a esta mujer con voluntad
propia y suficiente como para moverse. Tal vez desde su pedestal idealizado se limite
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asery a cautivar a todos cuantos la miren. Sea como sea, Garcilaso retrata a la amada
COIMO Un ser pasivo, que recibe todo el amor del poeta, pero no adopta ninguna acti-
tud ante ello, si exceptuamos la absoluta indiferencia (posible fruto de esa falta de
voluntad).

Los rasgos fisicos son los que la tradicién le ha legado al poeta: una mirada
ardiente, unos ojos claros, unos cabellos rubios que compiten con el sol o con el oro,
una piel blanca... La mirada ardiente es la chispa que enciende las pasiones en el cora-
z6n del hombre enamorado:

«Y es que yo soy de lejos inflamado
de vuestra ardiente vista y encendido
tanto que en mi vida me sostengo apenas» (Soneto X VIII)

El resto de las cualidades citadas estdn por igual repartidas entre todas las mujeres
descritas a lo largo de la obra de Garcilaso, esto es; no sélo Isabel Freire posee esa
belleza total; también Dafne (soneto XII1), Euridice (égloga III}, las hermanas del
duque de Alba (elegia I) o las ninfas que, en la égloga III, salen a pasar la siesta a las
orillas det Tajo: «peinando sus cabellos de oro fino, / una ninfa...»; «La blanca Nise...»

Por tdltimo, todas las excelencias de la belleza femenina que venimos comentando
se rednen en una sola mujer indefinida (que puede ser cualquiera), para hacer un lla-
mamiento al disfrute de la juventud y 1a hermosura propia de la edad niibil. Siguiendo
el tépico latino del «carpe diem» (goza el dia), Garcilaso compone su soneto XXIII,
ejemplo de armonfa, perfeccion y belleza, con el que conmina a una joven a gozar de
su vida, a disfrutar de las cosas buenas que la juventud le depara. Toma para ello, tam-
bién, un verso del poeta latino Ausonio, igualmente transformado en tépico renacen-
tista: «collige, virgo, rosas», es decir; coge, virgen, las rosas, donde se hace referen-
cia a los placeres que nos puede dar la vida, desde un claro plano hedonista:

«coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre»

El primer cuarteto del soneto que nos ocupa describe parte de esa belleza fisica
universal garcilasiana:

«En tanto que de rosa y azucena

se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende el corazén y lo refrena...»

V.3. La Naturaleza: el «locus amoenus»

«Convida a un dulce suefio
aquel manso ruido
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del agua que la clara fuente envia,
y las aves sin duefio,

con canto no aprendido,

hinchen el aire de dulce armonia.
Hiceles compaiifa,

a la sombra volando

y entre varios olores

gustando tiernas flores,

la solicita abeja susurrando;

los drboles, el viento

al suefio ayudan con su movimiento»

Asi describe Silicio, en la égloga 11, el paisaje en el que mantendrd luego una
extensa conversacion con su amigo Nemoroso. Es, no cabe duda, un lugar deleitoso,
sumamente agradable, como todos los que reflejan, como fieles espejos, el escena-
rio natural de los poemas pastoriles de Garcilaso. En él, una serie de elementos
imprescindibles: fuentes cristalinas o rfos, aves de canto suave y agradable, placen-
tera sombra plena de frescura, flores y vegetacion abundante, abejas que susurran,
arboles frondosos, agradable viento primaveral, silencio... Este paisaje (que recibe el
nombre de «locus amoenus», lugar agradable) recrea la armonia de la naturaleza, a
la que el poeta otorga aromas, sonidos, colores, gue nos parecen tan reales que casi
los sentimos al leer sus versos. Es aqui, en estas descripciones vividas de la natura-
leza, donde Garcilaso derrocha fuerza expresiva, donde su lenguaje dibuja y pinta,
transformando el significante en significado: las palabras estin colocadas en su lugar
exacto y confieren al texto una sensacién de equilibrio, de sensualidad y de sereni-
dad. En el fragmento precedente, el «manso ruido del agua» (también empleado por
¢l poeta en la cancion III), estd construido de manera que el adjetivo «manso» sua-
viza la aspereza del sustantivo «ruido», con lo que imaginamos cémo ha de sonar esa
agua cantarina, con un ruido que no es ruido, ya que estd dotado de la cualidad ani-
mal de la mansedumbre; no ofende, no provoca, no irrita los ofdos: «convida a un
dulce suefio».

Mas arriba hemos recogido otros fragmentos que servirian para reforzar esta pin-
tura de la Naturaleza. En la égloga I hay maravillosas descripciones de las que entre-
saco algunas de forma fragmentaria: «verde prado de fresca sombra lleno». Vemos
aquf la fuerza expresiva de los epitetos «verde» y «fresca», que aunque no afiaden
nada nuevo al significado de los sustantivos a los que acompafian, si lo marcan pro-
fundamente, haciendo sentir el frescor de la sombra y ver el verdor del prado.

En otro lugar nos habla del «silencio de la selva umbrosa, mulitiplicando en un
solo verso la idea de tranquilidad («silencio», «selva») y la placentera sombra (con el
adjetivo «umbrosa» y con el sustantivo «selva», que ya por sf solo comunica un pai-
saje sombrio). Y todo esto aparece subrayado por la repeticién del fonema /s/, en una
clara aliteracién que parece significar el susurro imperceptible del silencio. Hay una
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palpable relaci6n con el «sitio umbroso» que se nos describe en la égloga T11. Allf
también hay una gran tranquilidad:

«en el silencio solo se escuchaba
unt susurro de abejas que sonabaxs

De nuevo la aliteracion del fonema /s/ que dibuja aqui el silencio y, acompafiado
por la doble r de «susurro», nos pinta el vuelo apacible y rumoroso de las abejas.

Pero en toda Ia poesia pldstica de Garcilaso desempefian un papel protagonista los
rios, en varias ocasiones mensajeros de las quejas del poeta que trasladan en sus aguas
a otros lugares, tal vez para que sean escuchadas por otras gentes (cancién I11, égloga
I). Salvo alguna mencion aislada, los rios de Garcilaso son tres: el Tormes salman-
tino, rio patrio de la Casa de Alba (con la que el poeta mantuvo muy buenas relacio-
nes), el Danubio, testigo de su triste destierro, y el Tajo, su rfo, en el cual, con el fondo
vigilante de Toledo, se sitdan los escenarios de su pasién amorosa por Isabel Freire,
cantada magistralmente en las églogas 1 y 1I1. La relacién entre Garcilaso y el Tajo va
unida a la visidn que el poeta tiene de Toledo, que serd objeto de nuestro andlisis en
otro capitulo. En lo que concieme a los otros dos rios, su contacto con el mundo bucé-
lico s, tal vez, menor: el Tormes es protagonista, sobre todo, de su propia mitifica-
cién en la égloga I, como testigo (en sus urnas liquidas) de las hazafias del dugue de
Alba, doh Fernandoe de Toledo. Bien es verdad que se describe también en términos
que contribuyen a su exaltacion dentro del tépico del «locus amoenus»:

«En la ribera verde y deleitosa

del sacro Tormes, dulce y claro rio,
hay una vega grande y espaciosa,
verde en el medio del invierno frio,
en el otofio verde y primavera,
verde en la fuerza del ardiente esf{o»

Mas adelante se pone atencién a los moradores de la liquida mansién y sus alre-
dedores:

«Ninfas, a vos invoco; verdes faunos,
sétiros y silvanos...»

Pero, en cualquier caso, el rio Tormes siempre aparece, en Garcilaso, cuando se
alude a la Casa de Alba: en el poema que acabo de citar y en la elegia I, compuesta a
la muerte de don Bernardino de Toledo, hermano menor del dugue.

El Danubio es el receptor de las quejas del poeta en la cancién 111, a la que se
puede considerar un primer acercamiento al colorido del periodo napolitano.
Compuesta, segiin Lapesa, entre febrero y julio de 1532, esta cancién dibuja, en sus
primeros versos, un paisaje arménico y apacible, que invita al descanso placentero.
No obstante, el poeta nos ofrece un brusco contraste entre la belleza del lugar y el
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estado de su corazén: Garcilaso ha sido desterrado a una isla del Danubio donde ve
perdido todo aquello en que su vida «fue gastada»: el favor del Emperador y la visidn
de su amada Tsabel. Por eso, el poema comienza con un tone sereno y luminoso, pero
roto por la angustia, como se observa en las palabras que subrayo:

«Con un manse ruido

de agua corriente y clara

cerca el Danubio una isla que pudiery
ser lugar escogido

para que descansara

quien, como esto yo agora, ho estuviera»

Notamos cémo el antor no puede disfrutar del entorno en el que se encuentra, a
pesar de que la Naturaleza se muesira propicia en aquel lugar, porque, como dice mds
adelante, se encuentra «preso y forzado y solo en tierra ajena».

Recapitulando, los tres rios principales en la obra de Garcilaso cumplen muy dis-
tintas funciones: el Tajo, para elogiar la belleza de su ciudad natal, Toledo, y para ser-
vir de escenario a los amores del poeta e Isabel; el Tormes, para exaltar las virtudes
del dugue de Alba, y el Danubio, para ser testigo de su dolor por el destierre. En los
tres casos, un claro telén de fondo: la Naturaleza luminosa, sensual y multicotor pro-
pia del Renacimiento, el «locus amoenus» que recrea los sentidos del lector.

V.4. Una leccidon de mitologia cidsica :

Para leer a Garcilaso no s6lo hay que tener presente todo lo que hasta aqui se ha
expuesto; hay que conocer a fondo la mitologia clisica. Para el lector moderno esto
puede suponer una dificultad que le haga menos accesible la obra de nuestro autor.
Afortunadamente, las edictones actwales solucionan con.un critenie didédctico las
dudas planteadas por las referencias mitoldgicas. N

Sea como fuere, Garcilaso nos ofrece una interesante leccién de mitologia greco-
latina, aprendida de sus lecturas de los cldsicos, a cuya cabeza podemos colocar a
Ovidio. Y este es uno de los rasgos caracterizadores de la etapa napolitana del poeta:
las alusiones mitologicas son mucho mds abundantes a partir del momento en que
éste se asienta en Italia. Ya hemos hecho mencién a la perfeccién que adqguiere su
poesia cuando toma contacto con el Renacimiento italiano, a partir del afio 1533,

Por lo general, Garcilaso hace uso de los mitos cldsicos con la finalidad esencial de
comparar determinados comportamientos humanos con los de aguellos seres irreales y
casi siempre egregios. El relato de todas las apariciones mitoldgicas se podria pro-
longar de manera excesiva y desbordarfa las pretensiones de este libro. Por eso, me
voy a concentrar en unas pocas historias que pueden resultar mds atractivas para el
lector y que, a la vez, tienen una vida mds prolongada en la obra garcilasiana.

Empezaremos por la historia del joven Ifis, quien, enamorado de la bella
Anaxirate, decide suicidarse ante la indiferencia y los desdenes de ésta. Ifis se ahorca
delante de la puerta de Anaxdrate, y la joven cruel no se inmuta y decide contemplar
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el cortejo flinebre. Afrodita, diosa del amor y la belleza, disgustada ante la actitud de
la muchacha, la transforma en estatua de piedra. Garcilaso compara la actitud de
Anaxarate con la de dofia Violante Sanseverino, destinatarta de la Oda a la Flor de
Grido, que con su dureza tiene enfermo de amor a Mario Galeota. Como vemos,
incide en el tema de la mujer cruel, que ya comentamos al hablar de la amada y que
constituye una de las bases fundamentales de la poética garcilasiana.

Este mismo planteamiento se desarrolla en ¢l soneto XIII, en el que se simboliza
la perseverancia femenina (en este caso en su negativa a los requerimientos del ena-
morado), por medio del mito de Apolo y Dafne. El dios Apolo se enamora de la ninfa
Dafne, pero ésta no acepta sus amores y huye de él. En la persecucion, Dafne, ayu-
dada por su padre (un rio, como corresponde a una ninfa), se transforma en laurel,
demostrando asi la firmeza de su decision. Garcilaso pinta magistralmente esta escena
final en el citado soneto XI1I. Siempre he creido que el poeta refleja aqui, en cierto
modo, la dureza de su amada [sabel, hostil al amor que éste le profesa. (Sobre el tema
de Apolo y Dafne, véase también la égloga I1I).

En el soneto XXIX recoge Garcilaso una bella escena mitoldgica, tomada de los
amores de Hero y Leandro. Leandro, enamorado de Hero, cruzaba todas las noches el
mar para unirse a su amada que vivia en la otra orilla. S¢ guiaba por la luz de una
antorcha que la joven colocaba en una torre de su casa. Una noche, la tormenta sor-
prende al intrépido enamorado y, ademds, apaga la aniorcha de Hero. Leandro, per-
dido en Jas aguas del Helesponto, muecre ahogado. A la mafiana siguiente, cuando
Hero descubre ¢l cuerpo sin vida de su amado, se suicida arrojdndose sobre €l
Nuestro poela toma el momento exacto de la tempestad y refleja el arrojo y valentia
de Leandro, que no teme perder la vida, sino a su amada Hero, ¥y pone en labios del
joven los siguientes versos conmovedores:

«Ondas, pucs no se escusa que yo-muera,
dejadme alld llegar, y a la tornada™
vuestro furor esecutd en mu vida»

Una clara fineza de enamorado, dispuesto a morir después de ver y gozar de la
compaifiia de su dama. En algunos versos, sobre todo del primer periodo, Garcilaso
manifiesta su miedo a la muerte, s6lo porque le supondrd, también, la separacidn defi-
nitiva de su amada: «S€ que me acabo, y mds he vo sentido / ver acabar conmigo mi
cuidadoe» (soneto I).

Volviendo al soneto XXIX, hemos de hacer referencia una vez maés al valor pic-
torico de las palabras. Estamos ante un poema de hermosa factura. Fijémonos en la
descripcion del comienzo de la tempestad:

«Pasando el mar Leandro el animoso,

en amoroso fuego todo ardiendo,
esforzo el viento, y fuese embraveciendo
el agua con un impetu furioso»



La progresién de la tormenta estd representada por el encabalgamiento que se pro-
duce entre los versos tercero y cuarto, que culminard con el adjetivo «furioso», carac-
terizador de la fuerza insuperable del mar enfurecido, que al final serd obsticulo fatal
para el desenlace de la historia, tefiido de la negrura de un cruel destino:

«Como pudo, esforzd su voz cansada
y a las ondas hablé de esta manera,
mas nunca fue su voz dellas oida»

Pero donde Garcilaso hace derroche de su saber clasico y su conocimiento de la
mitologia s en la égloga 111, lugar comtn de recurrencia cuando se trata de hablar de
lo mds exquisito de su poesfa. Alli, en un ambiente campestre, pleno de frescura y
olores agradables, retrata el poeta la serenidad de la ribera del Tajo y el recreo de unas
ninfas de extraordinaria belleza. Comienza la égloga III con una dedicatoria a una
mujer Hamada Maria, en quien la critica cree identificar con bastante unanimidad a
doiia Marfa Osorio Pimentel, esposa del virrey de Népoles, don Pedro de Toledo. La
promesa de Garcilaso de poner siempre su voz al servicio de esta dama, sobrepasa los
limites de la vida. Para ello, el poeta hace la primera mencion mitolégica de este
poema, en unos versos de delicada hermosura, que son testimonio de su entrega total:

«Mas con la lengua muerta y fria en la boca
pienso mover la voz a ti debida;

libre mi alma de su estrecha roca,

por el Estigio fago conducida,

celebrindote ird, y aquel sonido

hard parar las aguas del olvido»

El alma, liberada de la cdrcel («roca», italianismo) de su cuerpo continuard la ala-
banza de dofia Maria, «por el Estigio lago». Mds arriba hablé del ric Lete, simbolo
del olvido, que junto a la laguna Estigia forma parte de las aguas gélidas y malolien-
tes del mundo subterrineo gobernado por Hades y habitado por los muertos, a quie-
nes rige este dios, La leyenda cuenta que el barquero Caronte conducia a los muertos
por la laguna Estigia hasta la entrada del reino de Hades, donde el can Cerbero (un
perro con tres cabezas) vigilaba la puerta. En los versos de Garcilaso se deja sentir el
deseo de éste de conseguir lo imposible: «parar las aguas del olvido», detener la
muerte, para seguir cantando a la dama.

Tras una invecacién a las musas y a su hermano Apolo (versos 29 y 30), el poeta
nos conduce a ese mundo mégico de las ninfas a la orilla del Tajo. Son las ninfas hijas
de Zeus y se hallan ligadas a la fecundidad de la Naturaleza. Las que cenvoca
Garcilase «a estar la siesta» junto al rio son moradoras de éste y reciben, en la mito-
logia, el nombre de ndyades: Filédoce, Dindmene, Climene y Nise bordan en sus telas
casi magicas las historias de amadores desdichados procedentes de su propio mundo;
el legendario. Asistimos, pues, a un montaje irreal, casi onirico, que Garcilaso recrea

39



en el entorno maravilloso de Toledo, su ciudad, que parece surgida de un encanta-
miento.

Filadoce, la mayor de las ninfas, borda la historia de los amores desgraciados de
Orteo y Eurfdice. La tradicién mitolégica presenta a Euridice, esposa del misico
Orteo, perseguida por Aristeo que deseaba gozar de su belleza. En su huida, Euridice
pisa a una sierpe, que le muerde en un pie y le produce la muerte con su veneno.
Orfeo, cuva miisica amansaba a las fieras, desciende al reino de Hades v, tras encan-
tar a todos con su arpa, convence al dios para que le permita llevarse a su amada. S6lo
una condicién le impone Hades: que Orfeo subird delante de Euridice y no podrd
mirar hacia atrds, ya que de hacerlo asi, perderd a su esposa para siempre. E]l misico,
desconfiando de Hades, mira detrds de si y, como habfa amenazado el dios de los
muertos, pierde a Euridice, a quien no volverd a ver. Garcilaso adorna esta triste
leyenda con la descripeion casi cinematogrifica (propia de las cuatro telas de las nin-
fas), del ir y venir del solitario Orfeo. Como en otras ocasiones, los adjetivos contri-
buyen al dibujo garcilasiano, segiin vemos en el retrato que hace de Buridice muerta:
«descolorida estaba como rosa /que ha sido fuera de sazén cogida». La juventud de
la mujer sin vida le recuerda al poeta la falta de color, la palidez de una rosa temprana,
separada del rosal, asesinada antes de nacer. Sin duda hay una alusién velada a la pre-
matura muerte de su amada Isabel, cuyo destino cruel compara con el de la infeliz
Euridice.

La tela que teje Dindmene narra el instante en que Dafne, perseguida por Apoio,
se transforma en laurel, Parece fécil suponer que este mito interesd especialmente a
Garcilaso quien, como ya apunté, debié de ver en €l un sfmbolo de la firmeza de los
sentimientos femeninos.

Nuevamente, en la tela de Climene, trata nuestro poeta la muerte de un personaje.
En este caso se trata de Adonis, joven de gran hermosura, nacido de la relacién inces-
tuosa de Mirra (o Esmirna) con su padre. En su nacimiento parece intervenir el des-
tine que producird su propia muerte a manera de premonicién: Mirra, descubierta por
su padre {quien, a causa de la oscuridad, no sabia quien era la mujer que ocupaba su
lecho cada noche), estd a punto de morir a sus manos, pero los dioses la salvan y la
transforman en ¢l drbol de la mirra. Adonis nace cuando, a los diez meses, un jabali
cornea el drbol. El cardcter premonitorio de su nacimiento tiene su razén de ser por-
que la muerte de Adonis se produce al ser cormneado por un jabali cuando estaba
cazando. El mito relata igualmente que Afrodita (Venus) y Perséfone (diosa de la
muerte) ¢staban enamoradas de €l y se repartfan su presencia: cuatro meses con cada
una y los otros cuatro solo, si bien Adonis solfa pasar estos dltimos con Afrodita. En
la égloga HI recoge Garcilaso la muerte de Adonis y el ltanto de Venus, la dicsa que
por amor a un mortal habia renegado del Olimpo. Aparte el simbolismo propio de
todas las telas (el amor imposible y fracasado), hay un anuncio (légicamente invo-
luntario) de la inminente muerte del poeta, también temprana y violenta.

La mas pequeria de las ninfas, «la blanca Nise», en el mismo ambiente de irreali-
dad que atraen los mitos tejidos por sus hermanas, borda en su tela otra historia de
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amor incompleta, truncada por la muerte y por el destino: la de Elisa y Nemoroso;
Isabel y Garcilaso, convertidos asi en protagonistas de otra leyenda mitolégica.

Estos son los més sélidos pilares del edificio mitol6gico garcilasiano. Las refe-
rencias a mitos grecolatinos son multiples y sobrepasan los cincuenta nombres.
Vamos a detener ya esta «leccién de mitologfa» con algunos versos del soneto XI,
donde, una vez m4s, se nos retrata el magico quehacer de las ninfas:

«Hermosas ninfas, que en el rfo metidas,
contentas habitdis en las moradas

de relucientes piedras fabricadas

y en columnas de vidrio sostenidas,
agora estéis labrando embebecidas

o tejiendo las telas delicadas...»

V.5. El Toledo de Garcilaso

Como hemos tenido ocasién de conocer por la biograffa, la vida de Garcilaso,
antes de su destierro, se encuentra ligada a su Toledo natal: alli particip6 en la vida
de la ciudad, luché contra los comuneros, vivié y fue regidor... Después, el confina-
miento al Danubio y su posterior asentamiento en Népoles, ponen una muralla de dis-
tancia entre el poeta y su amada tierra, a la que sélo vuelve ocasionalmente en los 1lti-
mos afios de su vida. En su oda latina «Ad Thylesium», Garcilaso parece haber
encontrado la paz en Népoles y reconoce no sentirse herido ni triste por la lejanfa de
Toledo: «ya no me lacera profundamente ni me enajena el amor por la ciudad a la que,
ilustre por sus amadas murallas, el Tajo cifie en lazo dureo». Pero en esta declaracion
encontramos la nostalgia de la tierra, expresada en las referencias a sus propios sen-
timientos: «el amor por la ciudad», «sus amadas murallas». El poeta se ha acostum-
brado a Italia y ha hecho allf grandes amistades, pero nb pierde por eso el amor a
Toledo, cuya imagen egregia y grave se mantiene grabada en su mente, impresionada
en su retina. Por eso recurre a ella en su dltima composicion, la égloga III, donde
evoca la ciudad desde la separacién ya aceptada, como un paisaje mitico, envuelto en
la nebulosa de los recuerdos y visto como un Jugar ya inalcanzable por su lejania.

Lo que més llama la atencién en el Toledo garcilasiano es la visin total, integra-
dora, en la que no se pierde ni un solo detalle. Garcilaso nos presenta la ciudad como
si estuviera vista desde el cielo, segin se deduce de la presencia del Tajo rodeando el
monte en el que ésta se encuentra:

*

«Pintado el caudaloso rio se vefa
que en dspera estrecheza reducido,
Un monte casi alrededor cefifa»

$6lo desde la altura podemos tener una imagen tan completa del Tajo y Toledo. Si
nos detenemos algo a pensar (o mejor a contemplar), estaremos de acuerdo en que la
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vista de Toledo (por ejemplo desde la ermita del Valle o la Piedra del Rey Moro) nos
lleva a imaginar que el rio circunda completamente el monte, ya que éste oculta la
parte norte; la tnica por la que el Tajo no camina. De ahi que, para saber que no se
produce una total circunvalacién, hemos de conocerlo previamente o situarnos en la
perspectiva de las aves. No olvidemos que Garcilaso nos habla de una pintura (la tela
que teje Nise), en la que se nos muestra esa visién global de la ciudad y el rio. Por
otro lado, es un lugar comtin en el poeta la referencia a este estado peninsular de
Toledo. Ya hemos citado antes un fragmento de la oda «Ad Thylesium», en el que
insiste en la idea del desplazamiento casi circular del rio: «la ciudad a la que (...) el
Tajo cifie en lazo dureo».

El Tajo es, asi, un vigilante de Toledo, a quien rodea con su imedo brazo, en una
relacion que se mantiene a lo largo de los siglos; una relacién amorosa entre el rio
protector y la ciudad, plantada en un monte en medio de la llanura castellana.
Precisamente como si estuvieran sembrados por la ladera se le figuran a Garcilaso los
edificios en su mirada totalizadora de Toledo:

«Estaba puesta en la sublime cumbre
del monte, y desde alli por él sembrada,
aquella ilustre y clara pesadumbre

de antiguos edificios adorada»

Es una imagen actual; Toledo siempre tiene la misma cara, como triste en su gran-
deza, gris y agarrada con profundas raices a la tierra de la que emerge, insigne en su
vejez venerable, imprecisa y eterna. Garcilaso, hace casi quinientos afios, consideraba
ya, como nosotros hoy, que Toledo estd adornada «de antiguos edificios». La anti-
giiedad de la cindad es, por ello, eterna.

Pero no es esto todo lo que nos comunican los versos-que anteceden: también se
respira el sentimiento de lejanfa, de separacion entre el poéta y su tierra, en el uso del
demostrativo «aquella», que sugiere alejamiento indeterminado, producido no sélo
por la distancia fisica, sino ademds por el recuerdo distante de su juventud toledana.
De ahi que Garcilaso llame «clara pesadumbre» a Tolede (con palabras que preludian
el elogio cervantino). Para él, la ciudad -que parece que va a desmoronarse a causa
de su imagen plomiza- es, igualmente, «pesadumbre» por la nostalgia, por la sensa-
ci6n de triste melancolia que imprime en quienes la miran, y por la pesadez que ins-
pira el volumen de sus edificios y el peso infinito de los siglos innumerables que la
han transitado. ,

Se hace necesario mencionar aqui cémo Garcilaso se siente orgulloso de su con-
dicién de toledano, segiin se desprende de la lectura sosegada de esta égloga TTT:

«(...) mostrando de su claro Tajo
en su labor la celebrada gloria,

la figurd en la parte donde é] bafia
la mds felice tierra de la Espafia»
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El elogio no puede ser mayor, pero en ¢l laten los sentimientos puros y exclusi-
vistas que mueven a la madre a pensar que su hijo es el més hermoso; para Garcilaso,
buen patriota, no hay en Espafia un lugar m4s bello y feliz (agradable) que Toledo. Es
patente el orgullo que el poeta siente de su foledanidad, aunque haya habituado su
vida a Népoles y a Italia.

A pesar de lo que hasta aqui venimos diciendo, en la poesia de Garcilaso no apa-
rece nunca el nombre de Toledo; siempre se refiere a la ciudad por sus caracteristicas
externas (e internas), ficilmente reconocibles por cualquiera, o por la mencién directa
del rio Tajo. Este aparece siempre unido a la vision que el poeta nos da de Toledo, y
es la égloga I11 la que recoge, una vez mds, su mds intensa vivencia del Tajo:

«Cerca del Tajo, en soledad amena,
de verdes sauces hay una espesura
toda de hiedra revestida y liena,

que por el tronco va hasta el altura

y as{ }a teje arriba y encadena

que el sol no halla paso a la verdura;
el agua bafia el prado con sonido,
alegrando la hierba y el oido»

Es un retorno al «locus amoenus» que transita las églogas garcilasianas, pero en
esta ocasion, la idealizacion de la naturaleza pasa por el tamiz de la nostalgia y del
recuerdo amable. En mi imaginacién, siempre he situado esta «soledad amena» junto
al Bafio de Ia Cava, a los pies del puente de San Martin, quizds porque también aso-
cie este lugar al deleite y el placer de las tardes primaverales, al contacto con la som-
bra fresca vy al sonido del rio en su continuo viaje a Lisboa.

Para Garcilaso, el Tajo es como un ser humano y, por ello, personifica sus movi-
mientos:

«Con tanta mansedumbre ¢l cristalino
Tajo en aquella parte caminaba...»

Ayudado por el encabalgamiento suave manifiesta aqui el poeta la continuidad
serena y parsimoniosa del caminar manso del rio, que aparece de nuevo en otros ver-
s0s paralelos:

«De alli con agradable mansedumbre
el Tajo va siguiendo su jornada...»

Vemos, pues, una imagen tranquila del discurrir del rio, ajeno a la violencia vy,
hasta cierto punto, indiferente a lo que le rodea. Pero esta vision serena contrasta con
la brusquedad del Tajo en determinados tramos de su trayecto, que Garcilaso dibuja
con palabras precisas, sonoras como el agua al precipitarse por una presa y violentas
como las curvas que el rio se impone en su afdn por rodear la ciudad. Ddmaso Alonso
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se ha referido a esto al comentar unos versos de esta égloga. Observa el maestro la
brusquedad y la violencia en la repeticion de las erres:

«Pintado el caudaloso rio se veia,
que en dspera estrecheza reducido,
un mente casi alrededor cefifa,

con impetu corriendo y con ruido...»

Todos los versos contienen el fonema erre, que se concentra en el cuarto, precisa-
mente en las palabras mds expresivas y que més contrastan con la suavidad de los ver-
s0s que citdbamos arriba: aqui el Tajo corre y produce ruido; antes caminaba con mar-
cada mansedumbre. Es evidente que el poeta conoce el lugar y disfruta con la pintura
de estas escenas opuestas, claro reflejo del paso del rio junto a Toledo. Pero aiin hay
més; el encabalgamiento abrupto acaba con los deseos del rio de rodear el monte:

«querer cercallo todo parecia
en su volver, mas era afdn perdido»

Leemos lo que dice Ddmaso Alonso sobre ello: «Aqui, con este sesgo del verso,
termina también, en nuestra imaginacion, el movimiento de curva del rio, que ha fra-
casado en su intento de cercar la ciudad».

Todavia quisiera detenerme un poco més en ¢l comentario del Tajo que vio
Garcilaso, con una referencia forzosa a las arenas doradas del rio, cualidad que desde
la época cldsica ha ido siempre unida a su nombre. Este cardcter aurifero dotaba a los
rostros de las toledanas de una tersura y belleza especiales, segin la tradicidn, En
Garcilaso, las arenas doradas del Tajo sirven de materia prima a las telas con que las
ninfas tejen sus labores: :

«Las telas eran hechas y tejidas
del oro que el felice Tajo envia,
apurado después de bien cernidas
las menudas arenas do se cria»

En otra ocasién anterior ha hecho mencidn a esta peculiar cualidad de su rio
amado. Se trata del soneto XXIV, impregnado de clasicismo, donde se compromete a
llevar en su canto al «patrio, celebrado y rico Tajo» hasta el Parnaso inmortal, monte
de las musas y, por lo tanto, de la poesia, en el que residen ya sus amigos poetas de
Napoles. Orgulloso del rio de su ciudad natal, Garcilaso ofrece también la riqueza de
sus arenas doradas:

«que del valor de su luciente arena
a vuestro nombre pague el gran tributo»
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V.6. Otros temas

Bajo este vago e impreciso epigrafe pretendo hablar de incursiones de Garcilaso
de la Vega en temas no relacionados directamente con el amoroso, dominante en su
obra. Bien es verdad que el poeta apenas empled su pluma en otras preocupaciones
que no fueran finezas de enamorado y quejas por el rechazo de 1a dama, pero aun asi
podemos extraer un ramillete de temas que, fugazmente, transitan la poesia de
Garcilaso. Tienen aqui una importancia espectal los elogios que prodiga a varios ami-
gos suyos, muchos de los cuales estén ya celebrados en la dedicatoria de algunos poe-
mas. Asi, encontramos la égloga I, dedicada a don Pedro de Toledo, la elegia 1 at
duque de Alba o la elegfa II a Juan Boscén. Pero no son las dedicatorias lo que mas
ha de interesarnos a nosotros, sino el contenido elogioso de los versos en los que des-
parrama el fuerte sentimiento amistoso, que estd concentrado en el pecho del gran
poeta. Vemos, por ejemplo, de qué modo Garcilaso siente como suyo el dolor de don
Fernando de Toledo por la muerte de su hermano:

«Aungue este grave case haya tocado
con tanto sentimiento el alma mia
que de consuelo estoy necesitado...» (Elegia I)

Mas adelante sufre al ver a su amigo entristecido por el dolor:

«que temo ver deshechas tus entrafias
en ligrimas, como al lluvioso viento
se derrite la nieve en las montafias»

Por medio de esta amistad sincera, Garcilaso llega a la alabanza, no ya de don
Fernando, sino de toda la Casa de Alba. La égloga II, compuesta a mayor gloria del
Duque, ensalza las hazafias guerreras de los dos primeros hombres que llevaron su
titulo: don Garcfa y don Fadrique de Toledo:

«la gran labor al punto sefialaba
al hijo [don Fadrique] que mostraba acé en la tierra
ser otro Marte en guerra, en corte Febo...» (vv. 1187-1189)

Don Pedro de Toledo (a cuyo servicio pasé Garcilasg sus afios napolitanos), es
también elogiado con palabras de afecto en el soneto XXI, cuando aiin era marqués
de Villafranca (posteriormente fue, como sabemos, virrey de Népoles). Garcilaso no
escatima alabanzas al dirigirse a don Pedro:

«Cuanto del largo cielo se desea,
cuanto sobre Ia tierra se procura,
todo se halla en vos de parte a parte»
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De todo esto se colige que debié de tener nuestro poeta un profundo sentido de la
amistad, cuyos valores son ponderados en la «Epfstola a Boscin», donde ademas deja
bien clara su inmejorable relacién con el poeta cataldn:

«Iba pensando y discurriendo un dfa

a cuantos bienes alargd la mano

el que del amistad mostré el camino,
y luego vos, del amistad eJemplo,

os me ofrecéis en estos pensamientos»

Intuimos que Garcilaso se siente feliz por tener amigos, cémodo por el respaldo
de sus gratificantes recuerdos y de su presencia en su alma. Por ello, nos lo imagina-
mos siempre sincero, afable y agradecido con las personas que le otorgan su amor.

Otros temas de su poesfa aparecen y desaparecen mezclados entre la marafia de
sus amores: la crueldad del destino, que se lleva en plena juventud a Isabel y a don
Bernardino de Toledo (como a él mismo); el canto a la vida como vencedora de la
muerte (o, al menos, como opoenente radical), que nos hace en la elegfa I; la fama, la
carrera de las armas, la lucha entre la razén y el instinto... Incluso hay cabida, en la
obra de Garcilaso, para lo jocoso, que lo encontramos, fundamentalmente, en las
coplas escritas en metros castellanos, de las que es fiel exponente la VII, chanza dedi-
cada a Boscdn con motivo de haber bailado éste en unas bodas en Alemania.

VI PUNTO Y SEGUIDO

Los estudios sobre 1a obra de Garcilaso de la Vega comenzaron a desarrollarse al
poco tiempo de su muerte. Sélo treinta y ocho afios después de ésta, Francisco
Sanchez de las Brozas, <El Brocense», catedratico de Retdrica de la Universidad de
Salamanca, publica en esa ciudad las Obras del excelente poeta Garcilaso de la Vega,
con anotaciones y enmiendas. A la edicién de 1574 siguieron otras muchas. Y a las
«anotaciones» de El Brocense, las de Fernando de Herrera (1580), Tomds Tamayo de
Vargas (1622) y Azara (1765, 1786...) Con esto entendemos que la obra garcilasiana
es considerada a !a altura de los clasicos, casi en época contemporénea a su autor. Ya
en el siglo XX, la investigaci6n en torno a la poesia del toledano se inicia con la edi-
cién de Tomds Navarro Tomds en 1911, y desde entonces, las publicaciones sobre el
tema han proliferado en gran medida. No cabe duda que Garcilaso es uno de los escri-
tores espafioles que més han dado que hablar a la critica.

Mi trabajo pretende ser didéctico y servir de iniciacién en la lectura de Garcilaso.
Si esta meta se ha logrado, los lectores dirdn. Espero que sepa cumplir correctamente
la funcién con la que fue concebido.

Incluyo a continuacion las equivalencias en la numeracién de los poemas en las
ediciones que figuran en la bibliografia, para facilitar al lector la localizacion rapida
de cualquiera de ellos, segin la edicién que maneje. Solo se incluyen las poesias
cuyos nimeros difieren con respecto a la de Rivers en Clasicos Castalia {edicioén en
la que nos hemos basado para este estudio):

47



Rivers-Prieto
{Castalia-Bruguera)

N. Tomds-C.Burell-A. Gallego Moreli
{Espasa Calpe-Catedra-Planeta)

Soneto XXXII XXXVII
« XXXIII XXXV
« XXXV XXXIHI
« XXXVI XXXVII
«  XXXVII XXXVI
«  XXXVIII XXXII
Copla 1 VI
« IT I
« IIT 11
& v I
« A\ v
« VI Vv

Rivers, Prieto y Gallego Morell incluyen, ademds, los sonetos XXXIX y XL, que
no figuran ni en Navarro Tomads ni en Consuelo Burell.

BIBLIOGRAFIA BASICA

A) Ediciones de la poesia de Garcilaso:

GARCILASO: Obras. Edicién, introduccién y notas de Tomds Navarro Tomds. Madrid.
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riores). La introduccién tiene un interés fundamentalmente bibliogrifico. Su
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